=|
]
|
|
|
.‘
2]
@
L
[
|
i =
B
n
»
n
=
|
1 (]

1923'ten 2823'e
Mesut Aytekin

Seckin Ozmen Tﬁrkiye'de ileﬁ§i
I

YAYINLARI



TURKIYE'DE ILETISIM

Editorler:
Dog. Dr. Mesut AYTEKIN
Prof. Dr. Seckin OZMEN



T.C. KULTUR ve TURIZM BAKANLIGI
YAYINCI SERTIFIKAS| NUMARASI
44040

1923'TEN 2023’E
TURKIYE’DE ILETISIM

Editorler:
Dog. Dr. Mesut AYTEKIN
Prof. Dr. Seckin OZMEN

Bu kitabin bittin yayin haklari Palet Yayinlarina aittir.
Yayinevinin yazili izni alinmadan, kaynagin agikca belirtildigi tanitmalar ve akademik ¢alismalar haricinde,
kismen veya tamamen kitaptan alinti yapilamaz.
Eser, matbu yahut dijital ortamda kopyalanamaz, ¢ogaltilamaz ve yayimlanamaz.

ISBN: 978-625-6345-61-4

BASKI
SEBAT OFSET
Fevzi Cakmak Mah. Haci Bayram Cad. No: 22 Karatay / Konya
MATBAA SERTIFIKASI NUMARASI: 74481

Konya, Aralik 2024

PALET YAYINLARI
Mimar Muzaffer Cad. Rampali Carsi No: 42 Meram / Konya
Tel.0332353 62 27
www.paletyayinlari.com.tr



1923’TEN 2023’15
TURKIYE'DE ILETISIM

Editorler:
Dog. Dr. Mesut AYTEKIN
Prof. Dr. Segkin OZMEN

VVVVVVVVV






ON SOz

CUMHURIYETIMIZIN 100. YILINA ARMAGAN OLSUN

“1923’ten 2023’e Tiirkiye’de Iletisim” baslikli kitap calismamiz Istan-
bul Universitesi Iletisim Fakiiltesi’nin Cumhuriyetimizin 100. Y1l Etkinlik-
leri kapsaminda tasarladig1 bir projedir. Cikis amacimiz bu 6nemli y1l do-
niimiinii coskuyla kutlarken geride anlaml:i bir hediye birakmakti. Bu bag-
lamda iizerinde uzun yillardir ¢alisma yaptigimiz iletisimin farkl alanlarin-
daki (gazetecilik, sinema, radyo, televizyon, halkla iliskiler, reklam) ilk ve
onemli kavramlari, kisileri, kurumlari, bilinmesi gerekenleri 6z bir sekilde
ana hatlartyla aciklayacak bir kitap hazirlamaya karar verdik. Ogrenciler,
akademisyenler, arastirmacilar ve alana ilgi duyan, merakl: insanlar icin bir
basvuru/basucu kaynagi hazirlamak istedik. Bu kapsayici hedef dogrultu-
sunda farkli kamu ve 6zel iiniversitelerde gérev yapan, kitabimiz i¢in belir-
ledigimiz alanlarda uzman, daha 6nce bu konularda ¢alisma yapmus aka-
demisyenleri bir araya getirdik. Kitabimiza yurt i¢cinden 21 yurt disindan da
2 akademisyenimiz katki sagladi. Karsilik goriismeler neticesinde belirle-
nen basliklar dogrultusunda kitap boliimleri hazirland.

23 Akademisyen Bir Araya Geldi

Uzun bir yolculugun ilk merhalesi diyebilecegimiz 1923’ten 2023 Tiir-
kiye’de Tletisim kitabimiz Gazetecilik, Sinema, Radyo ve Televizyon, Halkla
Iliskiler ve Reklam ana basliklar1 altinda dért ana boliimden olusmaktadir.
Gazetecilik boliimiinde 3, Sinema bdliimiinde 6, Radyo Ve Televizyon bo-
liimiinde 9, Halkla liskiler ve Reklam béliimiinde 5 degerli calisma bu-
lunmaktadir. Her boliimde tanimlama ve aciklamalardan sonra bdliime
konu olan kavramin/kisinin/kurumun tarihsel siireci hakkinda kisa bilgi
verilmis ve alanindaki 6nemine vurgu yapilmistir. Uzun siiren ¢alismalar
neticesinde toplam 23 6zgiin kitap boliimd, ilgili alanlardaki 6nemli konu-
lar1 glin 15181na ¢ikarmistir.

1923’ten 2023’e Tiirkiye’de Iletisim kitabr aym habitat icinde calisan
pek ¢ok akademisyeni bir araya getirerek ortak akademik tiretim kdiltiirii-
miize de biiyiik katki saglamistir. Akademisyenlerimiz birbirleriyle kitap
aracilifiyla tanismis, sonraki farkli projeleri icin de baglantilar kurmustur.
Bu anlamda, “Iletisim” alaninda bile yasadigimiz “iletisimsizlige” ¢6ziim
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olacak ornek, giizel bir ¢alisma ortaya konmustur. Bu sinerjinin artmasi ve
tirline doniismesi en biiyiik arzumuzdur.

Kitabimiz Tiirkiye’deki iletisim siirecinin 100 yillik tarih araligindaki
onemli noktalari, kisileri, kurumlari ve kavramlari ele aldig1 i¢in yurt igi ve
yurt disinda Tiirkiye {izerine 6zellikle iletisim, siyasal ve sosyal gelismeler
tizerine ¢alisma yapan kisileri de ilgilendirmektedir.

Ik ve Oncii Bir Calisma

Kitap ¢alismamiz ayni zamanda Fakiiltemiz 6gretim {iyelerinin akade-
mik birikimini ortaya koyarak Fakiiltemizin Iletisim Fakiilteleri arasindaki
éncii misyonuna da hizmet etmistir. Ulkemizin ilk Iletisim Fakiiltesi olan
Istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi, kurulusundan bugiine énemli aka-
demik yayinlara imza atmis, imza atmaya da devam etmektedir.

Kitabimizin igeriginde yer alan konulari literatiirde bir biitiin olarak ele
alan, tek kitapta toplayan galisma yoktur. Bu anlamda kitabimizin ilk ve
oncii bir ¢alisma oldugunu ifade etmek miimkiindiir. Kitabin seriye doniis-
tiirtilmesi durumunda 100 yillik siireg igerisinde eksik kalan pek ¢ok ilk ve
onemli kavramlar, kisiler, kurumlar, bilinmesi gerekenler kayda gecirilecek
ve alandaki boslugu dolduran bir ¢alismaya imza atilmis olacaktir. Bu dog-
rultuda alt yap1 ¢alismalarimiz devam etmektedir.

“1923’ten 2023’e Tiirkiye’de Iletisim” bashg altinda ¢iktigimiz bu gii-
zel yolculukta eslik eden biitiin akademisyen arkadaslarimiza ¢ok tesekkiir
ederiz. Kitabin son halini almasinda biiyiik emek veren Muhammet Bey’e
ve Palet Yayinlari'na ayrica tesekkiir ederiz. Cumhuriyetimizin 100. yilinda
ona yakisir bir sekilde bdyle anlamli bir hediye biraktigimiz i¢in gururlu ve
mutluyuz. Cumhuriyetimizi her daim hakkiyla anabilmek temennisiyle...

Dog. Dr. Mesut AYTEKIN
Prof. Dr. Seckin OZMEN
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GAZETECILIK






TURKIYE’NIN ORTAK MEDYA HAFIZASI ANADOLU AJANSI

Begiim Aylin ONDER’

Haber ajanslar1 gelismeye basladigi 19. ylizyil sonrasinda tiim diinyada
faaliyet gosterirken ulus Otesi iilkelerde biirolar kurmus ve bu {iilkelerde
bulundurduklari muhabirler vasitasiyla tipki giiniimiizde de oldugu gibi
diinyada olup biteni kendi ajanslarina aktararak gazetelere haber dagitimi
yapmiglardir. Osmanli Donemi’nde ise gercek manada Osmanli gazeteleri
olarak kabul edilmese de gazetelerin ilk 6rneklerinin Haber Biilteni (Bulletin
Des Nouvelles), Istanbul Fransiz Gazetesi (Gazete Frangaise de Constantinople),
Dogu Merkiir’ii (Mercure Oriental) adlariyla bilinen bu gazeteler yabanci men-
seilidir. Kisa siireli 6miirlii bu gazetelerden sonra bir dizi yabanci menseili
gazetelerin Osmanli Dénemi’nde ¢iktig1 goriilmektedir. Bu tiir gazetelerin
iceriklerinde Osmanlr'ya 6zgii bilgilerin kismen yer aldig1 goriiliirken bu
yaymlarinin hedef kitlesini Fransiz vatandaslari olusturmaktadir. 1825’te
Blacque Bey tarafindan haftalik olarak cikartilan Spectatuer Oriental adli
Fransiz gazete ise Osmanli’ya ait halklarin ulus 6tesi arenada savunuculu-
gu yapmasi agisindan onemlidir. 1828 dolaylarinda Misirli Mehmet Ali
Pasa’nin da politikalarini anlatmak ve Avrupa tarafindan bilinmek maksa-
diyla gazeteler cikardig1 goriilmektedir. Genellikle haftalik olarak cikartilan
Vakayi- Misriyye, Vakayi-i Giridiye gibi bu gazetelerden sonra 1831°de Os-
manli Devleti'nin ger¢ek anlamda ilk resmi gazetesi olarak bilinen, haftalik
olarak ¢ikan ve abone sistemiyle ¢alisan Takvim-i Vakayi yayimlanmuistir.

Haber ajanslarinin Avrupa ve ABD’de ortaya ¢ikmaya basladigi donem-
de Osmanli Devleti bu degisimlere ayak uyduramamuistir. Ancak II. Abdiil-
hamit doneminde, Tiirk gazetelerinin varli§1 s6z konusuyken bu gazetele-
rin yabanc {ilkelerde siirekli muhabirler bulundurabilecek imkan: olmadig:
goriillir. Yurt disina egitim maksadiyla giden entelektiieller, yerel gazeteler-
le anlasarak onlara diinyada vuku bulan olay ve gelismelere iliskin mektup-
lar gondermistir. Kirim Savasi’'nin patlak vermesini takiben 6zellikle 1851
yillarinda Istanbul yabanci basin tarafindan ilgi gérmeye baslamistir. Bun-
dan tam 4 yil sonra ise Havas ve Reuter Ajanslar1 6zel muhabirlerini siirek-
li olarak gorevlendirmeye baslamuslardir. 19. yiizyila gelindiginde ise Os-
manlr’da ulusal haber ajansi kurma faaliyetleri goriiliir. Daha ¢ok Fransiz

Dog. Dr., istanbul Arel Universitesi iletisim Fakiiltesi Gérsel Iletisim Tasarimi
Boliimi, begumaylinonder @arel.edu.tr, ORCID: 0000-0002-0314-2843
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hayrani olarak bilinen Salih Giircii tarafindan Fransiz propagandasi yapan
Osmanli Telgraf Ajans: kisa siireli bir 6miir siirse de o dénem i¢in yar1 resmi
bir nitelikte ortaya ¢ikmistir. “Daha ¢ok ticari nitelikli bir haber kurulusu
olan Osmanli Telgraf Ajans1 agirlikli olarak Fransiz Havas Ajansi ile ¢alis-
mustir” (Bengi, 2019). Ajans, 1. Diinya Savasi’ndaki yenilgi sonrasinda hii-
kiimet yanlis1 bir tutum izlemis olsa da takvimler 30 Kasim 1914’ goster-
diginde tamamen kapatilmistir. Ardindan Erzurum Mebusu Hiiseyin Bey
(Tosun) tarafindan milli ¢ikarlar dogrultusunda yayin yapan Osmanl Milli
Telgraf Ajans: kurulmustur. “Istanbul’un isgaline kadar varligim siirdiiren
ajans, Ozellikle Kuzey Kafkasya Cumbhuriyeti’'nin kurulusuna destek ver-
mistir” (Berzeg, 2003:22). Osmanli Imparatorlugu ile Itilaf Devletleri ara-
sinda 30 Ekim 1928’de imzalanan Mondros Anlasmasi’nin ardindan {ilke-
nin igine girdigi ¢tkmaz, yabancilarin iilke topraklarina yerlesmesi ile de-
vam ederken Tiirk basini faaliyetlerini Ingilizlerin sansiirii dolayistyla gizli-
ce stirdiirmiistiir. Osmanli’'nin bu déneminde Tiirkiye Havas Reuter (Agences
La Turquie Havas Reuter) adiyla icinde Osmanl1’y1 temsilcilerinin de yer aldi-
g1 ancak yabanci tekelinde bir haber ajansi kurulmus olup “Tiirkiye Havas
Reuter’in yayin politikas1 isgalcilerin ¢ikarlari dogrultusunda belirlenmis-
tir” (Bengi, 2019). Ajans etkisini ancak Anadolu Ajansr’nin (AA) 1920’de
haber orgiitii olarak kurulmasiyla yitirmistir. 1922’de yeniden ortaya ¢ikan
Osmanly Telgraf Ajans: ile bu dénemde artik sadece finansal konularda ice-
rikler sunmakla yetinen Tiirkiye Havas Reuter Ajansi arasinda miitareke
imzalanmus olsa da 1923 yilinda tiim yetkilerin AA’ya gecmesiyle tamamen
kapatilmustir.

Anadolu Ajansr’nin Kurulmasi

AA, 6 Nisan 1920 tarihinde Kurtulus Miicadelesini diinyaya duyurmak
maksadiyla ¢ikilan yolda Tiirkiye Cumhuriyeti’'nin hafizasini olusturan bir
bellek kart1 olarak tarihteki yerini almistir. Gazeteci ve yazar olarak bilinen
ve kurtulus miicadelesinin 6nemli aktdrlerinden Yunus Nadi Abalioglu ve
Halide Edip Adivar’in Onerisi ile Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan kuru-
lan ve ilk dénemlerinde Ankara’da faaliyet gosteren ajans, “biitiin Rumeli
ve Anadolu’nun giristigi ulusal ve kutsal savas sirasinda, halkin en dogru ig
ve dis haberlerle aydinlatilmasi gerekgesiyle kurulmustur” (Tiirk, 1977:61-
62). Miicadelenin ulusal ¢apta yayilmasi icin haberlesmenin olduk¢a 6nem-
li oldugu bu dénemde sansiir altindaki gazeteler ya da yabanci kaynaklar1y-
la servis edilen haberlere kars1 “Milli Miicadele davasini, yurda ve diinyaya
duyurmak, Anadolu halkina Ulusal Savas konusunda dogru ve diizenli bil-
giler vermek ve Tirk ulusunun 6zgiirliik savasini diinya kamuoyuna du-
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yurmak ve tanitabilmek amaciyla” (Ozkaya, 1985:590) kurulan AA, bu
yoniiyle gercek anlamda “ulusal” bir misyon ile kurulmustur. Dahasi, gii-
niimiizden (2024) 104 yil 6nce kurulan ajans, “yalnizca bir haber ajansi
olmakla kalmamis ayn1 zamanda bir ulusun bastirilmaya ¢alisilan ‘haklr’
sesini diinyaya duyurdugu giiglii bir organizasyon ve enformatik miicadele
aract olmustur.” (Kaya, 2019:113) Ajans Milli Miicadele’de kazanilan zafer-
lerin dis diinyaya duyurulmasi ve bu miicadeleyi vermenin maksadin: akta-
rabilmek amaciyla ortaya ¢ikmustir. “Anadolu Ajansi, Tiirk kamuoyunu
yanlis yollara siiriikleyecek, ulusal birligi tehlikeye diisiirecek i¢ ve dis ya-
yinlara karst ulusu uyarmak, ulusal kurtulusu saglayacak karar ve hareket-
leri, Biiylik Millet Meclisi’'nin kararlarini giinii giintine halka ulastirmak
suretiyle hiikiimetle halk arasindaki baglantiyr kurmakla gorevlendirilmis-
tir.” (Gonenc, 2015:138) Ilk biiltenini 12 Nisan 1920’de servis eden ajans
baslarda en az iki biilten olarak yayimlanmistir. Ajansin bu tarihten itiba-
ren “i¢ ve dis diinya haberleri ‘Anadolu Ajansi Tebligati’ bashg altinda
yayimlanmistir” (Ozkaya, 1985: 592). “Ankara’da Ziraat Mektebi olarak
bilinen yerde ¢alismalarina baslayan Anadolu Ajansinin haberleri ilk giin-
lerde Mustafa Kemal Pasa tarafindan kontrol edilmistir” (Kologlu,
1994:47).

Ajans’in kurulus manifestosunda iki husus dikkatleri ¢eker. Bunlardan
ilki haberlesme ihtiyaci digeri ise kamuoyunu aydinlatmaktadir. Kurum
kuruldugu donemde propaganda kurumu olarak da iglev gdrmiistiir. Bu
kapsamda Tiirkiye Cumhuriyeti’'nin kurucusu Gazi Mustafa Kemal Ata-
tiirk’tin AA igin yaptig1 yazismalara bakmak ajansin éneminin anlasilmasi
icin yeterlidir. Nitekim Milli Miicadele déneminde halkin dogru bilgilendi-
rilmesinin, milli birlik ve beraberligi vurgulayan propagandanin bu anlam-
da biiyiik 6nem tasidiginin bilincinde olarak, medyanin kitleler {izerindeki
etkisini kavramis olan Mustafa Kemal, dogru bilginin yayilmasinin cephe-
deki miicadele kadar 6nemli bir stratejik ara¢ oldugunun da farkindadir. Bu
dénemde AA, kurulus Sykiistinde de yer aldig1 gibi, hem bir propaganda
araci olarak kullanilmis hem de icte ve dis diinyada dogru bilginin aktaril-
masinda O6nemli bir aktor olarak tarihe imza atmistir. Mustafa Kemal,
AA’nin kurulmasinin ardindan yayimlanan kimi biiltenlerin ve haberlerin
Anadolu’nun bazi bolgelerine iletilmediginin farkina varmasiyla bu konuya
kars1 hassasiyet gostermis ve birtakim onlemler almustir. Nitekim Kurtulus
Savasi’'nda ajansin haberlerinin halkla bulusamamasi demek miicadelenin
kismen ya da tamamen tehlike altina girmesi anlamini tagimaktadir. Clinki
icte ve dista yapilan propagandalara, manipiilasyonlara ve dezenformasyona
karst dogru bilginin kitlelere iletilememesi, miicadele icin gerekli olan bir-
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lik ve beraberlik duygularinin ve davaya olan inancin erozyona ugramasi
anlamini tasimaktadir. Dahas1 “AA’nin kurulma amaglar1 arasinda da yer
aldigy lizere, toplumda birlik beraberligin saglanmasi, duygu biitiinliigiiniin
olusturulmasi, topluma ulasan haberlerde pozitif boyutlarin 6ne ¢ikarilarak
moralin yiiksek tutulmas: ve disardan gelen kara propagandanin giiciiniin
kirilmasi gibi hayati nitelikler yer almaktadir.” (SETA, 2021) Mustafa Ke-
mal’in bu hassasiyeti, Milll Miicadele siirecinde dogru bilgi akisinin sag-
lanmasinin, halkin giivenini kazanmanin ve uluslararas1 kamuoyuna Tiirki-
ye’nin hakli davasini anlatmanin ne kadar énemli oldugunun farkinda ol-
dugunun gostergesidir. Kurtulus miicadelesinin zafer ile sonu¢lanmasin-
dan TBMM'nin kurulmasina, Biiyiik Taarruz'un bolgesel ve kiiresel kamu-
oyundaki yankilarina, kazanilan pek ¢ok zafere, Cumhuriyet’in ilanindan
Mustafa Kemal’in ilk Cumhurbaskani olusuna ve ardindan gerceklesen
inkilaplarda AA, kamuoyunu bilgilendirme gorevini siirdiirmiistiir.

“Baslangicta tamami Ozel hisselerden olusan bir sirket halinde kurulan
Anadolu Ajansi Tiirk Anonim Sirketi’nde Tevfik Riistii Bey’in (Aras) hisse-
lerini Maliye’ye devretmesi ile kamu ortakligr olusmustur.” (Bengi, 2012)
Bu gelismeden sonra AA resmi bir kurulusa doner. Ajans, 1943-1965 yillar1
arasinda birtakim yonetimsel sorunlar yasamuis iilke genelinde iktidar degi-
sikliklerinin sebebiyet verdigi politik ¢alkantilar dolayisiyla zor dénemler
gecirmigtir. Benzer sekilde, “1965-1990 yillar1 arasinda yasanan siyasi istik-
rarsizliklar nedeniyle bu dénemde Anadolu Ajansi gesitli baskilara maruz
kalmistir” (Goneng, 2015:141). Ancak yasanan her tiirli zorluga ragmen
AA, ge¢mise oranla gelisimini siirdiirmeye ve varligini korumaya devam
edebilmistir. “Anadolu Ajansi’nin Milli Miicadele Déneminde ‘Devlet’ ku-
rumu yapisi, 1925 yilinda ‘Anonim Sirket’ yapisina doniistiiriilmiis ve 20
bin lira yatirimla ‘Anadolu Ajansi Tiirk Anonim Sirketi’ kurulmustur” (Ka-
ya, 2019:114). Devletin sesi olmaya ¢alisan sirketlesmesinin ardindan disa
acilma politikas: hedefiyle farkli cografi bolgelerde temsilcilikler kurulma-
sina yonelik atilan adimlar sayesinde ajansin uluslararas: arenada da varli-
gin1 siirdiirmesine ve kiiresel yayimncilik aginin olusmasina katki sunmus-
tur. Ozerk bir statiiye kavusan AA, giiniimiizde diinyanin énemli haber
ajanslar1 arasinda yer alan Cumbhuriyet’in kurulusundan bu yana bir tarihe
de taniklik eden, yeni medya teknolojilerinden sonra da kisa siirede dijital
diinyada da yerini alip konumunu isaretleyen, itibar1 diinya milletlerince
benimsenen oldukga saygin bir kurum haline gelmistir.

Kuruldugu giinden beri gerek haber gerek gorsel alanda 6nemli katkilar
sunan AA tarihe taniklik eden bir kurum olmanin yani sira basin alanina
sundugu katkilar dolayisiyla da onemlidir. Nitekim AA’nin hizmetlerini
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yeniledigi teknolojik giincellemeleri takip ettigi ve uyguladig1 goriilmekte-
dir. Tk dénemlerinde Osmanli Bankasi’'ndan temin edilen bir daktilo ile
haber biiltenlerini yazan ajans bu biiltenleri sapograf makinesi ile ¢ogalta-
rak yayimlamaya calismistir. Ardindan telgrafin kullanilmaya baslandig:
goriilen donemde ajans, “teksirle ya da kopya kagidi ile elde yazilarak ¢o-
galtilan bu biiltenler, telgrathaneler yoluyla gonderilmis ve ajans, yurdun
dort bir yanina haber ulastirmistir” (Tekeli, 2002:157-158). Ajans sonralari
Tiirkiye Havas Reuter Ajansi’'nin devrettigi telsiz dinleme ve teleks gibi
aygitlar1 kullanmistir. “Bu araglar ile yabanci haber ajanslarini takip eden
Anadolu Ajansi, Tiirk basininin dis haber ihtiyacini bu sayede karsilamis-
tir” (Girgin, 2002:163). 1930 ve sonrasi donemde &zellikle yurtdis: bilgi
aktariminda kullanilan radyo ile ajans onceleri Fransizca, Arapga, Farsca
olarak 1940 sonrasinda ise Ingilizce, Bulgarca ve Rumca olarak yaymlar
yapmustir. On kisilik bir kadroda ile kurulan AA, zaman i¢inde kadrosunu
genigletmistir. Bu tarihlerde AA dis haber kaynaklari arasinda Agence
France Presse, United Press International’1 eklemistir. “Dis haber alma ve
ulastirma islevinde kullandig1 radyo yayinin yani sira ajans, New York, Ce-
nevre, Londra, Paris, Balkanlar, Bagdat ve Kahire gibi 6nemli merkezlere
haber biiltenlerini ucakla yollamustir.” (Alemdar, 1996:102) AA’nin devle-
tin sesi olmayr 1950’lere kadar siirdiirdiigli ancak tarafsizlik ilkesinden
odiin vermedigi yaptig1 yayinlarda agik¢a goriilmektedir.

AA, yazili basin igin sagladig1 basin fotografcilig1 agisindan da 6nemli
bir kurumdur. Ajans, “Ikinci Diinya Savast’na kadar pek ¢ok gazete ve der-
giye, Tiirkiye’ye dair fotograflar servis edilmistir.” (Tekeli, 2002:162) 1970
yilinda TRT basta olmak iizere tiim gazetelere hizmet vermeye baslayan
AA, 1975’ten sonra teknolojik anlamda kendini yenilemis ve elektronik
yazicllar kullanmaya baslamustir. “1985 sonrasinda kullamilan bilgisayar
teknoloji ile biiyiik bir ilerleme kaydeden ajans 1993’ten sonra goriintiilii
haber hizmetini de biinyesine dahil etmistir. Ayn1 yil Anadolu Radyo istas-
yonunu faaliyete sokmustur.” (Tokgoz, 1994:115) 1997°de uydu sistemini
abonelerin hizmetine sunan AA, yayin icerigini kisa siirede aboneleri ile
paylasmaya baslamistir.

AA, kurulusundan bu yana Tiirk tarihinin en kritik dénim noktalarina
sahitlik etmekle kalmamis bu 6nemli olaylarin ayrilmaz bir parcasi haline
gelmistir. Kamu diplomasisinden, bolgesel ve kiiresel ol¢ekteki gelismelere
151k tutan, 13 dilde yayin yaparak, 41 iilkede ofisi ve 100 iilkede temsilciligi
olan genis haber agiyla zengin icerikler sunarak, konvansiyonel doniisii-
miine ve sosyal medyanin yiikselisine paralel hizli ve interaktif haber ak-
tarmaya devam etmekte, hizmetlerini kurum ve kuruluslara abonelik sis-
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temiyle abonelerine ¢evrim ici olarak sunmakta, kiiresel haber kaynag ol-
ma hedefiyle faaliyetlerini stirdiirmektedir.

Yeni Nesil Habercilik

AA, Anadolu Akademi ile yeni nesil habercilerin yetismesi ve gelisme-
sine katki sunan faaliyetler yiirtitmektedir. “AA Akademi, sadece teorik
degil ayn1 zamanda uygulamali derslerle savas ve catisma bolgesinde ha-
bercilik, dis politika, diplomasi, savunma ve ekonomi gibi alanlarda uz-
manlik ve pratik bilgilerle yayin yeteneklerinin artirilmasina ¢alismaktadir.”
(Karagoz, 2020) AA, ayrica farkindalik olusturmak {izere farkli alanlarda da
boy gostermektedir. Cevre ve iklim degisikligi konularinda kamuoyunda
biling yaratmak misyonuyla kurdugu Yesil Hat ile kiiresel ve bolgesel ha-
berler iireten birincil kaynak olmay1 hedefleyen AA, 1rk, din, cinsiyet ay-
rimcilig1 ve yabanct diismanlig ile miicadele i¢in kurdugu ayrimcilik hatti
ile kiiresel alanda bu ayrimciliga karsi bir misyonla icerikler olusturmay:
hedeflemektedir. AA’nin misyonunun bir diger parcasi olan Teyit Hatt1 ise
dezenformasyona karsi kamuoyunu bilgilendirmek amaciyla dogrulama
faaliyetlerini yiirtitmektedir. Tiirk toplumunun atlattig1 her tiirden badire-
nin tanig olarak AA, Tiirkiye Cumbhuriyeti i¢in kurum olmaktan &tede
ortak bir ge¢misin aktaricisi, saklayicisi olarak Tiirk tarihi icin oldukca
onemli bir rol {istlenmektedir. Nitekim ajans, haber verme, yayma gorevi-
nin yaninda kolektif bellegin insa edilmesinde bir aktor olarak varligin
stirdirmektedir.

Kitle iletisim araglar1 vasitasiyla yayilan bu haberler, hem ge¢misi ak-
tarmada rol iistlenirken &te yanda giiniimiiziin gerceklerinin aktarilmasi
ve/veya kurgulanmasiyla kolektif bir bellek insa edebilmektedir. Nitekim,
farkli medya formlar1 kendi baglamlar1 dogrultusunda bugiiniin ya da ge¢-
misin hikayelerini anlatmakta ve bir gerceklik insa etmektedirler. Bu an-
lamda AA gerek yonetimsel gerek {ilke kosullarina gore habercilik gorevini
her daim yerine getirmis, iilkenin ge¢mis ile arasinda adeta bir koprii gore-
vi iistelenmistir. Cumhuriyet 6ncesi ve sonrast déonemde milli birlik ve
beraberlik {izerine sodylemleri agirlikli olarak karsimiza ¢ikmakla birlikte
Tiirk tarihinin bu doéniim noktalarini devlet sdylemine denk bir bicimde
ifade etmistir. Tiirk tarihinde 6nemli bir konumu olan AA, ayni zamanda
diinya giindemini etkileyen pek ¢ok haberi de duyurmustur. 104 yilli bir
gecmise sahip kurum bu anlamda 6nemli haberlere imza atmis sadece iilke
capinda degil kiiresel agidan da genis yanki bulan haberleriyle uluslararasi
arenada da sayginligini koruyan bir kurum olmustur.
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Kriz Donemlerinde Anadolu Ajansi

Milli Miicadele Donemi’ndeki zor sartlar altinda varligini siirdiiriip go-
revini yerine getirmeye ¢alismis bir kurum olarak AA, ulusal ve uluslararasi
yasanan kriz donemlerinde de her daim habercilik faaliyetlerini siirdiirmiis-
tiir. Ornegin, 1950°’de yasanan Kore Savasi’'nda ajans kamuoyuna haberleri
sahadan aldig1 bilgiler dogrultusunda kesintisiz olarak sunmustur. Kuzey
Kore’de bulunan ve SSCB’nin {ilke i¢indeki farkli idareleri birlestirmek
amactyla Haziran 1950’de Giiney Kore’ye savas agmasinin ardindan ABD
ve BM harekete gecmis, BM ulusal diizeyde yaptig1 harekete ge¢me ¢agrisi
diinya genelinde genis yanki bulmustur. Bu ¢agriya yanit veren 15 tiye iil-
keden biri de Tiirkiye’dir. “1. Tiirk Tugay1, 17 Eyliil 1950’de Hatay’in Is-
kenderun Limani'ndan yola ¢ikarak 12 Ekim 1950’de Pusan Limani'na
ulagmistir” (Anadolu Ajansi, 2022). Menderes’in iktidarda oldugu dénem-
de AA bu haberi diinyaya duyurmus ve Tiirk Tugayr’nin kahramanliklarin
anlatan haberler yapmistir. Savasin gidisat1 ve cepheye yonelik haberlerin
yani sira AA, bu haberlerinde bariscil, ozgiirlitk¢li mesajlar1 aktarmakla
birlikte millf kahramanlik hikayelerine yer vererek birlik ve beraberlik duy-
gularina seslendigi goriilmektedir. Benzer sekilde AA'nin Kibris Barig Ha-
rekat1 sirasindaki habercilik faaliyetlerine bakildiginda da ajansin haberin
lokomotifi olma yolundaki misyonuna uygun hareket ettigi goriilmektedir.
15 Temmuz 1974’te Yunan cuntasi tarafindan gerceklestirilen darbe giri-
simi Kibrishi Tiirkler i¢in hayati riskler tasimis bunun iizerine garantdr iilke
sifatiyla Kibris’ta bulunan Tiirkleri korumak, Tiirk ve Rum vatandaslarin
gliven ve baris i¢inde yasamalarini saglamak amaciyla Tiirkiye’nin baslattig
onemli bir askeri operasyon olarak bilinen Kibris Barig Harekatinin diinya-
ya duyurulmasi, adada yasayan Tiirklerin zorluklarla miicadeleleri ve Ttir-
kiye’'nin miidahalede bulunmasina y&nelik pek ¢ok gerekce AA tarafindan
uluslararasi arenaya servis edilmistir. AA’nin bu dénemde Harekat: merke-
ze alan ve dis politikada farkindalik yaratarak, Kibris meselesini diinya
glindemine tasidigi, “Anavatan” ve “Yavru Vatan” vurgusuyla birlik, bera-
berlik gibi milli duygular iizerinden ulusal arenaya birlestirici ve bariscil
mesajlar verdigi goriilmektedir. Dahasi harekatta kahraman olarak addedi-
len Tiirk askerleri yiiceltilerek, Tiirkliik, vatanseverlik vurgusunun siklikla
yapildig1 ve ortak bir biling insa etmeye yonelik igeriklere siklikla yer veril-
digi goriilmektedir. Baska bir 6rnekle AA, Gazze’de yillardir siiregelen in-
sanlik dramini konu alan haberi giindemine tasiyarak bir¢ok agidan ses
getiren haberlere imza atmustir. Israil’in saldirilari ve sivil kayiplarini diinya
glindemine tasiyan kuruluslardan biri olarak AA, “mazlumlarin sesi” olma
misyonu {izerinden insan haklar1 ihlalinin yasandig1 bolgeye yonelik haber-
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ler servis etmis olup giiniimiizde de siire gelen savasa yonelik haberlerde
bu vurguyu siklikla yapmaktadir. “AA’nin Israil’in savas suclarini kanitla-
yan fotograf ve videolari, Filistinlilerin haklarini savunan diinyanin dort bir
yanindan avukatlarin Uluslararasi Ceza Mahkemesine yaptiklar1 basvuru-
larda da delil olarak kullanilmistir.” (Anadolu Ajansi, 2024) Ortadogu’dan
bir¢ok haberi sahadan izleyen AA benzer sekilde Suriye i¢ savasina yonelik
haberlerinde yerinden edilmis milyonlarca Suriyelinin haberini ele almus,
ozellikle insani kriz noktasinda saglik, barinma, gecim sorunlari gibi konu-
lar1 6n planda servis etmistir. Savasin ¢ocuk ve kadinlar iizerindeki etkile-
rini, savasin yarattig1 travmalari, insani yardimlara yonelik ¢agrilarda bulu-
nan AA, savas suglar ve insan haklar1 konusunda da belgelere yer vermek-
tedir. Ornegin Rusya Ukrayna Savasi’nda bélgede en ¢ok muhabir barindi-
ran uluslararasi ajans olan AA, “savasi hem Rusya hem de Ukrayna kontro-
liindeki bolgelerde takip ederek en kritik gelismeleri birinci elden diinyaya
duyurmustur.” (Anadolu Ajansi, 2023) Ulkenin darbe ve miidahalelerle
bogustugu siireglerde ordunun eline gecen medyanin bu dénemlerde itaat-
kar bir tavir sergiledigi goriilse de AA faaliyetlerini zorlu sartlar altinda
siirdiirmiistiir. Ornegin yakin ge¢miste yasanan 15 Temmuz Darbe Girisi-
mi de AA tarafindan diinya kamuoyuna aktarilan olaylardan biri olmustur.
Siklikla demokrasi vurgusu yapilan haber iceriklerinde AA, darbenin arka
planina iliskin ¢ok sayida haber icerigi paylasmustir. AA, Fetullahg1 Teror
Orgiitii'niin (FETO) 15 Temmuz 2016’te darbe girisimine iliskin derleme
bir yaymn da kamuoyuna sunmustur. AA, sadece ulusal diizeyde degil ulus-
lararas1 boyutta da yasanan olaylari ilk elden duyuran ajanslardan biridir.
Ajans kiiresel saglik, ekonomi, iklim gibi insan hayatini dogrudan ya da
dolayli olarak etkileyen tiim siireclerde tedbir, miicadele ve gelismelere
yonelik siklikla yayinlar yapmaktadir.

Tiirkiye’de bir marka olarak kabul goren, ulusal ve uluslararas1 kamuo-
yuna bir asirdan fazladir igerik sunan AA, bugiin Tiirkce dahil 13 dilde ya-
yin yapan, 144 iilkede faaliyet gsteren bir ajans haline gelerek, giivenilir
haberin kaynagi olmay: siirdiirmektedir. Milli Miicadele ile baslayan ve
tilkenin bagimsizlik hareketlerini diinyaya duyurma vazifesiyle kurulan AA,
104 yildir ulusal ve uluslararasi alanda toplumlari bilgilendirmek iizere
yazili ve gorsel icerikler sunmakta bu kapsamda haberin lokomotifi olma
yolunda emin adimlarla ilerlemektedir.
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CUMHURIYET DONEMI’NDE iLK KADIN GAZETECILER

Ozgenur Reyhan GULER®

1923’te Tiirkiye Cumbhuriyeti'nin kurulmasinin ardindan gelen Erken
Cumbhuriyet Donemi, 6nemli sosyopolitik doniisiimlerin yasandig bir do-
nemdir. Bu dénemin dikkat ¢eken yonlerinden biri, kadinlarin kamusal
hayata artan katilimidir. Bu durum gazetecilik alaninda da goriilmektedir.
Cumbhuriyet reformlari, iilkeyi modernlestirmeyi amaglamis ve laiklik, egi-
tim ve kadin haklarina vurgu yapmustir. Bu reformlar, kadinlarin is giiciine
ozellikle gazetecilik alanina katilimini tesvik eden bir ortam yaratmustir.

Cumbhuriyet donemi, Tiirkiye’nin toplumsal ve kiiltiirel yapisinda koklii
degisimlerin yasandig1 bir siire¢ olarak, kadinlarin toplumsal hayatta daha
goriiniir hale gelmesi ve temsiliyet agisindan 6nemli bir doniisiimii temsil
etmektedir. Cumhuriyet déneminde medyada kadin temsilinin, genellikle
modernlesme ve Batililasma projeleri cercevesinde ele alinmaktadir. Bu
hareket, toplumun genel cinsiyet algisini yeniden sekillendirirken, kadin
gazeteciler medya araciligiyla kadin haklarinin gelismesine nemli katkilar-
da bulunmuslardir (Peltekoglu, 1988). Gazeteler, kadinlarin toplumsal
rollerinin yeniden tanimlandig1 bir mecra haline gelmis, kadin gazeteciler
ise yazdiklar1 makaleler ve kdse yazilari ile kadinlarin egitim, saglik, calis-
ma hayat ve siyasi haklar gibi konularda bilinglenmelerine yardimci olmus-
lardir (Zihnioglu, 2003).

Tiirkiye’deki Erken Cumhuriyet Dénemi kadin gazetecileri, kadin me-
seleleri lizerine kamusal séylemin sekillenmesinde kritik bir rol oynamis-
lardir. Sadece haber yapmakla kalmamis ayn1 zamanda toplumsal ve siyasi
gelismeler iizerine yorumlar yaparak kamuoyunu etkilemislerdir. Calisma-
lari, 1930’da (belediye secimlerinde) ve 1934’te (milli se¢imlerde) kadinla-
ra se¢me ve secilme hakkinin verilmesi de dahil olmak iizere, kadin haklar1
hareketine katkida bulunmustur.

Sabiha Zekeriya Sertel ve Nezihe Muhiddin, Cumhuriyet’in ilk yillarin-
dan itibaren Tiirkiye’de iletisim disiplinine 6nemli katkilarda bulunmus ve
gazeteciligin farkli alanlardaki gelisimine yon veren ilk kadin gazeteciler
olarak basin tarihimizde yer almislardir. Gazetecilik kariyerleri boyunca
toplumsal sorunlara dikkat ¢ekmis, sansiire karsi miicadele etmis ve kadin

Dr. Ogr. Uyesi, Istinye Universitesi fletisim Fakiiltesi Halkla liskiler ve Reklam-
cilik Bolimii, ozgenur.guler @istinye.edu.tr, ORCID: 0000-0003-0899-2297
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haklar1 calismalartyla toplumsal cinsiyet esitligi konusunda farkindalik
yaratmislardir. Bu iki oncii kadinin mirasi, bugiinde iletisim disiplininde
onemli bir yer tutmakta ve toplumsal adalet miicadelesine ilham vermek-
tedir.

Oncii Gazeteci Sabiha Zekeriya SERTEL

Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte kadinlarin toplumsal hayata katilimi hiz
kazanmustir. Cumbhuriyet donemi medyasinda kadin temsili, genellikle
egitici ve modernlestirici bir perspektifle sunulmustur (Tekeli, 1995). Ka-
din dergileri ve gazeteler, kadinlarin toplumsal rollerini ve haklarini savu-
nan igerikler sunmuslardir. Bu icerikler, kadinlarin egitim, saglik, calisma
hayat1 ve siyasi haklar gibi konularda bilinglenmelerine katkida bulunmus-
tur (Bali, 2009). Bu dénemin 6nemli gazetecilerinden biri, Tiirkiye'nin ilk
kadin gazetecilerinden Sabiha Zekeriya Sertel’dir. Sertel, 1895 yilinda Sela-
nik’te dogmustur. Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemlerinde diinyaya
gelen Sertel, egitim hayatina Istanbul’da baglamis, Ortadgrenimini Ameri-
kan Kiz Koleji'nde tamamladiktan sonra Amerika Birlesik Devletleri'ne
gitmistir. Columbia Universitesi'nde gazetecilik egitiminin ardindan bu
alanda onemli bir birikim kazanmustir. Sertel, kadin haklar1 konusunda
yaptigt calismalarla taninmaktadir. Miitareke doneminde Biiyiik Mec-
mua’da kadinlarin kamusal hayatta esit haklara sahip olmasi gerektigini
savunmustur. 1924-1930 yillar1 arasinda Resimli Ay dergisinde “Cici An-
ne” kosesinde ve 1930-1931 yillarinda Cumbhuriyet gazetesinde “Bana So-
rarsaniz” kosesinde yazilar yazmustir. Sertel, bu yazilarinda toplumsal cin-
siyet kaliplarini sorgulamis ve kadinin toplumdaki ikincil konumunu eles-
tirmistir (Aksin, 1987).

Sertel, Tiirkiye’nin Erken Cumhuriyet Dénemi’nin en énemli kadin fi-
giirlerinden biri olarak, kadin haklar1 ve medya alaninda biiyiik katkilar
bulunmustur. Sertel, sadece gazeteci ve yazar olarak degil, ayn1 zamanda
bir aktivist olarak da taninmaktadir (Gole, 1997).

Sertel'in gazetecilik kariyeri, 1920’lerde Istanbul’da baslamistir.
1921’de Resimli Ay dergisini kurmustur. Bu dergi, o dénemde Tiirkiye’de
yayimlanan en 6nemli kiiltlirel ve edebi dergilerden biri olmustur. Resimli
Ay, sadece edebi eserleri degil, ayn1 zamanda toplumsal sorunlar1 da ele
alan; kadin haklari, ¢ocuk egitimi ve sosyal adalet konularinda yazilar ya-
yinlayarak bu konulara dikkat ¢eken bir mecmua halini almistir (Toprak,
2001).

1923’te Cumbhuriyet’in ilani ile Tiirkiye’de toplumsal doniisiimiin hiz
kazanmasi ile birlikte Sertel, kadinlarin egitim hakki, ¢alisma hayatina kati-
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limi ve toplumsal esitlik konularinda aktif olarak miicadele etmistir.
1928’de esiyle birlikte “Tan” gazetesini kurarak kadin haklar1 ve sosyal
adalet konularinda bir¢ok makale kaleme almustir (Aksin, 1987).

Medya araciligiyla toplumsal degisimi tesvik etmenin nemine inanan
Sertel, kadin haklar1 konusunda sadece yazilariyla degil ayn1 zamanda aktif
katilimiyla da dikkat ¢ekmistir. Tiirkiye’de kadinlarin siyasi ve sosyal hakla-
rinin kazanilmasi i¢in miicadele eden onciilerden biri olmustur. 1930’larda
Kadinlar Halk Firkasi'nin (KHF) kurulmasinda, kadinlarin siyasi hayatta
yer almasini ve oy hakki kazanmasini savunulmasinda aktif rol almustir
(Sertel, 1940). 1935’te Tiirkiye’de kadinlara oy hakki tanindiginda, kadin-
larin toplumsal hayatta daha fazla yer almasi gerektigini savunarak, onlarin
egitimli, bilingli ve aktif bireyler olmalarini tesvik eden ¢alismalarda bu-
lunmustur (Goéle, 1997).

Sertel, gazetecilik kariyeri boyunca, kadinlarin toplumsal hayatta esitlik
ve adalet icinde yer almasi i¢cin miicadele etmis, yazilar1 ve eylemleriyle bu
miicadelenin sembolii ve 6ncii ismi olmustur. Sertel’in hayat1 ve ¢alismala-
r1, Tiirkiye’de kadin haklar1 ve medya tarihine 6nemli bir miras birakmistir.

Kadin Haklar1 Savunucusu Nezihe MUHIDDIN

Bir diger 6nemli kadin gazeteci ise Nezihe Muhiddin’dir. Muhiddin,
kadin haklar1 savunucusu ve yazar olarak taninmaktadir. Nezihe Muhiddin,
1889 yilinda Istanbul’da dogmus, Tanzimat déneminin aydin bir ailesinde
diinyaya gelmistir. Kiigiik yasta Arapga, Fransizca ve Almanca dillerini 6g-
renmistir. Daha sonra 6gretmenlik egitimi alarak kadin haklarina yonelik
calismalara agirlik vermistir. Kadinlar Halk Firkasi’nin kurucularindan olan
Muhiddin, kadinlarin siyasi haklarini savunmus ve gesitli dergilerde kadin
haklar {izerine yazilar yazmustir. Onun bu ¢alismalari, kadinlarin toplum-
sal hayatta daha aktif rol almasina onemli katkilar saglamistir (Aksin,
1987).

Kadin dergileri yaymciliginda aktif rol iistlenen Muhiddin, kadinlarin
toplumsal ve kamusal alanda varlik géstermelerine 6nemli katkilar sagla-
mustir. Dergiler, kadinlarin egitim, saglik ve ¢alisma hayati konularinda
bilinglenmelerine yardimci olmustur. Bu dergiler araciligiyla kadinlarin
haklarin1 savunmus ve toplumsal cinsiyet esitligi miicadelesi vermistir
(Dikmen, 2016).

Muhiddin, kadin haklar1 konusundaki miicadelesine 1913 yilinda Ka-
dinlar Diinyas1 dergisinde yazilar yazarak baglamistir. Bu dergi, Osmanli
Imparatorlugu déneminde kadinlarin sorunlarina dikkat geken &nemli bir
yayin organi islevi {istlenmistir. Muhiddin, burada kadinlarin egitim hakki,
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calisma hayatina katilimi ve toplumsal hayatta esitlik konularinda yazilar
kaleme almistir (Mango, 2002).

1923 yilinda Tiirkiye Cumhuriyeti’'nin kurulmasiyla birlikte, kadinlarin
toplumsal hayatta daha fazla yer almasi i¢in yeni firsatlar dogdugunda Tiirk
Kadinlar Birligi’ni kurmustur. Bu 6rgiit, kadinlarin siyasi ve sosyal haklari-
nin kazanilmasi i¢in miicadele eden 6nemli bir sivil toplum kurulusu ola-
rak faaliyet ylirtitmiistiir. Tiirk Kadinlar Birligi, kadinlarin se¢me ve secilme
hakki, egitim ve ¢alisma hayatinda esitlik gibi konularda 6nemli ¢alismalar
yapmustir (Gole, 1997). Nitekim 1930’larda kadinlara oy hakki taninmasi
stirecinde, Tiirk Kadmnlar Birligi'nin ¢alismalar1 biiyiik bir etki yaratmistir
(Bali, 2009).

Muhiddin’in gazetecilik kariyeri de kadin haklar1 miicadelesinin bir par-
cast olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 1925 yilinda Kadin Yolu dergisini kura-
rak; kadin haklari, ¢ocuk egitimi, saglik ve toplumsal adalet konularinda
yazilar yayimlamistir. Kadin Yolu, o donemde Tiirkiye’de kadinlarin sorun-
larin1 ele alan en 6nemli yayin organlarindan biri halini almistir (Aydin,
2013).

Muhiddin, 1935 yilinda diizenlenen Uluslararasi Kadinlar Kongresi’'nde
Tiirkiye'yi temsil eden ilk kadin gazetecidir. Diinya genelinde kadin haklari
miicadelesinin giiclenmesine katkida bulunan bu kongrede yer alarak Tiir-
kiye’de kadin haklarinin uluslararasi alanda taninmasinda 6nemli bir rol
istlenmistir (Kazgan, 1998).

Sonug

Sabiha Zekeriya Sertel ve Nezihe Muhiddin, Cumhuriyetimizin 100 yil-
lik tarihinde hem gazetecilik meslegi hem de medyanin giiciinii toplumsal
doniistimiin bir ayag: olarak kadin haklar1 adina énemli yenilikler ve katki-
lar saglayan iki oncili kadin gazetecidir. Onlarin gazetecilik kariyerleri ve
kadin haklar1 konusundaki miicadeleleri, Tiirkiye’de basin &zgiirligii ve
kadin haklar1 alanlarinda 6nemli ilerlemeler kaydedilmesine vesile olmus-
tur. Bu iki 6nemli ismin hayati ve ¢alismalari, Tiirkiye’nin iletisim ve kadin
haklar1 tarihinde 6nemli bir yere sahiptir.

Bu erken dénem kadin gazetecilerinin katkilari, cesitli uluslararasi der-
gilerde ve kitaplarda ele alinmistir. Tanya Tanir’'in “Women and Media in
the Middle East: Power through Self-Expression” (Ortadogu’da Kadinlar ve
Medya: Kendini Ifade Yoluyla Giiclenme) adli eseri, Tiirkiye de dahil olmak
tizere Ortadogu’daki kadin gazetecilerin, medya ve toplumdaki kadin tem-
sili tizerindeki etkisini ele almis, genis bir sosyopolitik manzara sunarak
kadin gazetecilerin geleneksel cinsiyet normlarina meydan okuma roliinii
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incelemistir (Tanir, 2004). Deniz Kandiyoti'nin editorliiglinii yaptig
“Women, Islam, and the State” (Kadinlar, Islam ve Devlet) adli eser ise
Miisliiman ¢ogunluklu {ilkelerdeki devlet politikalarinin kadin haklar tize-
rindeki etkisini ve Tiirkiye’deki kadin gazetecilerin kadin meselelerini sa-
vunmadaki roliinii tartisarak bu iki 6nemli gazeteciye atifta bulunmuslardir
(Kandiyoti, 1991).

Sabiha Zekeriya Sertel ve Nezihe Muhiddin, Cumhuriyet doneminden
gliniimiize gazetecilik alaninda 6nemli izler birakmis ve bir¢ok yenilik ve
gelismeye Onciilikk etmislerdir. Onlarin yazilari, gazetecilerin toplumsal
sorunlara dikkat ¢ekerek kamuoyunu bilinglendirme gorevini iistlenmele-
rini de saglamistir. Sertel ve Muhiddin’in ¢alismalari, gazetecilerin sadece
haber veren kisiler degil, ayn1 zamanda toplumsal gelisimin ve déniisiimiin
onciileri olabilecegini gostermistir. Onlarin basin 6zgiirliigli, kadin haklari,
toplumsal farkindalik ve medya cesitliligi konusundaki katkilari, giintimiiz
gazeteciligine ilham vermeye devam etmektedir. Bu iki 6ncii kadinin mira-
s1, Tiirkiye’de ve diinyada gazeteciligin etik, 6zgiir ve toplumsal sorumlu-
luk sahibi bir meslek olarak gelismesine énemli bir zemin olusturmustur.
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BASIN ALANINDA ORGUTLENME CABALARI VE
TURKIYE GAZETECILER CEMIYETI

Kenan DUMAN®

Tiirkiye’de basim ve basin ¢alismalar1 Bati ile karsilastirildiginda iki yiiz
yil gibi gecikmeli bir siirede baglamistir. Osmanli Imparatorlugu icerisinde
ilk gazetenin resmi bir yayin organi Takvim-i Vakayi'nin (1831) devlet
merkezli kurulmus olmasi gazetecilik faaliyetine bakis i¢in 6nemli emareler
tasimaktadir. Ilk gazetenin ardindan 90 yila yakin imparatorluk icerisinde
basin 6zgiirliigii konusu tartismali bir konu olarak énemli bir yer edinmis-
tir. Birinci Diinya Savasi’'nin ardindan 1923’te Tiirkiye Cumhuriyeti kuru-
lurken basin diizeni de yeniden olusturulmustur. 1924’te Tegkilat-1 Esasiye
Kanunu ve 1931 yilinda ¢ikarilan yeni Matbuat Kanunu gazeteciler i¢in agir
maddeler tasirken {ilkenin ilk 27 yil1 boyunca cesitli donemlerde gazetecile-
rin baski altina alindig1 goriilmiistiir. Bu gelismelerin golgesinde basin ala-
ninda mesleki orgiitlenme calismalar1 baslamis ve 1935 yilinda ilk basin
kurultayinin sonuclarina bagl olarak Istanbul, Ankara, Izmir, Adana ve
Trabzon boélgelerinde birer “Basin Birligi” kurulmas: planlanmistir. Basin
Birligi Kanunu, 1938 yilinin Haziran ayinda 6nce kanunlagmis ve ardindan
resmi gazetede yayinlanmistir. Basin Birligi'nin ilk kongresinde bagkanliga
Falih Rifki Atay secilirken [brahim Alaettin, Asim Us, Abidin Daver, Sadri
Erdem, Selim Ragip Emeg, Kerami Kurtbay, Ahmet Siikrii Esmer ve Sedat
Simavi gibi gazetecilik kokenli isimler merkez idare kurulunda yer almuis-
lardir (Ozgen, 1998, 5.179). Bu kanunla birlikte ilk kez gazeteciler bir mes-
leki kurulus altinda birlesmistir.

Basin Birligi

Basin Birligi, zorunlu bir mesleki orgiit olarak olusturulmustur. Birligin
yaptirim glicli yasalardan olusurken gazetecilere uyguladigi yaptirimlar
demokratik {tlkelerin basin Ozgiirliigli diislincesinden ¢ok uzak oldugu
goriilmiistiir (Ozgen, 2004, s. 24) Basin Birligi, 8 yillik calisma siirecinde
daha ¢ok iktidar-basin iliskilerini koordine eden ve yaptirim uygulayan bir
yapida faaliyet gostermistir. Ozellikle Istanbul Basin Birligi yar1 resmi nite-
lige sahip olmus ve Diinya Savasi’'nda gazetecilerin mesleki faaliyetlerini
diizenleyen orgiit olarak dikkat cekmistir (Inugur, 1992: 108). Kologlu
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(2006, s. 122), Basin Birligi ¢alismalarinin yonetime tam itaat eden bir
kadro olusturmak tiizerine olduguna iddia etmektedir. Tas (2012, s. 153),
basin mensuplarini kontrol altinda tutma istegi ile {iye olmayi zorunlu hale
getiren Birligin devlet eliyle kurumsallagtirmaya doniik bir organ gibi calis-
nigina dikkat ceker. Ozgen (2002, s. 161) ise Basin Birligi’nin zorunlu bir
meslek Orgiitii gibi olusmasinin iktidarlar ne kadar iyimser olsa da bile
gazeteleri toplayip baski altinda tutmak istemekten kaginamayacagini belir-
tir. Ulkemizde de séz edilen durumun benzeri gelismeler yasanmustir.
Ozellikle 1943 sonrasi dénemde Basin Birligi'nin 1slah1 konusunda bircok
calisma yapilsa da donemin siyasi konjonktiirii “Basin Birligi” olusumunun
doénemin gergekleri ile uyusmadigini ortaya koymustur. Ozelikle Ikinci
Diinya Savasi’'ndan Bati demokrasilerini galip ayrilmalariyla, 1946 yilinda
Tiirkiye’nin ¢ok partili siyasal hayata gecmesiyle degisime hiz verilir (Oz-
gen, 2002, s. 183) Savasin ardindan Tiirkiye’deki iktidarin dil ve eylemle-
rinde degisim goriiliirken iktidara kars: elestiriler de artmaya baslamistir.
Bu elestiriler arasindan Tiirk Basin Birligi'nin mevcudiyeti de vardir. Bir¢ok
gazeteci Basin Birligi'nin Anayasaya aykir1 oldugu ve kaldirilmasi gerektigi-
ne dair agiklamalar yapmaya baslamistir.

1945 yilinda Tiirkiye'nin Birlesmis Milletlere katiliminin ardindan ABD
ile yakin iliskiler artmaya baglar. Ayni y1l Tiirkiye ile Amerika arasinda yar-
dim ve isbirligi anlagsmasi imzalanirken anlasma sartlar1 arasinda iilkede
basin 6zgiirligiiniin saglanmasi da yer aliyordu. Ayrica Tiirkiye'nin siyasi
anlamda daha fazla eylemde bulunmasi beklentisi yer aliyordu. Yine ayni
yil Amerikan Gazeteleri Redaktorler Kurumu'ndan (ASNE) ii¢ gazeteci
Komite iiyesi Tiirkiye’ye gelmis ve rapor hazirlamislardir. Komite, hazirla-
dig1 raporda hiikiimetten sansiir uygulamama, basini milli politikanin araci
olarak kullanmamak ve haber akis1 konusunda giivence istiyordu. Tek Parti
Hiikiimeti bu doénemde “uyum” calismasi olarak Tiirk Basin Birligi'nin
kapanmasi konusunda kanunu uygular. Hiikiimet’in Basin Birligi Kanu-
nu’nun kaldirilmasina gerekge olarak kanunun dénemin taleplerine uygun
olmamasini gosterir.

Tiirkiye Gazeteciler Cemiyeti’nin Kurulmasi

Donemin bagbakani Siikrii Saracoglu, Tiirk Basin Birligi Baskan1 Hiise-
yin Cahit Yalgin’t basta Batili iilkelerde olmak {izere gazetecilik iizerine
orgiitlenmeleri incelemesi i¢in gorev verir. Yal¢in, incelemelerinin ardindan
hazirladig1 ¢alismada batida “Tiirk Basin Birligi” benzeri bir 6rgiitlenmenin
olmadigini raporlamistir. Yalgin, ayrica bu konuda gerekli onlemlerin de
Hiikiimet tarafindan alinmasi konusunda uyarilarini da raporuna eklemis-
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tir. Bu ¢alismalarin ardindan ve dénemin olusan siyasi ikliminin sonucu
olarak “Tiirk Basin Birligi” 4932 sayili kanun ile 18 Haziran 1946’da ta-
mamen kaldirilir. Tiirk Basin Birligi’nin yerine bir meslek kurulusunun
olusturulacag1 ve gazetecilerin haklarinin her ¢areye basvurularak koruna-
cag1 gazetecilere bildirilmistir. Bu agiklama meslek calisanlar1 arasinda hem
saskinlik yaratmis hem de sevingle karsilanmustir. Fakat bu siire¢ goriildii-
gli kadar kolay olmamuistir. Basin Birliginin bir anda kaldirilis1 karsisinda
ozellikle Hakk: Tarik Us’un etrafindaki bazi gazeteci cevrelerinin olumsuz
haberler yaymaya baslamislardir. Birligin varliginin devlet hazinesine akta-
rilacagl ve gazeteci kimliklerinin iptal edilecegi bunlardan bazilaridir (Oz-
gen, 2004, s. 29). Babiali’de Sedat Simavi’nin ¢evresinde toplanan gazeteci-
ler ise kendi haklarini koruyan, bagimsiz ve 6zerk mesleki kuruluslarin
olusturmak i¢in ¢aligmalarini yiiriitmeye devam ettiler.

Gazeteciler Cemiyeti’nin olusturulmasi igin ¢alisan ¢alisma grubu ce-
miyetin kurucu tiiziiglinde, ¢ogu mesleki kurulus i¢in goriilmemis sosyal
yardim ve dayanisma ilkelerine yer verdiler. 10 Haziran 1946’da Istan-
bul’da Valilige verilen dilekge ile Gazeteciler Cemiyeti resmi olarak kuru-
lur. Cemiyetin hazirlanan tiiziiglinde gazetecinin meslek ilkeleri, egitimi,
sosyal giivenceleri de saptamay1 amaglar sekilde diizenlenir. Gazeteciler,
Cemiyet ile artik kendi ayaklari tizerinde durmak i¢in ilk adimi atmis oldu-
lar. Kologlu (2006, s.122), bagimsiz bir gazeteciler cemiyeti fikrinin de-
mokrasiye geciste mesleki agidan en onemli girisimlerden biri oldugunu
belirtir. Ona gore tek parti doneminde baskanligini bir CHP milletvekilinin
yaptig1 Basin Birligi Kurumu karsisinda bagimsiz cemiyet fikrinin, meslegi,
siyasetcilerin glidiimiinden c¢ikararak gazetecileri tarafsiz ya da belli bir
goriislin yanlis1 olarak degil, 6zerklik ilkesine bagli olarak algilanmasini
sagladigini vurgular.

Cemiyetin Kuruculari, Sedat Simavi, Sadun Galip Savci, Cihat Baban,
Hayri Alpar ve Sait Kesler’dir. Sedat Simavi, cemiyetin ilk baskani olarak
secilir.

1. Sedat Simavi (1896-1953): Yedigilin Matbaasi sahibi.

2. Sadun Galip Savci (1896-1967): Vatan gazetesi yazarl

3. Cihad Baban (1911-1984): Tasvir Gazetesi sahip ve basyazari

4. Hayri Alpar (1914-1986): Vatan gazetesi yazar1

5. Sait Kesler (1901-1975): Son Telgraf gazetesi yazari

Cemiyet kurulurken maddi olarak en 6nemli katkiy1 yine cemiyetin ilk
bagkani Sedat Simavi yapar. O dénem igin 5 bin lira (dolar 2,5 liraydr) gibi
onemli miktarda bir para ile katkida bulunur. Cemiyetin iiyesi diger gazete
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sahipleri de cemiyetin kurulusunda biitceye gerekli katkiyr saglarlar (Oz-
gen, 2004, s. 29).

1946 Sonras1 Gazeteciler Cemiyeti

1946 ve 1949 yillar1 arasinda Tiirkiye Gazeteciler Cemiyeti Baskanli-
gr'n1 yapan Sedat Simavi gazetecilik mesleginin ifa edilmesi ve iktisadi
alanda bir¢ok girisimde bulunur. Simavi beraberindeki gazeteci heyeti ile
baskent Ankara’ya gider ve Bagbakanlik diizeyinde Basin Kanunundaki
hiikiimlerin degistirilmesi ve gazeteciler i¢in yapilmasi 6ngoriilen sosyal
tesis ve yardimlara kaynak yaratilmasi hususunda resmi ilanlardan Birlige
pay verilmesi i¢in girisimleri baslatir (Topuz, 2003: 175-176). Simavi, Tiirk
basin tarihinin 6nemli gazetelerinden Hiirriyet Gazetesini kurmasinin ar-
dindan kendi istegiyle bagkanlik gérevini birakmustir. 1948’te Hiirriyet ve
Milliyet gazetelerinin yayina baglamasi aslinda Tiirkiye’de gazetecilik mes-
legi acisindan yeni bir donemin baslangici olmustur. Simavi ailesi sonrasi
Tiirk basini parti glidiimlii olmaktan ¢ikarak kitlelere yonelmistir (Tilig,
1998, s. 80). Cemiyetin kurulusundan itibaren kisa siire igerisinde biiyii-
mesi icin ¢aligmalar gerceklestirilir. Istanbul Universitesi biinyesinde bir
Gazetecilik Enstitiisii kurulmasi girisiminin basinda da Sedat Simavi yer
almustir. Islerinin agirligr ve saglik durumundan dolayr baskanlik gorevin-
den ayrilan Semavi’nin yerine Burhan Felek, Cemiyet Baskani secilmistir.

Felek bir donem baskanlik gorevini yerine getirdikten sonra yerini Ce-
vat Fehmi Bagkut’a birakmistir. 1952-59 déneminde bu gorevi iistlenen
Baskut, Cemiyet baskani secildigi sirada Cumbhuriyet gazetesinde Genel
Yayin Yonetmeligi yapryordu. Demokrat Parti iktidari ile paralel bir déne-
me gelen baskanlik doneminde Bagkut, basin hak ve hiirriyetlerinin eksik-
siz ve ger¢ek anlamda uygulanabilmesi i¢in ¢aligmalar gergeklestirir. 1959
yilinda Felek’in ikinci donemi baglar. 1982 yilina kadar devam eden bu
donem, Tiirk siyasi hayati i¢in karanlik ve darbelerle dolu bir dénemdir. Bu
donemde Felek, gazetecilerin sosyal haklari iizerine projeler hayata gegirir-
ken TGC Gazetecilik Basar1 Odiilleri yine bu dénemde baglamistir. 24
Temmuz 1960’da iilkede 27 Mayis Darbesinin ardindan Gazeteciler Cemi-
yeti’nin onciiliiglinde Gazeteciler Sendikas1 ve Gazete Sahipleri Sendikasi
“Basin Ahlak Yasas1” adini tasiyan bir taahhiit metni hazirlanir. Ayrica bu
yapiy1 denetlemek icin de “Basin Seref Divani” olusturulur. Ancak bu ¢a-
lismalar uygulamada etkisiz kalir.

Tiirk basininda yarim yiizyillik bir deneyime sahip Nezih Demirkent,
18 Kasim 1982’de baskanliga secilir. Demirkent déneminde gazetecilerin
sosyal olanaklar1 baglaminda ¢ok sayida girisim yapilmistir. Yilda 5 giin



1923'TEN 2023’E TURKIYE’DE iLETiSiM e 31

bayramlarda yayin ¢ikarma hakki en ¢ok {iyesi olan Cemiyet’e verildigi i¢in
Gazeteciler Cemiyeti, “Bayram” gazetesi adi altinda yayin ¢ikarmis ve
onemli bir gelir elde etmistir. Demirkent déneminde Cemiyet’in yazili or-
gan1 Bizim Gazete’nin aylik olarak yayimi baslarken yine Gazeteciler Cemi-
yeti Basin Miizesi de bu donemde agilir. 1988 yilinda hizmete giren Tiirki-
ye Gazeteciler Cemiyeti Basin Miizesi, basin yayin diinyasindaki ge¢cmisten
bugiine teknolojik gelismeleri anlatan ornekleri ile diinyada sayili basin
miizelerinden biridir. (Topuz, 2003, s. 359) 1988 yilindan itibaren Gazete-
ciler Cemiyetinin adinin degisimi icin ¢abalar baglamis ve nihayetinde 1993
yilinda Cemiyetinin adinin basina Bakanlar Kurulu karari ile “Ttiirkiye”
eklenmistir. Cemiyet bu tarihten sonra “Tiirkiye Gazeteciler Cemiyeti”
olarak anilmaya baglanmistir (Topuz, 2003, s. 359). Demirkent’in ardindan
1992-1994 yillar1 arasinda Necmi Tanyolag ve 1994-2001 yillar1 arasinda
Nail Giireli, Cemiyet baskanlig1 goérevini yerine getirmistir. Bu dénemlerde
gazete sahipleri “Bayram” gazetesi gelenegini bozmus ve gazeteciler biiyiik
bir ekonomik gelir kaybina ugramislardir. Bu dénemler yazili basin ¢alisan-
larinin sendikalardan istifaya zorlandig: bir yandan tekellesmenin bir sonu-
cu olarak tageronlagsmanin ortaya ¢iktig1 bir dénemdir (Tokgdz, 2003, s.
39).

1998’de Cemiyeti'nin hazirladig Tiirkiye Gazetecileri Hak ve Sorumlu-
luk Bildirgesi, gazeteciligin icine diismiis oldugu durumu diizeltebilmek
icin onemli bir girisim olarak dikkat c¢eker. Tiirkiye Gazetecileri Hak ve
Sorumluluk Bildirgesi’'nde gazeteci tanimina da yer verilir (Tokgoz, 2003,
s. 40). Cemiyet bu donemlerde basta basin yasasi olmak iizere, yaymncilik
yasalar1 ve iletisim iizerine yasal diizenlemelerde tavsiye edici bir rol de
istlenmistir.

Gazeteciler Cemiyeti’'nin 2000 sonrast dénemde 2001-2013 yillar1 ara-
sinda Orhan Ering ve 2013-2023 yillar1 arasinda Turgay Olcayto baskanli-
gin1 yapmustir. 2023 yili itibariyle bagkanliga Vahap Munyar secilmistir.
Cemiyet, basinda sansiiriin kaldirildig1 24 Temmuz tarihini her yil “Basin
Ozgiirliigii I¢in Miicadele Giinii” olarak anmaktadir. Ayrica mesleki anlam-
da temsil ve sosyal calismalarinin yani sira gazetecilere mesleki tesvik an-
laminda ¢ok sayida yarisma diizenlemektedir. Gazetecilik Basar1 Odiilleri,
Basin Ozgiirliigii Odiilii, Burhan Felek Basin Hizmet Odiilleri ve Geng le-
tisimciler 6diilleri gibi ¢ok sayida 6diil de gazetecilere verilmektedir.

Tiirkiye Gazeteciler Cemiyeti, Cumhuriyet tarihi icerisinde sancili tiim
siireclere ragmen gazetecilik mesleginin gelisiminde ve ¢alisanlarinin hak-
lar1 baglaminda ¢ok 6nemli katkilar1 olan bir kurum olmustur. Cemiyet,
basta mesleki olmak iizere ¢ogu toplumsal durumda tutum ve davranisla-
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rin1 net olarak ortaya koymus ve iilkenin demokratiklesme seriiveninde
onemli girisimleri olan bir sivil toplum kurulusu olarak dikkat ¢ekmistir.
Bu baglamda kamuoyu olusturarak toplumu aydinlatan gazetecilerin hakla-
rinin iilkemizde de korunmaya devam edilmesi ve gazeteciligin yasamasi,
meslege ve iilkenin gelecegine katkisi da biiyiik olmustur.

KAYNAKCA

Gazeteciler Cemiyeti ve 40 yil (1987). Istanbul: Gazeteciler Cemiyeti Ya-
yinlari

inugur, N. (1992). Tiirk basin tarihi, Istanbul: Gazeteciler Cemiyeti Yayinlari

Kologlu, O. (2006). Osmanl’dan 21. yiizyila basmn tarihi. Istanbul: Pozitif Ya-
yinlari

Ozgen, M. (1998). Gazetecinin etik kimligi, Istanbul: Gazeteciler Cemiyeti
Yayinlar

Ozgen, M. (2004). Tiirkiye’de bastun gelisimi ve sorunlar, Istanbul: Istanbul
Universitesi Iletisim Fakiiltesi Yayinlar1.

Tas, O. (2012). Gazetecilik etiginin mesleki stmrlart. Istanbul: fletisim Yayinla-
11

Tilig, L.D. (1998). Utaniyorum ama gazeteciyim Tirkiye’de ve Yunanis-
tan’da gazetecilik, Istanbul: Iletisim Yayinlari

Tokgoz, O. (2003). Temel gazetecilik, Istanbul: imge Kitabevi

Topuz, H. (2003). II. Mahmut’tan holdinglere Tiirk basin tarihi. Istanbul: Rem-
zi Kitabevi



SINEMA






ILKLERIN FiLMi ATESTEN GOMLEK

Mesut AYTEKIN

Tarihi belge niteligi tasiyan Atesten Gomlek filmi, Tiirk Sinemasi’'nin ilk
kurmaca Kurtulus Savas: filmidir. Milli biling ve direnisin beyazperdemiz-
deki basarili temsillerinden biri olan Atesten Gomlek, Tiirk Sinemasi’nin
mihenk tas1 filmlerinden biri olarak gosterilmektedir. Tiyatrocular done-
minin en 6nde gelen yoénetmeni Muhsin Ertugrul tarafindan 1923 yilinda
gekilmistir. Filmin senaryosunu da yazan Muhsin Ertugrul, Refik Kemal
Arduman, Sait Koknar, Behzat Butak, Bedia Muvahhit, Neyyire Neyir ile
birlikte basrollerini de paylasmustir. Kemal Film’in yapimciligini (Sakir
Seden ve Kemal Seden kardesler) iistlendigi film, Kurtulus Savasi siirecini
sicagl sicagini kaleme alan Halide Edip Adivar’'in ayni adli romanindan
(1922) uyarlanmustir. Bu baglamda Tiirk Sinemasi’nin ilk edebiyat uyarla-
malarindan da biridir. Halide Edip, savasin acilarini, halkin ¢ektigi sikintila-
r1 gii¢lii bir anlatimla gozler 6niine sermis, dénemin milliyetgcilik ve bagim-
sizlik ruhunu ¢ok iyi yansitmistir.

Atesten Gomlek’in roman1 Tiirk Edebiyat1 icin filmi Tiirk Sinemasi igin
biiyiik bir 6neme sahiptir. Eser, milli miicadeleyi ve Tiirk halkinin direnisi-
ni anlatmakta, dénemin tanikligini yapmaktadir. Film, Kurtulus Savasi
yillarinda gegen bir hikayeyi islemektedir. Ayse, Izmir'in isgali sirasinda
ailesini kaybeden Ayse, Istanbul’a gelir. Burada amcasinin oglu Peyami ve
savas kahramani Binbasi Thsan ile tanisir. Hem Peyami hem de Ihsan, Ay-
se’ye asik olur. Ancak savas, kisisel duygularin 6niine gecer ve tiim karak-
terler milli miicadeleye katilir. Film, bireysel iliskilerle ulusal bir miicadele
arasindaki gerilimleri ustaca islemektedir. Savasin bireysel hayatlar tizerin-
deki etkisini gosterirken ayni1 zamanda bu bireysel hayatlarin milli miicade-
le ugruna nasil feda edildigini de anlatmaktadir. Filmde, halkin Kurtulus
Savasi’'na olan destegi, fedakarliklar1 ve Tiirk milletinin bagimsizlik miica-
delesi 6n plandadir.

Atatiirk’iin Etkisi

Atesten Gomlek, Cumhuriyet’in kurucu kadrosunun 6zellikle Atatiirk’iin
yeni devlet catis1 altinda olusturmaya ¢alistig1 milli kimlige biiyiik hizmet
etmistir. Atatiirk, her firsatta dile getirdigi Kurtulus Savasi’nin destansi
hikayesinin anlatilmasi gerektigi diislincesinin Atesten Gomlek filmiyle haya-
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ta gecirilmesini saglamistir. Tartk Dursun K, Muhsin Ertugrul’un yagamini
konu alan “Bagisla Onlar1” yapitinda Atatiirk’{in film ile ilgili diislincesini
sOyle aktarmaktadir:

“Gazi, bir giin Halide Edip Hanimi ¢agirtmis Cankaya’ya. Ona demis ki;
Istiklal Harbi bitmistir. Her harp baslar biter. Ama dnemli olan, bir harbin
yaralarini miimkiin oldugu kadar ¢abuk sarmak ve hayati normal akisina
sevk etmektir. Bunun icin kitlelerin heyecanini ayakta tutmak mecburidir.
Yine bunun i¢in romanlar, hikayeler, piyesler yazilmali, filmler ¢evrilmeli-
dir. Senin o ‘Atesten Gomlek’ romanin var. Iste onun filmi yapilmali. Hal-
kimiz neler ¢ektigini hi¢ unutmamali, hep bilmeli ki, bugiiniin kiymetini
takdir etmeli. Atesten Gomlek filminde mutlaka Tiirk kadinlar1 rol almali
ve oynamali.” (Evren, 2011, s. 12; C")zgiiq, 1990, ss. 33-34)

Atatiirk bu sozleriyle sinemanin yatistirici etkisine vurgu yaparak nor-
mal yasama dénmek i¢in 6nemli bir isleve sahip oldugunun altini gizer.
Ona gore Cumbhuriyet’in nasil kuruldugu, bu topraklarin nasil kazanildig
sinema vd. sanatlar ile anlatilmalidir. Gegmis 6grenilmeli ki bugtiniin kiy-
meti bilinsin. Bu baglamda Isik (2006, s. 233), milli anlatilarin milletin
insasindaki yerine sdyle vurgu yapmaktadir:

“Milli anlatilar ideal millet imajin1 kurmaya yarar. Soylem, milletin
kendisini hem milli hem de milletler arasi topluluga sunma bicimidir.
Kendi varolusunu mesrulastirmak i¢in ve hayatta kalmak i¢in milletin ken-
dine 6zgiiliiglinti korumasi gerekir; bunu da hem milletin iiyeleri icin hem
de milletin kendisi i¢cin milli olusum hakkinda efsaneler insa ederek ve
‘dogru davranislar’ tanimlayarak yapar.”

Sinemada milli anlatilarin insasinda kullanilan etkin bir aractir. Atesten
Gomlek’te Tiirk milli kimliginin ingasina hizmet etmistir. Kurucu kadro,
Ertugrul’'un Kurtulus Savasi filmlerine maddi manevi destek saglayarak
tilkenin gecirdigi degisimin hizli ve sancisiz olmasina ¢alismistir. “Bu sii-
recte hemen hemen tiim kitle iletisim araclarini kullanan, halka ulasilabile-
cek tlim mecralardan yararlanan kurucu kadro, kararlilikla ¢alismalarin
stirdiirmiistiir.” (Aytekin, 2012, s. 259)

Basinda Atesten Gomlek Filmi

Kurtulus Savasi’nin etkisi gegmeden yapilan bu basarili uyarlama seyir-
ci tarafindan da ilgiyle karsilanmistir. Uzun oldugu igin iki ayr1 bolim ola-
rak gosterilen film, Cumhuriyet’in ilanindan 6nce seyirciyle bulusmustur.
Ozon (1995: 240), bu siireci su ciimleleriyle 6zetlemektedir:

“29 Ekim’den alt1 ay kadar 6nce, TBMM’nin kurulusunun tam tigiinci
yildéniimiinde, heniiz isgal altinda bulunan Istanbul’da Atesten Gémlek’in
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ilk gosterimi baglamisti. Halide Edip Adivar’m, Kurtulus Savas: siirerken
bu savasi konu alan romanindan Muhsin Ertugrul’un sicag1 sicagina perde-
ye aktardig1 film, ulusal duygularin doruk noktasina erinip bir anda izleyi-
cinin karsisina ¢ikiyor; sinemanin, bir ulusun yayiminda en biiyiik, en
onemli olaylar1 yansitmadaki essiz giiciinii 6rnekliyordu.”

Tiirk milletinin Kurtulus Savasi’'ndaki azmi, fedakarlig1 ve direnisi fil-
min ana temalarini olusturmaktadir. Kurtulus Savasi sadece bir tarihsel
olay degil bir halkin varolus miicadelesidir. Bu agidan bakildiginda, Atesten
GoOmlek sadece bir sinema filmi degil ayn1 zamanda bir ulusun hafizasina
islenmis bir eserdir. Seyirciler, 6zellikle Kurtulus Savasi’ndan yeni ¢ikmis
bir toplum olarak filmi derin bir duygusal bagla izlemis ve sahiplenmistir.
Film, yalnizca bir eglence araci olarak goriilmemis; seyirciler icin ayni za-
manda “milli bir an1” olmustur. Cumhuriyet’in ilan edildigi seving ve gurur
dolu giinlerde gosterimine devam edilen film, halkin duygularina terciman
olmus, Kurtulus Savasi zaferi sinema salonlarinda kutlanmaistir.

Halk, kazandig1 bagimsizlik savasinin perdedeki yansimasini gordiik¢e
daha da cosar (Giichan, 1993, s. 74). Ozdn’e (1995, s. 240) gére Cumhuri-
yet'in kurulus yilinda Tiirk Sinemas: i¢in bundan daha iyi bir baslangig
diisliniilemezdi. Scognamillo (2010, s. 47), savasin heniiz silinmemis, unu-
tulmamis acilarinin, sevinglerinin sanat araciliiyla belgelenmesini saglayan
filmi, devrin sinema teknigine gore plan, goriintdi, gerilim, eylem bakimin-
dan ¢ok basarili bulmaktadir. Savastan ¢ikmis bir {ilkenin teknik imkansiz-
liklar iginde ¢ektigi biitiinliiklii bir filmdir. O dénemde Tiirkiye’de sinema
heniiz emekleme asamasinda oldugu igin Atesten Gomlek, bir yandan teknik
ve sanatsal agidan yenilik¢i bulunmus, diger yandan “Kurtulus Savasi’nin
ruhunu” beyaz perdeye tasimasiyla toplumsal bir cosku yaratmistir. Gerek
cerceveleme, gerek goriintii giizelligi ve gerekse miizik bakimindan oldukg¢a
basarili bulunan film, konunun islenisi agisindan daginik bir yap1 arz etme-
sinden dolay1 senaryo baglaminda zayif olarak nitelendirilmistir (Esen,
2010: 29).

Atesten Gomlek’i izleyen yazarlardan biri olan Hakki Suha Gezgin, 5 Ha-
ziran 1923 tarihli Vakit Gazetesi'nde sinemanin etkileyici giicii ile Ttirkiye
Cumbhuriyeti’nin pek ¢ok eksikligi giderecegini belirtir:

“% 95’1 okumak bilmeyen bir memlekette kitaptan medet ummak, kor-
lerin ressam olmasini beklemek kadar acayip ve faydasizdir. Kitap, mektep-
ten sonra gelir. Sinemalardan en ¢ok istifadeye kosacak biziz. Atesten
Gomlek’i seyretmeden, bu yeni kesfin ihata-i faidesi bu kadar miisbet bir
imanim yoktu. Bugiin hissediyorum ki, bu subede ¢alisirsak, noksanlarimi-
zin biiyiik bir kismini telafi etmis olacagiz.” (Oz6n, 1995. s, 242)
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Gezgin’in sozleri sinemanin toplumu ikna da ne kadar etkili bir kitle
iletisim aract oldugunun gostergesidir. Milli ruhun yansimasi olan film,
Tiirk milletinin Kurtulus Savasi sirasindaki “kahramanliklarini ve fedakar-
liklarin1” sinemaya tasidigl icin seyirciyi duygusal olarak ¢ok derinden etki-
lemigtir. Film gosterime girdigi donemde savasin sonuglar1 hala taze oldu-
gu icin, film “ulusal biling” iizerinde biiyiik bir etki birakmustir. Halk, ba-
gimsizlik miicadelesine dair bir hikdyeyi sinema salonlarinda izleyebilme-
nin gururunu yasamustir. Halkin Kurtulus Savasi’na olan duyarliligs, filmi
sinemadan 6te bir deneyim haline getirmistir. Donemin gazete ve dergile-
rinde filme dair olumlu elestiriler yer almustir.

Terciiman-1 Hakikat Gazetesi (1923): Film, “milli ruhu en iyi sekilde
beyaz perdeye aktaran eser” olarak nitelendirilmis ve “Tiirk milletinin ba-
gimsizlik miicadelesinin” sinemada yansitilmasinin ¢ok anlamli bulundugu
belirtilmistir. Gazetede, filmin halkin Kurtulus Savasi’na dair hatiralarinm
tazeledigi ve “ulusal gururu” pekistirdigi yazilmistir.

Ikdam Gazetesi (1923): Filmin 6zellikle kadin oyuncularin yer almast
ve Muhsin Ertugrul’un yonetmenligi 6viilmistiir. “Tiirk Sinemasi’'nin iler-
lemesi agisindan bir déniim noktas1” oldugu ifade edilmistir. Ayrica kadin
oyuncularin sinemada goriiniir olmasinin “Tiirk kadini igin biiyiik bir
adim” oldugu vurgulanmustir.

Yeni Giin Gazetesi (1923): Film icin “Tiirk Sinemasr’nin ilk biiyiik
basaris1” ifadesi kullanilmistir. “Bedia Muvahhit” ve “Neyyire Neyir'in”
performanslar1 &viilmiis, oyunculuklarinin filme derinlik kazandirdig1 ve
Tiirk Sinemasr’'na yeni bir soluk getirdigi belirtilmistir. Ozellikle halkin
biiytik ilgi gosterdigi ve salonlarin dolup tastig1 vurgulanmustir.

Ik Miisliiman Tiirk Kadin Oyuncular Beyazperdede

Atesten Gomlek ayni zamanda literatiirde ilk Misliman Tiirk kadin
oyuncularin rol aldig1 film olarak ge¢mektedir. Ilk Miisliiman Tiirk kadin
oyuncular1 olarak bahsedilen Bedia Muvahhit ve Neyyire Neyir, Atesten
Gomlek filminde basrol oynamistir.” Bu doneme kadar sinema filmlerinde
kadin rollerini ya gayri Miislim kadin oyuncular ya da erkek oyuncular can-
landirmistir.

Tarihci Ali Ozuyar, Sinemanin Osmanlica Seriiveni isimli caligmasinda Bedia
Muvahhit ve Neyyire Neyirin Tiirk Sinemasr’nin ilk Miisliiman kadin sinema
oyuncusu olmadiklarini, 1923 yilinda ¢ekilen Atesten Gomlek filminden bir yil
once, 1922'de gekilmis olan Esrarengiz Sark filminde basrolii oynayan Nermin
Hanim’in ilk Miisliiman kadin sinema oyuncusu oldugunu belirtmektedir
(Ozuyar, 1999, s. 18).
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Film i¢in ilk kadin oyuncu olarak Dariilbedayi oyuncularindan Ahmet
Refet Muvahhit’in karis1 Bedia Muvahhit secilmistir. Ikinci kadin oyuncu
ise bulunamamis bunun icin de gazetelere ilan verilmistir. Ilana sadece bir
kolejde 6grenci olan Neyyire Hanim bagvurmustur (Bedia, 2024).

Bedia Muvahhit, filmde basrol olan Ayse karakterini canlandirmuis,
Neyyire Neyir ise Ayse roliinii oynamustir. Ayse, savasta ailesini kaybeden
ve Kurtulus Savasr’na katilan giiclii bir kadindir. Bu rol, hem kadinin Kur-
tulus Savasi’'ndaki yerine dikkat ¢ekmis, hem de sinemada kadin temsili
agisindan doniim noktasi olmustur. Miisliiman Tiirk kadinlarinin bir film-
de rol almasi, donemin toplumsal yapisi ve gelenekleri goz oniine alindi-
ginda bazi kesimlerde tartismalara yol agmustir. Ancak genel olarak yenilik-
¢i ve cesur bir adim olarak goriilmiistiir. Kadinlarin Tiirk Sinemasi’'nda yer
almasinin 6nii agilmistir. Ayrica toplumsal cinsiyet rollerindeki degisimle-
rinin de bir habercisi olmustur. Filmde Ermeni asilli kadin oyuncu Kinar
Hanim’da (Swvaciyan) rol almustir.

Atesten Gomlek ve Muhsin Ertugrul

Filmin yonetmeni Muhsin Ertugrul, Tiirk tiyatrosu ve sinemasinin
onemli bir figiiridiir. Ertugrul, 1920’lerin basinda sinemada modern ve
sanatsal bir ¢izgi olusturmak isteyen ilk Tiirk yonetmenlerden biridir. Er-
tugrul, tiyatrodaki deneyimini sinemaya aktararak, sinemada hikaye anla-
timina ve dramatik yapiya biiyiik katkilar saglamistir. Hem tiyatro hem de
sinemada modern tekniklerle ¢alismis, sanata yenilik¢i yaklagimlar getir-
mistir. Ertugrul’un sinemaya getirdigi tiyatral bakis acis1 sonralar1 ¢ok eles-
tirilse de, donemin seyircisinde gii¢lii dramatik etkiler birakmustir.

Almanya’da 1919 yilinda ¢ektigi Kara Lale Bayrami ve Seytana Tapanlar
filmlerinin ardindan Tiirkiye’ye dénen Ertugrul, Istanbul’da Bir Facia-i Ask
(1922) filmiyle Tiirk Sinemasi’'ndaki ilk eserini vermistir. Tiirk toprakla-
rinda ¢ektigi ikinci film olan Atesten Gomlek, Ertugrul’un Tiirk seyircisi tara-
findan taninmasin saglamistir. Ertugrul’un yonettigi bu film, Tiirk sine-
masinda Batili tarzda sinema tekniklerinin uygulanmasina 6nciiliik etmis-
tir. Sinematografik anlatim ve gorsel dil agisindan dénemin kosullar1 goz
oniinde bulunduruldugunda, Ertugrul’'un c¢alismasi sinema dili agisindan
olduke¢a gelismis kabul edilebilir. Ayrica uluslararasi sinemayla rekabet
edebilme yolunda atilan ilk biiyiik adimlardan biri olarak da 6nem tagmak-
tadir.

Sinemada, Kurtulus Savasi’'ndaki fedakarliklarin, miicadelenin, azmin
islenmesi halkin duygularina hitap etmis, milli uyanisin devam etmesini
saglamis, vatan sevgisini canli tutmustur. Bu anlamda Atesten Gomlek milli-
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yetgi bir sinema anlayisinin da temellerini atan ilk filmlerden biridir. Halk
ve elestirmenler tarafindan begenilen film, duygulara seslenme becerisiyle
heyecan uyandiran milli filmler siirecini baslatmistir (Ozgig, 2005: 242).
Ertugrul da filmin yakaladigi basar1 sonras1 Ankara Postast (1928) ve Bir
Millet Uyaniyor (1932) adinda iki Kurtulus Savasi filmi daha ¢ekmistir.

Atesten Gomlek Filminin Onemi

Film, Kurtulus Savasi’ni sanatsal bir dille anlatmasi ve bunu Tiirk hal-
kina sinema araciligiyla ulastirmasi agisindan oncii bir rol iistlenmistir.
Kurtulus Savasi’'nin Savasin sinemada islenmesi, halkin yasadig1 zor done-
min hatirlanmasina ve bu konuda milli biling olusturulmasina biiyiik katki
saglamistir. Tiirk Sinemasi’nin ilk dénemlerindeki bu film ayni zamanda
halkin sinemaya olan ilgisinin artmasina da yardimci olmustur. Milli duy-
gulara hitap eden film hem teknik agidan hem de hikaye anlatimi agisindan
seyircinin beklentilerini karsilamis, bir¢ok insani sinemaya ¢ekmistir. Si-
nema, toplumun 6nemli bir eglence ve egitim araci haline getirmistir.

Film ayni zamanda yeni kurulmakta olan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin sa-
nat alanindaki ilk tiriinlerindendir. Atatiirk ve kurucu idarenin sanata ver-
digi 6neme, 6zelinde sinemaya verdigi 6neme, giizel bir 6rnektir. Bu bag-
lamda Cumhuriyet ideolojisinin ve devrimlerinin sinema yoluyla halka
anlatilmasi gerekliligi tizerinde durulmus ancak bu konuda ilerleyen zaman
icerisinde yeteri kadar ¢alisma yapilamamistir

1950’lilere kadar cekilen Kurtulus Savasi filmlerinde Osmanli ile baglar
kopartilarak daha sekiiler ve laik bir ¢izgide modernlesen Tiirkiye Cumhu-
riyeti imajina katkida bulunulmaya c¢alisilmistir. Milli miicadelenin sadece
diisman ile degil eski-kdhnemis bir yapiyla da yapildiginin alti ¢izilmis,
padisah yanlilarinin ihanetleri beyazperdeye tasinmustir. Muhsin Ertug-
rul’'un yonetmen koltugunda oturdugu Atesten Gomlek ve Bir Millet Uyaniyor
filmlerinde bu konu ayrintili olarak islenmistir.

Atesten Gomlek, bu topraklarda Bat1 tarz1 film iiretiminin yapilabilece-
gini gostermistir. Yerli bir film sinemalarda ilgiyle izlenmistir. Hem sanat-
sal hem de tarihsel bir basar1 olarak kabul edilmis ve uzun siire 6rnek bir
film olarak gosterilmistir. Atesten Gomlek, yonetmen Vedat Orfi Bengii tara-
findan 1950’de bir kez daha sinemaya uyarlanmistir. Atesten Gomlek filmi-
nin 6zelliklerini syle siralayabiliriz:

e Kurtulus Savasi’ni beyaz perdeye tasiyan ilk film olmasi nedeniyle

tarihsel ve kiiltiirel agidan biiyiik bir degere sahiptir.

e Tiirk Sinemasr’nin ilk edebi uyarlamalarindan biri oldugu igin si-

nema ve edebiyat arasinda bir képrii kurmustur.
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Tiirk Sinemasi’nin ilk kadin oyuncularinin yer aldig film olmasi,
Tiirk Sinemas1 ve toplumsal cinsiyet rolleri agisindan bir déniim
noktasidir.

Milli biling ve bagimsizlik miicadelesinin sanat ve ozellikle sinema
yoluyla aktarilabileceginin, aktarilmasi gerektiginin kaniti olmus-
tur.

Film Kurtulus Savasi bitiminde siirecin etkileri devam ederken ce-
kildigi icin ayn1 zamanda dénemin ruhunu yansitan bir belge niteli-
gi de tasmaktadir.

Mubhsin Ertugrul’un yonetmenlik vizyonu ve Tiirk Sinemasi’na kat-
kilari, filmi sinema tarihimizde ayr1 bir yere tasimaktadir.

Tiirk Sinemasi’nda daha sonra gekilecek Kurtulus Savasi filmleri

icin bir prototip olmustur.
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SINEMAMIZIN ONCU KADINLARINDAN SABAHAT FILMER

Yasemin OZKENT

Sabahat Filmer (1898-1991) yapimci, yazar, sinema isletmecisi, sena-
rist, dagitimci, dublaj yoneticisi ve film sirketi sahibi olarak erken dénem
Tiirk Sinemas: tarihinde az sayidaki kadindan biridir. Tiirkiye’de sinema
endiistrisinin ilk kadin prodiiksiyoncusu ve yonetmen yardimcist olmasinin
yani sira Tiirkiye’deki ilk film sirketlerinden birinin kurucularindandir (Ba-
lan, 2022, s. 103). Sinema endiistrisine, donemin kadin hareketine ve Ulu-
sal Bagimsizlik miicadelesine biiyiik katkilar1 olan Filmer, Tiirk Sinema-
sr'nin 6nemli bir yapitas: ve 6ncii kadinlarindan olmasina ragmen sinema
tarihimizde ¢ok az deginilmistir.

Sabahat Filmer, Sabiha Hakki, Hiisameddin olan baba adi ile birlikte
Sabahat Hiisameddin, soyadi kanunundan sonra ise esinin soyad: olan Fil-
mer ile anilmistir (Balan, 2023). Sabahat’in kesin olmamakla birlikte 1898-
1991 yillar1 arasinda yasadig1 bilinmektedir. Babasi Komutan Hiisamettin
ve annesi Bergilizar Hanim’dir. Sehzadebasi’'nda Numune mektebini ta-
mamladiktan sonra Dariilmuallimat’a' birincilikle kabul edilmistir (Filmer,
1983, s. 8). Sonrasinda Dariilfiinun’da (Kadin Universitesi) egitimini ta-
mamlamustir. Dariilfiinun’dan mezun olduktan sonra Kurtulus Savasi’ni bir
ogretmen olarak desteklemek amaciyla Canakkale’de bulunan egitime yeni
acilmis bir kiz lisesine atanmistir. Fakat Itilaf ordularinin Canakkale’ye
yaklasmasi ile gorevi kisa stirmiistiir (Filmer, 1983, s. 68). 1916 yilinda
Inas Dariilfiinunu’nda® 6grenci olan Filmer, Merkez Ordu Sinema Daire-
si'nde’ staj yapmaya baslamustir. Sinema ile olan iligkisi bu yillarda basla-

Dog. Dr., Selguk Universitesi Iletisim Fakiiltesi Radyo Televizyon ve Sinema
Boliimii, yaseminozkentt@gmail.com

Dariilmuallimat Osmanl Devleti'nde kiz &gretmen okuludur. ilk olarak iilke-
nin kadin 6gretmen ihtiyacini kargilamak iizere 1870 yilinda Istanbul’da agil-
mustir (Dumanoglu & Yetisgin, 2019).

Inas Dariilfiinunu II. Mesrutiyet sonrasi modernlesme projesinin &nemli bir
adimi olarak kadinin toplumsallasmast igin olusturulmustur. 7 Subat 1914’de
Istanbul’da Zeynep Hanim Konagr'nda agilmustir. Edebiyat ve fiinun (riyaziyat
ve tabiyyat) subelerinden olusmustur. inas Dariilfiinunu, Osmanli Devleti’nde
kadinlarin ilk defa yiiksek 6gretim gordiigii kurumdur. Egitime 22 &grenci ile
baslayan kurum, ilk mezunlarini 1917 yilinda vermistir (Baskin, 2008).
Osmanl1 Hariciye Nazir1 Enver Pasa I. Diinya Savasi sirasinda Almanya ziyare-
tinde Alman Ordusu'nun kurdugu Ordu Film Dairesi’'nden etkilenmesiyle
1915 yilinda Merkez Ordu Sinema Dairesi kurulmustur. Kuruldugu déneme
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mig, Osmanli déneminde kamera arkasina ilgi duyan ilk kadinlardan biri
olmustur (Berktas, 2023, s. 619). Dolayisiyla sinema seriiveninin Istan-
bul’un isgal siirecine denk geldigi soylenilebilir (Filmer, 1983, s. 34). Fil-
mer, o yillarda ayni zamanda Hilal-i Ahmer’de (Kizilay) hemsire olarak
calismis, Halide Edip’e (Adivar) asistanlik yapmustir. Halide Edip, sadece
edebiyat tarihi agisindan degil doénemin kiiltiir, siyaset tarihi agisindan da
onemli bir onciidiir. Basta roman olmak {izere inceleme yazilari, geviriler,
anilar, roman, hikaye ve tiyatro gibi edebi tiirlerde eserler vermistir. Ro-
manlarinin ¢ogu sinemaya aktarilmasi iizerine de ¢alisan ve gazetelere si-
nema lizerine yazilar yazan Halide Edip, sinema ve edebiyat1 bulusturmus-
tur (Sahin, 2014, ss. 25-26). Sabahat’in Halide Edip’in 6grencisi olmasi ve
hocast ile yakin iliskisi film endiistrisine olan katkilarinin zeminini olus-
turmustur.

1918 yilinda Asri Kadin Cemiyeti’nin* 6ncti kurucularindan olan Fil-
mer, buradaki film gosterimlerine katilmistir. Filmer, mensubu oldugu
Asri Kadin Cemiyeti iiyeleri ile birlikte Kurtulus Savasi i¢in hazirlik yapil-
dig1 sirada savas gazilerine yardim etmistir (Balan, 2018). Sabahat, cemiye-
tin faaliyetlerini “kadinlant aydinlatmak, cehaletten kurtarmak, medeni haklarm
temin savagina yardimc olmak, kimsesiz gocuklart korumak gibi manevi destekleme-
lerden baska, hastalara bakmak, cephedeki askerlere gomlek, camagir, sarg1 hazirla-
mak, yarahlarla mesgul olmak [...]” olarak tanimlamistir (Filmer, 1983, s.
35).

Filmer’in Mustafa Kemal Atatiirk ile tanismasi da bu doneme denk ge-
lir. Mustafa Kemal Atatiirk ve diger Ordu komutanlari, Asri Kadin Cemiye-
ti'nin bazi toplantilarina savas sirasinda cephede ¢ekilen haber filmlerini
gormek tizere katilmistir. O dénemde Asri Kadin Cemiyeti’nin bazi toplan-
tilar1 da Merkez Ordu Sinema Dairesi’'nde yapiliyordu. Sabahat, Atatiirk’iin
ziyaretini anilarinda ayrintili olarak anlatmustir. Atatiirk, Merkez’e bir ma-
nevra filmini gérmeye gider. Bir toplant1 oldugunu &grenince cemiyet {iyesi

Sigmund Wrinberg basinda iken sonrasinda yardimcist Fuat Uzkinay basa geti-
rilmistir. Merkez Ordu Sinema Dairesi’'nde savas, miting, Padisah ya da bas-
komutanin &zel yasamini belgelestiren filmlerin yani sira ilk konulu filmlerin
de gosterildigi bilinmektedir. “Leblebici Horhor”, “Himmet Aga’nin Izdivaci”
gibi filmlere baglamis ama bitirilememistir (Akgiin Comak, 2012, s. 297).

1918 yili sonuna dogru Naciye Faham, Aliye Esad, Sabahat ve Mediha Hanim-
larin liderliginde Asri Kadin Cemiyeti kurulmustur. Cemiyetin kurulus amaci
kadinlarin bedenen ve fikren gelistirmek ve mevkisini ylikseltmektir (Duma-
noglu & Yetisgin, 2019). Uyeleri arasinda Sukufe Nihal, Sabahat Hiisamettin,
Melahat Hiisamettin, Saime, Saliha Rusen, Suat, Mihriban, Behice, Naime, Se-
niha, Zehra, Mediha Siileyman Hanim gibi istanbul’'un egitimli kadinlari bu-
lunmustur (Filmer, 1983, s. 34).
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kadinlarla tanismak ve ¢alismalar1 hakkinda bilgi almak ister. Filmer (1983,
ss. 44-45), bu karsilagsma anini anilarinda s6yle anlatir:

“O, birimizin degil, hepimizin sevgilisi oldu. Derinliklerinde simsekle-
rin 151klar1 kaynasan mavi gozlerini hepimizin iistlinde gezdirdi, ¢alismamiz
hakkinda sorular sordu. Karsisinda kendisine cevap verebilen geng kizlar
gormek onu memnun etmisti. Aza kayit defterini istediler, adlar {izerinde
duruyordu [...] Birden basini kaldirip: ‘buradaki kayitlara goére mevcudunuz
az’ dedi. Cevap bekler gibi yiiziimiize bakti. Kendisine kolejlilerin leyli ol-
duklarini goniillii hemsirelerin de vazifede bulunduklar: icin gelemedikle-
rini séyledik. Aldigimiz kararlar1 yakinlari vasitasiyla kendilerine bildirece-
gimizi sdyledik. Memnun oldular, faaliyetlerimize hiz vermemizi ¢alisma-
miz1 arttirmamizi tavsiye ettiler.”

Atatiirk cemiyet iiyesi kadinlara, kadinlarin millete analik etmek {izere
kendini yetistirmesi gerektigini ve yardima ihtiyaglar1 olmasi dahilinde
kendisine gelebileceklerini soyleyerek destek vermistir. Atatiirk, bu ziyaret-
le bir bakima Asri Kadin Cemiyeti’'nin seref iiyeligini kabul etmis sayilir.
Atatiirk’iin bu yakin ilgisi Cemiyet tiyelerini ¢ok memnun etmistir ve Ata-
tiirk cesitli davetlerde Cemiyet iiyelerinden Selma Kopriili, Melahat ve
Sabahat Hanim ile bir araya gelerek Asri Kadin Cemiyeti’nin faaliyetlerini
yakindan takip etmistir (Filmer, 1983, s. 36). Atatiirk, Sabahat Hanim ve
arkadaglarinin milli miicadelede ve sinemanin gelismesinde roliind takdir
etmistir. Bu vesileyle Sabahat, Milli Miicadele Dénemi’'nde aktif bir kati-
limc1 olmustur. Sabahat Hanim ve Atatiirk’iin kisisel iligkisi Kurtulus Sava-
st basladiktan sonra daha da gelismistir (Filmer, 1983, s. 88). Filmer,
1919°da Asri Kadin Cemiyeti iiyeleri ile birlikte Izmir isgalcisi Itilaf ordula-
rina karst Istanbul halkina mitingler diizenlemeye baslamistir. Halide
Edip’in 6nderliginde gerceklesen mitinglerde Filmer de zaman zaman ko-
nusmaci olarak yer almistir (Filmer, 1983, s. 49). Filmer’in bu yillardaki
girisimleri hem kadin hareketi hem de milli miicadeleye katki saglamak
tizeredir.

Sinemayla Tanigsma ve ilk Filmler

1919 yilinda gergeklesen mitingleri Sabahat Filmer’in gelecekteki esi
Cemil Filmer kameraya almistir. Cemil Filmer, Hatiralar: Tiirk Sinemasinda
65 Yil isimli kitabinda ¢ekimleri isgal gii¢lerinden gizlemeye calistiklarini ve
bu filmleri sonraki yillarda kullandigini belirtir (1984, s. 107). Filmer, ayn
yil Malul Gaziler Cemiyeti tarafindan cekilen Binnaz (Fehim & Necip,
1919) ve Miirebbiye (Fehim, 1919) filmlerinin yazim ekibinde ve ¢ekiminde
gorev alir (Ozgijg, 1993, s. 15). Ahmet Fehim ve Fazli Necip’in yonettigi
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Binnaz filmini, Miinif Fehim, Yusuf Ziya Orta¢’in sahne oyunundan uyar-
lamistir. 1923 yilina kadar Tiirk-Miisliiman kadinlarin sahne yasag1 oldugu
icin, filmde gayri Miislim kadinlar oynamistir. Binnaz, Fehim’in ilk tarihsel
film denemesi ve ilk gise basarisi elde eden film olarak sinema tarihinde
onemli bir yere sahiptir. O yillarda 1.500 Osmanli Liras1 maliyetindeki
film, 5.5000 Osmanli Lirasi hasilat toplamustir (Ozgiic, 2012). Ayrica Bin-
naz, yurt disina satilan ilk film olarak da sinema tarihinde yer almistir. Fil-
min konusu, Lale Devri’nde gecmektedir. iki erkegi birbirine diisiiren fet-
tan kadin kisiligi {izerine kurulan filmde “Binnaz” roliinii oynayan Matma-
zel Blanche’dir. Filmin diger kadin oyuncusu Eliza Binemeciyan’dir (Oz-
glic, 1990, ss. 23-24).

Filmer’in {izerinde ¢alistig1 ikinci uzun metrajli film Miirebbiye’dir. Ah-
met Fehim’in yonettigi ve senaryolastirdigi Miirebbiye (1919) filmi Malul
Gaziler Cemiyeti tarafindan ¢ekilmistir. Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in roma-
nindan senaryolastirilan filmde, bir Tiirk ailesinin yanina miirebbiye olarak
giren Madam Kalitea’nin canlandirdig1 Fransiz Anjel’in, koskteki erkekleri
bastan ¢ikarmasi anlatilmaktadir. Film, Tiirk Sinemasi’'nda kadin kisiligi ve
kadin kahraman iizerine kurulan ilk film olmasi bakimindan Snemlidir.
Ayrica film, sansiire ugrayan ilk Tiirk filmidir. Filmin bas karakteri Anjel’in
diisiik ahlak simgesi Fransiz miirebbiye olmasi ve agik secik kostiimler
giymesi {izerine Istanbul’daki Isgal Kuvvetleri Kumandani General
F’ranchet d’Esparay filmin Anadolu’da gsterimini yasaklanmustir (Ozgiig,
2012). Ayrica Anjel, Tiirk Sinemasr’'nin erken déneminde ilk vamp kadin
karakteri olarak tarihteki yerini almistir (Esen, 2000, s. 25). Nijat Ozon,
Miirebbiye filminin yurdun Itilaf Devletleri’nce isgaline karsilik bir “sessiz
direnis” niteligi tasidigini 6ne siirmiistiir (1970, s. 26). Filmdeki Fransiz
miirebbiye Anjel'in “kétii”, Tiirk ailesinin iiyelerinin ise “iyi” karakteri
temsil etmesi isgal siirecindeki {ilkenin direnisinin yansimasi olarak yo-
rumlanmustir (Celiktemel-Thomen, 2010, s. 8). Ote yandan Miirebbiye fil-
minin bir diger 6zelligi ise bilinen ilk Tiirk roman uyarlamasi olmasidir.

Filmer dénemin iki 6nemli filminin {iretim siirecinde yer almis olsa da,
ad1 her iki filmin kiinyesinde ve filmle ilgili yazilarda ge¢gmemektedir. Bu
ylizden Filmer’in filmlerin yapimindaki sorumluluklarini belirlemek zor-
dur. O sirada Ordu Film Merkezi’'nde ¢alisan Sabahat Filmer’in lakabi “ha-
nimefendi”dir (Akad, 2004, s. 235). Cikan gazete haberlerinde isimsiz
“hanimefendi”’nin Sabahat Filmer oldugu tahmin edilmektedir (Balan,
2022, s. 107). Ayrica Cemil Filmer anilarinda Ahmet Fehim’in oglunun
Sabahat’e olan yakinligindan rahatsiz oldugunu ve bu konuda Miinih Fe-
him’i bizzat uyardigini belirtir (1984, s. 98). Boylelikle Sabahat’in Ahmet
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Fehim’in yonetmen yardimcisi olarak ya da senaryo ekibinde ¢alistig1 tah-
min edilmektedir (Balan, 2022, s. 106).

Sabahat Filmer, esi Cemil Filmer ile 1919 yilinda Binnaz filminin yapimi
sirasinda tanigmustir. Kurtulus Savasi’'ndan énceki yillarda izledigi filmlerin
etkisiyle Hollywood yildiz1 Erol Flynn gibi bir erkekle evlenmek istedigini,
fakat Kurtulus Savasi ile birlikte diistinceleri degiserek 6zel hislerini, ulvi
mistir. Cemil Filmer ile tanistiktan sonra bu istegine uygun kisi olduguna,
beraber daha giiclii ve daha basarili calisacaklarina inanarak onunla evlen-
mistir (Filmer, 1983, s. 87).

[Ik Karma Sinema Deneyimi

Tiirkiye’de kadinlarla erkeklerin birlikte film izleme deneyiminin ilk
orneklerinden biri Filmer’lerin diizenledigi film gosterimi ile gerceklesmis-
tir (Filmer, 1984, s. 121). Tiirkiye’de sinema isletmeciligi ve sinema salon-
larinin kurulusu 1908’de baslamis, 1914 yilinda Beyoglu civarinda yaygin-
lagsmustir. Bu salonlarda haftanin belli giinlerinde yalnizca kadinlara film
gosterilmektedir (Ozgijg, 1990, s. 14). Sabahat ve Cemil Filmer Atatiirk’i
isletmecisi olduklar1 Ankara Sinemasi’na davet etmistir. Atatiirk’iin film
izleyecegini duyan ahali sinemanin 6niine akin eder. Cemil Filmer (1984,
ss. 121-126) anilarinda bu ani sdyle anlatir:

“Ankara Sinemas ise Iki Cesmelik’in yokus basinda idi. O yokus hinca
hing dolmustu. Araba geldigi zaman bagrismalar, alkiglar goklere yiikseldi.
Bir yandan kurbanlar kesiliyordu. Kadinlar arabanin camlarina, gévdesine
yapistyor, Atatlirk’e coskun gosteri yapiyorlardi [...]

Daha sonra egilerek alt salondaki seyircilere bakti. Hepsi erkekti. Yine
dondii ve:

— Nigin aralarinda kadin yok? dedi.

Ben:

— Pasam, sadece sal1 giinleri yalniz kadinlara bir matine yapiyoruz, de-
dim. Bagka giin yasak.

Bunu duyunca yaverine:

— Muzaffer, asagiya in ve disaridaki kadinlari igeri al, dedi.

Yaver gitti ve bir siire sonra sinemanin i¢i tika basa kadin doldu. Tiirki-
ye’de ilk olarak orada, Ankara Sinemasi’'nda kadinlarla erkekler ve Atatiirk
bir arada film seyrettiler.

Kadinlar kendisine dénmiis ve ¢ilginca alkislamaya baslamuislardi, dyle
ki bir tiirlii filme baslayamiyordum. Sonunda Sarlo’'nun “Sarlo Idama
Mahktm” adli komedisi ile gosteriye basladik [...] O giin ¢ok heyecanli,
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coskulu bir giin olmustu. Film gosterisi bittikten sonra yine ayni coskun
tezahiirat arasinda Ankara Sinemasi’'ndan ¢ikarak arabalarina bindiler ve
ayrildilar.”

Lale Sinemasi

Sabahat ve Cemil Filmer ayni y1l Izmir'de Lale Bahgesi adinda bir acik
hava sinemasi agmistir. Bu isletme daha sonra kuracag isletmelerin de
sembolii haline gelir. Cemil Filmer, isletmecilik yaparken, Sabahat Filmer
Istanbul’dan Izmir’e nitrat filmleri getirmektedir. Bilindigi {izere nitrat son
derece yanici bir maddedir ve o dénemde Sabahat, mayin doseli denizde ve
savas gemileri ile birlikte yolculuk yapmasi gerektigi icin hayatini riske
atmaktadir. Cemil Filmer ve Sabahat’in annesi bu yiizden film tasimasina
kars1 ¢tkmustir. Ote yandan Sabahat ayni anda Ordu Film Merkezi'yle ca-
lismaya devam etmektedir. Yapim siirecindeki bazi filmlerle birlikte Iz-
mir'de gostermek {izere yeni film programlar1 hazirlamaktadir (Filmer,
1983, ss. 139-140).

1930’lu yillara gelindiginde Sabahat ve Cemil Filmer Istanbul ve Iz-
mir’de birkag sinema salonu igletmeye baslar (Filmer, 1983, s. 153). Filmer
cifti, Hollywood sirketlerinin yerel ofislerinin oldugu Budapeste, Viyana,
Kahire, Paris ve Londra’daki film sirketleriyle goriisiir (Filmer 1983, s.
158). 1940’lara kadar film isletmeciliginde Izmir ve Istanbul’da bagar1 gos-
teren Filmer cifti artik film ithalatciligina da el atmustir. Warner Bros. gibi
biiyiik Amerikan sirketlerinin Tiirkiye monopoliinii almis ve Lale Film’i
sinema isletmeciliginden film stlidyosuna doniistiirmiistiir (Filmer, 1984,
s. 62). Lale film Stiidyosu’nun basinda Sabahat Filmer vardir. Sonraki yil-
larda ogullar1 Cemil, Metin ve Ilham Filmer stiidyoda calismistir (Isik &
Asilioglu, 2022: ss. 241-246). 1964 yilinda ise film stiidyolarinda sendika-
lasma baglamistir. Sabahat Filmer “Yaramazlar demek haber vermeden hepsi
sendikali olmuglar. Ne yapalhm kanuna uyaniz” diyerek sinema calisanlarinin
toplu sozlesme taleplerini kabul etmistir (Akad, 2004).

Lale Film Stiidyosu, dublaj alaninda biiyiik islere imza atmistir. Cemil
Filmer’in ifadesiyle Sabahat’in yabanci lisan ve edebiyat egitimi sayesinde
Stiidyo film dublajinda 6nemli basar1 elde etmistir (Filmer, 1984, s. 197).
Bu yillarda film iiretiminin her alaninda faaliyet gosteren Sabahat’in eserle-
rinin kayd: elimize ulasmamustir. Tiirk Sinemas: tarihi kitaplarinda Lale
Film Stiidyosu daha ¢ok esi Cemil Filmer sahipliginde anlatilmistir. Saba-
hat’in film endiistrisindeki hakimiyeti réportajlardan ve anilardan ortaya
ctkmaktadir. Dolayisiyla kayitlarin tutulmamis olmasi {iretim yapmadigi
anlamina gelmemektedir.
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1979 yilinda Filmer ailesi Lale Film’i Stiidyonun dublaj yoneticisi Necip
Saricr'ya devretmistir ve Sabahat Hanim bizzat isminin degismemesini rica
etmistir. Stiidyo “Yeni Lale” olarak 2010 yilina kadar faaliyetlerini devam
ettirmistir (Istk & Asilioglu, 2022, s. 237). 1981 yili itibariyle Filmer ailesi
tiim sirketlerini tasfiye etmistir.

Kendini laik bir Tiirk milliyetgisi olarak tanimlayan Filmer’in kariyerine
(Filmer, 1984, s. 44) sinemaya adim attig1 savas yillarindaki iilkenin duru-
mu yon vermistir diyebiliriz. Sabahat Filmer, filmleri halka bir duygu ve
amag telkin ettigini diislinerek milli miicadelenin bir parcasi olarak gor-
miistiir. Sinema olan iliskisinin temellerini tinsellestirerek insa etmesi er-
ken donem film endiistrisinde kadin olarak gerceklestirdigi 6ncii ¢calismala-
rin tesadiif olmadigini gdstermektedir.
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TURK SINEMASI’NDA iLKLERIN KADINI CAHIDE SONKU

Gizem PARLAYANDEMIR’

Tiirk Sinemasr’nin ilk kadin yildizi, ilk kadin yapimcisi ve yonetmeni
Cahide Sonku (gercek adi Cahide Serap) 1916 yilinda Yemen’de dogmus,
1981 yilinda Istanbul’da vefat etmistir (Oztiirk, 2004, s. 48).

“Yerli Film Yapanlar Cemiyeti tarafindan 1948’de diizenlenen ve sine-
mamizin ilk film yarismasi sayilan Yerli Film Miisabakasr’'nda ‘En Iyi Ka-
rakter Artisti’” (ntv.com, 2019) segilen Cahide Sonku sanat hayatina Oz-
giic’iin de belirttigi gibi tiyatro ile baglamistir: “Cumhuriyet Ozel Oku-
lu'ndan sonra Istanbul Belediyesi Konservatuarr'na devam etti. 1932’de
Sehir Tiyatrolarinda oyunculuga basladi” (Ozgiig, 2003, s. 195-196).

Tiirk sinema tarihinde “Tiyatrocular donemi” olarak adlandirilan ve
Muhsin Ertugrul etkisinde gelisen donemde (Kuyucak Esen, 2010, s. 1)
Cahide Sonku da Muhsin Ertugrul yonetmenliginde tiyatrodan sinemaya
gecis yapar. Ik oynadigi film Muhsin Ertugrul’'un 1933 yilinda cektigi Soz
Bir Allah Bir olsa da gercek anlamda 1934 yapimu Aysel Batakli Damin Kizi
filmi ile efsanelesir. Agah Ozgijg (1988, s. 31), Tiirk Sinemasina Damgasim
Vuran On Kadin adli galismasinda Cahide Sonku’yu “Tiirk sinemasi’nin mi-
tolojisinin ‘ilk yildiz1’” olarak tanimlar. Ote yandan “Sonku’nun yildiz kim-
ligi, ozel hayatinin da on planda olmasina neden olmustur. Onun bu ani ve
gosteris]i yukselisj surecinde yaninda olanlar, ne yazik ki sert dusyisune de
sahitlik etmis ve tum o merakli gozler onunde Yesjlcam sinemasindan bir
yildiz kayip gitmistir.” (Unlii Karatas, 2021, s. 374).

Aysel Batakli Damin Kizr®

Tiirk Sinemasi’'nda melodram tiiriiniin ilk 6rnegi olarak kabul edilen
(Akbulut, 2008, s. 96) ve ilk kdy filmi de olan bu filmde, “tiirlin devamin-
daki pek cok eserde sik¢a karsilasilan ¢esme basi dedikodularinin iglendigi
sahneler ilk kez yer almistir. Ayn1 zamanda, kdy kiz1 Aysel roliinde izledi-
gimiz Cahide Sonku’yu yildizlastiran bu film, Sonku’nun basina taktig
yemeniyle halk arasinda bir ‘moda’ akimi da yaratmustir.” (Ozgiic, 1993, s.

Doc. Dr. lstanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi RTS Boliimii. gi-
zem.parlayandemir @istanbul.edu.tr

Bu dénem takma isimle pek ¢ok senaryo yazan ve Cahide Sonku’nun oynadigi
pek ¢ok filmin de senaristligini yapan Nazim Hikmet, bu filmin de “Miimtaz
Osman” mahlash senaristidir. Zeliha Berksoy (2022), Cahide Sonku’nun Na-
zim Hikmet’in kagisina da yardim ettigini ifade etmektedir.
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83) Filmde Cahide Sonku’nun bagladig1 esarbin adinin daha sonra “Aysel”
olarak adlandiriimasi ve dénemin gen¢ kizlar1 tarafindan kullaniimasi (Oz-

glic, 1990, s. 44) Tiirk Sinemasi’nda iiriin yerlestirme agisindan da 6nemli-
dir.

iIk Kadin Yapima

Muhsin Ertugrul’un egemen oldugu bir dénemde Sonku, 6nce 1949 yi-
linda Sirr1 Tulpar ile birlikte Giines Film’i kurarak Fedakar Ana filmi ile ya-
pimciliga baslar sonrasinda da 1950 yilinda kendi yapim sirketi olan Sonku
Film’i kurar (istanbulkadinmiizesi.com, 2024). Sonku film biinyesinde ger-
ceklestirdigi filmlerin senaryo ve yonetmenlik asamalarina da katki sunar
(Oztiirk, 2004). Tiirk Sinemasr’nda ilk biiyiik gala da onun yapimciligini ve
ortak yonetmenligini yaptig1 Vatan ve Namik Kemal i¢in Cahide Sonku tara-
findan gerceklestirilir (Ozgiic, 1990, s. 64). Bu sayede yalniz yildiz oyuncu
olarak degil yapimci olarak da Hollywood’daki meslektaslarina benzedigi
sOylenebilir.

ilk Kadin Yénetmen

Tiirk sinema yazimindaki tartismalarin Stesinde Cahide Sonku 6zelin-
de, ozellikle dldiikten sonra yonetmenligini yaptig1 filmleri aslinda kendi
¢ekmedigi, filmlerin afisine yonetmen olarak ismini kendi yazdirdig1 iddia
edilmistir (Ozglic, 2007, s. 36). Sonku ise yaptig1 ortak yonetmenliklerle
ilgili stireci kendisi “Hi¢bir zaman bu sahneleri ben, su sahneleri diger ar-
kadasim yapt1 diyemem, hep birlikte ve bir masa basinda ¢alistik. O giin
kimin rold ve isi azsa, o makinenin basina gecti.” diyerek anlatir (Son-
ku’dan akt. C)zgijg, 2007, s. 36).

Scognamillo da (2010, s. 60) Cahide Sonku’nun Beklenen Sarki’da ortak
yonetmen oldugunu ama Biiyiik Sir filminde yalnizca yapimci ve oyuncu
oldugunu séyler. Karst bir iddia ortaya koyan Oztiirk (2004, s. 54-55) ise
Sonku'nun bu filmi ve diger filmleriyle ilgili yapilan bazi ¢alismalardaki
tutarsizhiklar1 saptar. Oztiirk, Biiyiik Sir ile ilgili olarak da filmin Goriintii
Yonetmeni olan ilhan Arakon’u adres gosterir (a.g.e., s. 54): “Ilhan Ara-
kon, filmi Talat Artemel’le birlikte Cahide Sonku’nun yazdigini ve
yonettigini soylemektedir. Arakon, birinci elden chemli bir taniktir, cinku’
bu filmin goruntu yohetmenidir. Sinema tarihi, Sonku’nun 1949’daki ya-
pimciligini atladigi gibi, yazip yonettigi son filmini de kaydetmez.” Yine
Oztiirk’iin (2004, s. 36) ifadesiyle:

“Buradan hareketle “kadin yonetmenler”i kendisine arastirma konusu
olarak secmis, bir arastirmacinin surec, icindeki deneyimlerini sdyle
ozetlemek mumkunduir: Her seyden once kulturu sozlu gelenege dayali;
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yazili ve gorsel bilgi, film biriktirme aliskanligi gelismemis, bir ulkede hangi
yohetmen uzerine calisma yapmak isterseniz isteyin, gerekli ve yeterli bil-
giye ulasmak zor olacaktir. Ancak kadin yénetmenler s6z konusu olunca,
farkli sorunlar da varsayilan sorunlar listesine eklenir (kadinlarin ciddiye
alinmayip kiiglimsenmeleri gibi).”

Bu duruma bir 6rnek olarak Alim Serif Onaran’in (1981, s. 336) calis-
masinda, Muhsin Ertugrul sonrasi dénemde film yapan diger yonetmenler
icin boyle bir sozciik kullanmamisken, Cahide Sonku icin “yonetmenlige
6zenmis” ifadesini kullanmay: tercih etmesi gorsterilebilir. Bu ifade Oz-
tiirk’tin ifadeleriyle birlikte okundugunda daha da anlamli olmaktadir. Bu-
nunla birlikte yakin dénemde yapilan ¢alismalarda bu bakisin kirildig ve
aksine Cahide Sonku’nun ydnetmenliginin de arastirildig1 6rneklerden biri
olarak Ozbek (2022, s. 27) Cahide Sonku ile ilgili yaptig1 calismada sadece
oyunculugunu ve yonetmenligini degil filmlerinin sdylemlerini de inceler.
Cahide Sonku’nun yonetmenligini, yapimciligini ve basroliinii iistlendigi
Beklenen Sarki filmi ile Muhsin Ertugrul’un yonettigi ve Cahide Sonku’nun
basroliinii oynadigt Aysel Batakli Damin Kizi ve Sehvet Kurbam filmlerini,
Tiirk Sinemasi’'nda kadin kimliginin konumlanmasi ve toplumsal cinsiyet
rolleri baglaminda ele aldig1 ¢alismasinda Cahide Sonku’nun Aysel Batakl:
Damin Kizi ve Sehvet Kurbam filmlerinde kadin tasvirinin, erkek egemen yapi
tarafindan cinsiyet 15181nda sessizlige ve edilgenlige terk edildigini; kadinin,
yalnizca cinsel kimligiyle, eril yapiya hizmet eden manipiilatif bakisin hede-
fi olarak skopofili kurbani olarak resmedildigini oysa Cahide Sonku’nun
bizzat yapimciligini, ydnetmenligini ve oyunculugunu iistlendigi Beklenen
Sarki filminde kadin bakis agisinin gorece etkin bir bigimde yer aldigini,
filmin erkek egemen sdylemi arasinda Sonku’nun kadinlar1 daha gii¢li
konumlandirdigini bunun da Sonku’nun ezberlenmis normlara ragmen
bagimsiz bir gii¢ olarak kadin kimligini ortaya koyma istegi olarak okunabi-
lecegini ifade etmektedir.

Ote yandan Cemiloglu’nun da calismasinda vurguladig gibi kadin yo-
netmenlerin film ¢ekmeye baslamasi, sinemanin Tiirkiye’ye gelis tarihin-
den yarim yiizyil sonra baslayabilmis, bunun yan: sira kadinlar film sekto-
rlinde varliklarini ¢ok sinirli bir bicimde gosterebilmislerdir. “Tiirk Sine-
mast’'nda film {retiminin yogun oldugu 1970’lerden 1990’lara kadin yo-
netmenler ¢ogunlukla “kadin ydénetmen” yerine “yonetmen bir kadin” ola-
rak bilinmektedir.” Baska bir ifadeyle erkek egemen soylem kadin yonet-
menler tarafindan da yeniden iiretilmeye devam etmistir (Cemiloglu, 2021,
s. 162). Bu tarihsel perspektiften bakildiginda Cahide Sonku’nun yapimci
ve yonetmen olarak ¢abasinin altinin ¢izilmesi gerekmektedir.
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[k Biiyiik Diisiis: Arsiv Yanginlari

Tiirk Sinemast’nin tarih yaziminda karsilasilan zorluklardan biri de be-
lirli bir dénemden 6nceki arsivlerin korunamamis olmasidir. Dolayisiyla
gorsel isitsel bir sanat olan sinema ile ilgili belirli doneme dair ¢aligmalar
genellikle izlenemeyen filmlerle, o filmleri izleyip yorumlayan insanlarin
anlatilarindan ya da gazete haberlerinden ikincil kaynaklar kullanilarak
gerceklestirilmektedir.

Arsive dair sorunlardan birinin temel nedeni de Tiirk sinema tarihine
damgasini vuran arsiv yanginlaridir. Bu yanginlardan endiistrinin yapisini
en biiyiik 6lciide degistireni 1959 yilinda, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi'nin
Istanbul’daki film sirketlerine kiraladig1 Lale Film Deposu’nda cikan ve bit-
¢ok sirketin arsivinin boylece 1960’lar oncesi iiretilen pek ¢ok filmin kop-
yasinin yok olmasina neden olan yangin olmustur. Fakat aslinda bahsedi-
len arsiv yangmnlarindan ilki 1956 yilinda Sonku Film Sirketi’nin arsivinin
yanmasidir. Bu yanginda sirketin Vatan ve Namik Kemal (1951), Giildagh
Cemile (1951), Giinahim: Odeyen Adam (1952), Kahpenin Kizi (1952), Beklenen
Sarki (1953), Ilk ve Son (1955), Biiyiik Sir (1956) adli filmlerinin pozitif ve
negatif kopyalar1 yanarken filmlerin sigortalarinin olmamasi sirketin sahibi
olan Cahide Sonku’nun ekonomik krize girmesine neden olmustur (Erkilig,
2003, s. 85-86).

Telif Sorunu: Beklenen Sarki

Bahsedilen yangin sonrasi Beklenen Sarki’'min kopyasini Cahide Sonku
kaybetmistir fakat film TRT’de gosterilmis, yani film onun disinda biri tara-
findan satilmistir. Bunun dstiine filmi kimin sattigini, paray1 kimin aldigini
bilmedigini séyleyen Cahide Sonku, Agah Ozgiic ile gerceklestirdigi sdyle-
side bu konuya deginir (akt. Ozgiig, 2007, s. 50): “Benim filmimi televiz-
yona kim satti, anlayamiyorum. Elbette filmin sahibi benim. Ankara Tica-
ret Odasr’'nda kaydim var. Biiyiik Bayram Sokagi'ndaki depo yangininda bu
filmim kiil oldu. Filmin bir kopyasi acaba Hadi Yaman’da miydi?... Ama
Hadi Yaman sag degil ki, Oldii o...”

Yeniden Oyunculuga Doniis

Sonku, Sonku Filmi ve servetini kaybettikten sonra sinema oyunculugu-
na bir siire daha devam eder bu kez basrollerde degil yan rollerde oynama-
ya baslar (Scognamillo, 2010, s. 60). Bu durum da aslinda Yesilcam’in te-
mel anlatisinda esas kiz ve esas oglanlarin basrolde oldugu melodramlarla
ve Sonku ile baslayan ama ondan sonra da siiren yildiz sistemiyle iliskili
diistiniilebilir. Sonku, sinemanin yani sira tiyatroda da oyunculugu siir-
diirmeye calisir, o donem hayat arkadasi olan Cahit Irgat’la birlikte Cahitler
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Tiyatrosu’nu kurarlar ama basarili olamazlar. Alkol bagimliliginin yani sira
0zel hayatindaki trajediler de basinda sik¢a yer bulur (Dicleli, 2015).

Cahide’den Sonrasi

Tiirk Sinemasr’'nin ilk yildiz1 Cahide Sonku’nun hayati edebiyat (Kara-
can, 2021), tiyatro (Sen, 2024), televizyon (Scognamillo, 2010, s. 434) ala-
ninda iiretimlere konu olmustur. Bir vefa gostergesi olarak adina 2003 y1-
lindan sonra SIYAD (Oztiirk, 2004, s. 58) ve 2019 yilindan sonra da Altin
Portakal Cahide Sonku Odiilii verilmektedir (ntv.com, 2019). Hakkinda
yapilan sanatsal iiretimler, adina verilen odiiller kadar endiistrideki oyun-
cular trajik hayat hikayesiyle de etkiler.

Durukan’a (2004) gore “Tiirk Sinemast’nin ilk kadin ‘star’1 olan Cahide
Sonku, firtinali yasami ve sefalet i¢inde 6liimiiyle bir¢ok oyuncu i¢in, kor-
kulan bir 6rnek olur. Zengin, giiclii ve giizel olmanin gegici oldugu onunla
belleklere kazinir.” Ona gore endiistriden kazanilan paranin yeterli olmaya-
cag1 diislincesi de Cahide Sonku’nun hayat:1 ile iligkilendirilebilir. “‘Su
akarken kiipiinii doldurmak’ anlayis1 onunla birlikte kadin erkek oyuncula-
rin desturu olur. Tiyatro ve sinemaya adim atan tiim oyuncular, tiyatro ve
sinema disinda isler yapmanin yollarin1 bu nedenle ararlar.” Hatta Kemal
Sunal ile daha 6nce gergeklestirdigi baska bir soyleside Kemal Sunal’in
“Onlimiizde bir Cahide Sonku 6rnegi var” dedigini aktarir.

Cahide Sonku, ilk yildiz oyuncu, ilk kadin yapimci ve ilk kadin yonet-
men olmastyla Tiirk Sinema tarihinde ¢esitli agilardan ¢ok 6nemli bir isim-
dir. Onun sanat hayati sayesinde hem pek ¢ok ilki hem de Tiirk Sinema-
s’'nin endiistriyel sorunlarini, toplumsal cinsiyet tartismalarini ve dahi
Tiirk Sinemasi tarihinin yazimina dair sorunlarini konusmak miimkiindiir.
Ote yandan hakkinda arastirma yapmak icin bagvurulan kaynaklarda Sonku
Film’in arsivinin ve biitiin servetinin yok olmasinin kariyeri tistiindeki etki-
sini goz ard1 ederek 6zel hayatinda verdigi kararlardan kaynaklanan trajedi-
sinin altinin devamli ¢izilmesini de yine toplumsal cinsiyet ekseninde dii-
stinmek miimkiindjir.

Oztiirk’tin (2004, s. 48) ifadeleriyle bitirecek olursak “Cahide Sonku,
Tiirk Sinemasi’'nin ilk yildiz oyuncusu, ayni zamanda ilk kadin yonetmeni
ve yapimcisi sifatiyla tarihe gegmesine karsin, ‘Tiirk Sinema Tarihi’ kitapla-
r1 icinde gizlenen bir kadin tarihinin de ilk 6rnegidir.”
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TURK SINEMASI’NIN ONCU YONETMENLERINDEN METIN ERKSAN

Deniz OGUZCAN’

Tiirk Sinemasr’'nin 6nemli yonetmenlerinden biri olan Metin Erksan,
1929 yilinda Canakkale’de dogmustur. Tiirk Sinemasi’'nda toplumsal ger-
cekeilik denildiginde ilk akla gelen yonetmenlerden biri olan Erksan, Ulusal
Sinema Akimi'nin da onciilerinden biridir (Onaran, 1994, s. 59; Akser,
2001, s. 101; Battal, 2006, s. 163).

Ulusal Sinema Akimi, Tiirk Sinemasi’'nda kimlik arayisini temsil et-
mektedir. Bat1 etkisindeki sinema anlayisina alternatif bir yaklasim olarak
ortaya ¢ikan bu akim, hem toplumsal sorunlar1 yansitmas: hem de yerel
kiiltiir 6gelerini sinema diliyle bulusturmasi agisindan Tiirk sinemasinin
gelisiminde 6nemli bir donemectir (C)zgiig, 1995; Scognamillo, 2010).
Akimin 6nciilerinden olan Metin Erksan ve Halit Refig, ulusal sinema ko-
nusunda 6nemli tartismalar yasamis ve akimin gelisimine farkli perspektif-
lerden katki saglamislardir. Ikisi de Tiirk sinemasinda yerli ve milli unsur-
lar1 6n plana ¢ikaran bir anlayisi savunmus olsa da, yontem ve yaklasim
acisindan ayrigsmuslardir. Erksan filmlerinde, yerel hikayeleri islerken ev-
rensel bir estetik ve bireysel bir {islup yakalamay1 hedeflerken; Refig ulusal
sinemanin toplumsal ve ideolojik bir temele dayanmasi gerektigini savun-
mustur (Teksoy, 2007; Refig, 2009; Scognamillo, 2010).

Erksan, 1952 yilinda Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Ta-
rihi Boliimii’nden mezun olur (Ozgiig, 1995, s. 53). Yonetmenin babasi
Ittihat ve Terakki Partisi milletvekili oldugu icin Erksan, ¢ocuklugundan
itibaren tilkenin durumuyla yakindan alakadar olmustur. Bu nedenle Mark-
sist felsefeye ilgi gostermis; Halide Edip Adivar, Peyami Safa ve Sadri Er-
tem gibi Tiirk Edebiyati’nin 6énemli isimleri ile tamigmistir (Daldal, 2005:
96). Yonetmenin erken yaglarda tanistig1 sosyalist diislincelerin filmlerine
etki ettigi goriilmektedir. Toplumlarin ¢oziim bulamadig evrensel prob-
lemlere, iilkemizdeki bireylerin de yasadig1 problemler olarak filmlerinde
yer vermistir (Tarhan ve Tarhan, 2021, s. 8).

Yonetmen, 1965 yili secimlerinde bagimsiz olarak Tiirkiye Isci Partisi
listesinden Istanbul milletvekili aday1 olmustur. Bu bagimsizlik arzusu, etki
altinda kalmayan karakterinden kaynaklanmaktadir. Erksan’in bu kendine
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Ozgii karakteri kimileri tarafindan elestirilse de somut politik bir tavir ser-
gilememesi onun yasadig1 dénemden soyutlanmis oldugunu gostermekte-
dir. Bagka bir deyisle digerleri Tiirkiye’deki belirli egilimlere yakin bir yerde
dururken, Metin Erksan, farkli bir vizyonla sinemanin ve Tiirkiye’deki poli-
tik dinamigin icinde ayr1 bir konumda yer almistir (Kayali, 2004: 26-63).
Erksan, Tiirk Sinemasr’'nin giiciinii ve tekniklerini baz alarak filmleriyle
farkli hikayeler olusturarak ne kadar yetenekli oldugunu gostermistir. Hi-
kayelerini filme alirken gergekgilikten kopmadan estetize bir boyut yaratir-
ken filmin duygusunu da giiglii bir sekilde aktararak izleyiciyi etki altinda
birakmis ve kendi sinema dilini ortaya koymustur (Altiner, 2005: 13-14).

Kuyucak Esen’in belirttigi {izere Tiirkiye’nin politik, ekonomik ve top-
lumsal kosullarini ve bu kosullarin sinemaya etkisini baz alarak Tiirk Si-
nemas1’'nin alti dénemi oldugunu séylemek miimkiindiir. Bunlar:

o Ilk Yillar (1914-1922),

e Tiyatrocular Donemi (1922-1939)

e  Gecis Dénemi (1939-1950)

e Sinemacilar Dénemi (1950-1970)

e 1970’ler Karsitliklar Donemi (1970-1980)

e 1980 Sonrast Darbe Dénemi (1980-2010)’dir (Kuyucak Esen, 2016:

1-2).

Tiirk Sinemasr’'nin tarihine bakildiginda Metin Erksan’in, Sinemacilar
Dénemi’nin 6ncii isimlerinden biri oldugu goriilmektedir. Tiirk Sinema
tarihinde 1960 ile 1970 aralig1 incelendiginde birkag yonetmenin gliniimii-
ze kadar gelen kendilerine 6zgii sinemasal kavrayislari, 6zgiin sinema dille-
ri ve i¢inde bulunduklar1 dénemdeki sinemalariyla farkli sinema yetenekleri
tagidiklar1 goriilmektedir. S6z konusu yonetmenler “Tiirk Sinemasinin
Kilometre Taslar1” olan hem kendi dénemlerinin 6ncii yonetmenleri hem
de gen¢ sinemacilara etki ederek gelecegin sinemasina yon veren ve Tiirk
Sinemasr’'nda 6nemli bir yeri olan Sinemacilar Dénemi’nin yonetmenleri
Liitfi Omer Akad, Atif Yilmaz Batibeki ve Metin Erksan’dir (Kiling, 2019:
44). Bu donemde sanatsal ve toplumsal gercek¢i bir yaklasim 6ne ¢ikmis;
yapimcilarin hakimiyetine karsilik yonetmenlerin sanatsal ifadelerine alan
acilmus, gog, yoksulluk ve koy-kent catismasi gibi toplumsal sorunlar is-
lenmistir. Ozellikle toplumsal gercekgi bakis acisi, 1970’lerdeki Yesilcam
sinemasinda ve 1980 sonras1 Tiirk sinemasinda etkilerini stirdiirmiistiir.

Sinemacilar Dénemi’nin 6énemli yonetmenlerinden biri olan Metin Erk-
san, Tiirkiye Sinema Sanatcilar1 Dernegi, Tiirkiye Sinema Iscileri Sendikasi
ve Film Rejisorleri Dernegi'nin kurucu iiyelerinden biridir (Kesal, 2018: 2).
Yonetmenin filmografisine bakildiginda ise yonetmenligini yaptig filmler
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su sekildedir (imdb, 2024): Preveze Oncesi (1982), Sensiz Yasayamam
(1977), Intikam Melegi/Kadin Hamlet (1976), Bir Intihar (1975), Gegmis
Zaman Elbiseleri (1975), Hanende Melek (1975), Sazlik (1975), Miithis
Bir Tren (1975), Seytan (1974), Dagdan Inme (1973), Keloglan ile Cankiz
(1972), Siireyya (1972), Hicran (1972), Feride (1971), Makber (1971),
Eyvah (1970), Sevenler Olmez (1970), Atesli Cingene (1969), Iki Giinah-
siz Kiz: Iki Hikayeli Film (1969), Reyhan (1969), Kuyu (1968), Ayrilsak da
Beraberiz (1967), Olmeyen Ask (1966), Sevmek Zamani (1965), Istanbul
Kaldirimlar1 (1964), Suglular Aramizda (1964), Susuz Yaz (1963), Ac1 Ha-
yat (1962), Cifte Kumrular (1962), Sahte Nikah (1962), Mahalle Arkadas-
lar1 (1961), Oy Farfara Farfara (1961), Yilanlarin Ocii (1961), Gecelerin
Otesi (1960), Sofér Nebahat (1960), Hicran Yarasi (1959), Dokuz Dagin
Efesi: Cakic1 Geliyor (1958), Olmiis Bir Kadinin Evraki Metrukesi (1956),
Yol Palas Cinayeti (1955), Cingdz Recai (1954), A§1k Veysel’in Hayati
(1952).
Senaristligini yaptig1 filmler ise sunlardir (imdb, 2024): Firtina Goniil-
ler (1984), Vahsi Sevgili (1977), Sensiz Yasayamam (1977), Intikam Mele-
gi/Kadin Hamlet (1976), Bir Intihar (1975), Gegmis Zaman Elbiseleri
(1975), Hanende Melek (1975), Sazlik (1975), Miithis Bir Tren (1975),
Siireyya (1972), Hicran (1972), Iki Giinahsiz Kiz: Tki Hikayeli Film (1969),
Kuyu (1968), Olmeyen Ask (1966), Sevmek Zamani (1965), Istanbul Kal-
dirimlar1 (1964), Suglular Aramizda (1964), Susuz Yaz (1963), Ac1 Hayat
(1962), Mahalle Arkadaslar1 (1961), Yilanlarin Ocii (1961), Gecelerin Ote-
si (1960), Kanli Firar (1960), Sofér Nebahat (1960), Binnaz (1959), Hicran
Yaras1 (1959), Dokuz Dagin Efesi: Cakici Geliyor (1958), Uc Arkadas
(1958), Olmiis Bir Kadinin Evraki Metrukesi (1956), Yol Palas Cinayeti
(1955), Cingoz Recai (1954).
Erksan’in kazandig1 bir¢ok 6diil bulunmaktadir. Bunlardan bazilarini
sOyle siralayabiliriz (imdb, 2024; wikipedia, 2024):
e Tiirk Filmleri Yarismasi, Gecelerin Otesi, En lyi Senaryo (1961)
e Berlin Uluslararasi Film Festivali, Susuz Yaz, En iyi Film (1964)
e Venedik Film Festivali, Susuz Yaz, Bienal Odiilii (1964)
o Izmir Enternasyonal Fuar1 1. Film Senligi, Suglular Aramizda, En
Iyi Yonetmen (1965)

e Kartaca Film Festivali, Altin Madalya, Yilanlarin Ocii (1966)

e Adana Altin Koza Film Festivali, Kuyu, En Iyi Yénetmen/ En Iyi
Film (1969)

e 24. Antalya Altin Portakal Film Festivali, Onur Odiilii (1987)
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e Ankara Uluslararasi Film Festivali, Yasam boyu Basari Odiilii
(1990)

Ayrica Metin Erksan, 2003 senesinde Kiiltiir ve Turizm Bakanlig: tara-
findan sinema alaninda verilen Tiirkiye Kiiltiir ve Turizm Bakanhg Ozel
Odiili’nii almustir.

Tiirk Sinemasi adina gektigi filmlerle hem Tiirkiye’de hem de diinyada
taninmis bir yonetmen olarak Tiirk Sinemasi’nin uluslararas1 mecrada ta-
ninir olmasinda ve Tiirk kiiltiiriiniin tanitilmasinda rol oynayan Erksan’in
Tiirk Sinemasr’'ndaki yeri tartismasizdir. Cektigi filmlerde feminist bir yak-
lasima sahip oldugu da goriilmektedir. Yonetmenin filmografisinde kadin
karakterler, ¢ogu zaman giiclii ve 6zgiir ruhlu olarak perdeye yansimustir.
Sevmek Zamani (1965) isimli filmi, kadin haklar1 ve cinsiyet esitligi gibi
konularin 6ne ¢ikarilmasinda fark yaratmis ve Tiirk Sinemas: i¢in kadin
karakterlerin giiclii yonlerinin ortaya ¢ikarilmasinda énemli bir etkisi olus-
turmustur. Yonetmenin dénemine gore olduke¢a farkli bir konu isleyen,
Tiirk Sinemast’nin kiilt filmlerinden biri olan Sevmek Zamani ayn1 zaman-
da erken donem Tiirk Sinemasi’nin bagimsiz filmlerine de bir Srnektir.
Halil'in boyadig1 bos kosklerden birinin duvarinda asili duran bir kadin
resmine asik olmasiyla baslayan film, resimdeki kadin olan Meral’in bunu
ogrenmesiyle baglayan karmasik iliskilerini ele almaktadir (Parlayandemir,
2021, s. 77).

Erksan’in 1963 senesinde yonettigi “Susuz Yaz” ise yOnetmenin en
o6nemli filmlerinden biridir. Necati Cumal’'nin ayni isimli hikayesinden
uyarlanan Susuz Yaz, kendi arazisinden ¢ikan suyu koyliilerle paylasmak
istemeyen Osman’in koyliilere karst miicadelesinin yaninda, kardesi Hasan
ve onun esi Bahar’la olan iliskisindeki karanlik eylemleri anlatmaktadir.
Film, yonetmenin miilkiyet kavramiyla ilgili olan diisiincelerini yansitmak-
tadir (Kayali, 1994, s. 90). Nitekim su iizerinde hak iddia eden Osman
karakteri, kaynaktan ¢ikan suyun miilkiyetinin bir kiside mi yoksa tiim
koyde mi olmali probleminin odak noktasidir. Belgin Tarhan ve Bora Tar-
han’a gore (2021: 24) Erksan, seyircisinin 6zel miilkiyetin tabiatina dair
kabul edilen diistincelerle birlikte ortak miilkiyetin nasil saglanacagina dair
kurallar1 da yeniden irdelemesini talep etmektedir. Susuz Yaz, 1964’te Ber-
lin Film Festivali'nde en iyi film &diili olan “Altin Ay1” 6diiliinii alarak
Tiirk Sinemasr’na kurmaca tiirde ilk defa uluslararasi bir 6diil kazandirmis-
tir (Scognamillo, 2010: 216).

Toplumsal cinsiyet rolleri agisindan bakildiginda ise filmdeki erkek ka-
rakterlerin konumlar1 sebebiyle aktif failler olduklar1 goriilmektedir. Kadin
karakter Bahar ise evde ve tarlada emegi somiiriilen bir birey olarak 6ne
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¢tkmaktadir. Bahar, ataerkil toplumda ailenin siirekliligini saglayacak erkek
cocuk dogurmasi beklenen ve ailenin tiimiine hizmet etmesi gereken bir
nesne haline getirilmistir (Oztiirk ve Akbulut, 2022: 1064-1065).

Gecelerin Otesi, Yilanlarin Ocii, Susuz Yaz, Aci Hayat, Kuyu gibi top-
lumsal gerceklik Gizerine gektigi filmler, Sevmek Zamani gibi zamaninin
Otesinde ve siirsel filmler bize Erksan’in déneminin auteur yonetmenlerin-
den biri oldugunu gostermektedir. S6z konusu nitelikleri g6z oniine alindi-
ginda Metin Erksan’in 6zgiin eserleri, Tiirk Sinemasi’nda énemli bir yerde
durmaktadir. Tiirk Sinemas1 adina aldig: ilk uluslararasi basari, ydnetmenin
Ozgilinliiglinlin ve yaraticiginin evrensel boyutta da tasdik edildiginin bir
gostergesidir (Kiling, 2019: 53).
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EN UZUN SOLUKLU FESTIVALIMiZ ULUSLARARASI
ANTALYA ALTIN PORTAKAL FiLM FESTiVALI

Mustafa ASLAN

Film Festivallerinin Onemi

Festivaller, belirli bir amaca yonelik olarak topluluklarin 6nceden belir-
lenen tarihlerde bir araya geldigi, sanatsal, kiiltiirel veya ekonomik unsurla-
rin 6n plana ¢iktig etkinliklerdir. Bu baglamda, film festivalleri de benzer
bir tanimla ifade edilebilir. Sinema eserlerinin seyirciyle bulustugu, film
yapimcilari, sanatgilar ve izleyiciler arasinda etkilesimi artiran bu organi-
zasyonlar, sinemanin farkli boyutlarini ve kiiltiirel dinamiklerini ortaya
koyarak sinema sanatinin gelisimine 6nemli katkilar saglar.

Film festivalleri, yalnizca sinema gosterimleri sunmakla kalmayan, ayn
zamanda ekonomik, sosyal ve kiiltiirel etkilesimlerin merkezinde yer alan
kapsamli organizasyonlardir. Ugurlu ve Ugurlu (2001, s. 39), festivallerin
turizmden egitime, ticaretten ilhama kadar genis bir yelpazede islev gordii-
glinii vurgularken, Litvin ve Fetter (2006, s. 44) ise festivallerin bolgelerin
ekonomik gelisimine ve imajina olumlu katkilar sagladigini belirtmektedir.
Bu durum, festivallerin kentlerin sosyal dokusunu gii¢lendirirken ekono-
mik dinamiklerini de canlandirdigini gostermektedir.

Kiiltiirel etkinlikler olarak 6ne cikan film festivalleri, kentlere kimlik
kazandirir ve kiiltiir turizminin 6nemli bir parcasi haline gelir (Polat, Polat,
& Halis, 2013, s. 82). Tiirkiye’deki film festivalleri {izerine yaptig1 ¢alisma-
da Hidiroglu (2010, s. 122) festivallerin kentlerin taninirligini ve prestijini
arttirmada 6nemli bir islevi oldugunu belirtmektedir. Film festivalleri, yal-
nizca sinemayla ilgili eserleri izleyicilere sunmakla kalmaz, ayni1 zamanda
kentin kiiltiirel zenginliklerini de 6n plana ¢ikararak seyircilerin sinemay1
daha genis bir perspektiften deneyimlemelerine olanak tanir.

Film festivalleri, bagimsiz ve deneysel sinemanin hayatta kalmasi ve
gelisiminde kritik bir role sahiptir. Bu platformlar, ticari kaygilarla sinema
salonlarinda yer bulamayan alternatif yapimlara ulasim imkani sunarak
sinemaseverler ile bagimsiz film yapimcilar1 arasinda koprii gorevi goriir.
Bu sayede, sinema profesyonelleri, sanatcilar, akademisyenler ve izleyiciler
arasinda bilgi alisverisi ve tartismalarin canlanmasi saglanir, sinemanin
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sadece eglence degil ayn1 zamanda diisiinsel bir alan oldugu vurgulanir
(Harbord, 2016, s. 70).

Film festivalleri hem ulusal sinemanin aynasi hem de uluslararasi si-
nema pazarinin kapisidir. Bu platformlar, yerli film yapimcilarina eserlerini
uluslararasi arenada tanitma firsat1 sunarken, ayn: zamanda sinemaseverle-
re diinya sinemasindaki yenilikleri yakindan takip etme imkani saglar
(Esen, 1994, s. 106). Festivallerdeki yarigsmalar ve odiiller, film yapimcila-
rin1 daha kaliteli isler iiretmeye tesvik ederken, sinemaseverlerin de begeni
diizeylerini yiikselterek sinema Kkiiltiiriiniin gelisimine katki saglar. Ote
yandan, festivallerdeki ticaret aglari ve pazarlama firsatlari sayesinde filmler
uluslararasi pazarlara agilir ve sinema endiistrisi ekonomik olarak gii¢lenir
(Tanridver, 2011, s. 73). Bu sayede, hem yerli filmlerin diinya ¢apinda tani-
tim1 hem de yabanci filmlerin {ilkemizde gosterime girmesi kolaylasir. Ki-
sacasl, festivaller hem ulusal sinemanin gelisimine hem de sinema sanati-
nin evrensel bir dil olarak yayginlagsmasina énemli katkilar sunar.

Tiirk Sinemasi’nda Film Festivalleri

Tiirk Sinemas1 1914-1950 yillari, film yapiminin sinirh kaldigi ve gesitli
zorluklarin asilmaya calisildig1 bir donemdir (Evren, 2014, s. 56-123). Bu
19 yillik siireg i¢inde, Tiirkiye'nin sinema tarihinde 6nemli bir yeri olan 8
yil boyunca hig film ¢ekilmemistir. Geri kalan 11 yil icerisinde ise yillik film
iretimi en fazla 4 ile siurli kalmustir. Ozellikle 1914, 1915, 1916, 1920,
1926, 1927, 1928 ve 1930 yillari, Tiirk Sinemasi’nin duraklama dénemleri-
dir. Bu kosullar altinda, film festivallerinin diizenlenmesi i¢in uygun bir
ortamin olugsmasi miimkiin olmamustir.

1947 yili, Tiirk Sinemasi’nda belirgin bir doniisiim ve yeniden dogus
doéneminin baslangicidir. 1947 yilinda 11 film ¢ekilirken sonraki yillarda
film sayilarinda onemli bir artislar gézlenmektedir. 1948’de 16, 1949’da
19, 1950’de 23 ve 1951’de 31 film {iretilmistir. Bu artislar, Tiirk Sinema-
st’'nin hem nitelik hem de nicelik agisindan gelisimine isaret etmektedir.
Tiirk Sinemasr’nin erken donemindeki sinirli tiretim kosullari, film festival-
lerinin islevselligini azaltmis olsa da 1947 sonrasinda yasanan gelismeler,
festivallerin ulusal sinemaya olan katkilarini artirmis ve bu alandaki reka-
betci ortami giiclendirmistir.

Film festivalleri, Tiirk Sinemasi’'nin gelisiminde hayati bir rol {istlen-
mektedir. Antalya Altin Portakal Film Festivali, Adana Altin Koza Film
Festivali, Ankara Film Festivali, Istanbul Film Festivali vb. festivaller, yerel
ve uluslararasi sinemacilarin eserlerinin sergilenmesine olanak tanimakta,
sinema sanatinin ¢esitliligini artirmaktadir. Bu festivaller ayrica sinema
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alaninda yeni projelerin desteklenmesine ve ulusal sinemanin uluslararasi
diizeyde taninmasina da katkida bulunmaktadir. Bu festivallerin yani sira
tiniversitelerin diizenledigi kisa film festivalleri, gen¢ sinemacilarin yaratici
yeteneklerini sergileyebilecekleri, yenilik¢i fikirlerini paylasabilecekleri
onemli platformlar olusturmaktadir. Bu festivaller, 6grenci ve gen¢ sinema-
clarin film yapim siirecine dahil olmasini ve kariyerlerine yon vermelerini
saglayarak siirdiiriilebilirlik a¢isindan kritik bir rol oynamaktadir.

Yerli Film Yapanlar Cemiyeti

Tiirkiye, Tkinci Diinya Savasi'na dogrudan girmemis olsa da savasin ge-
tirdigi ekonomik zorluklar ihracata dayali baska bir¢ok sektorii etkiledigi
gibi sinema sektoriini de etkilemistir. Film yapiminda ihtiya¢ duyulan te-
mel malzemelerin (35 mm film, bazi kimyasallar ve teknolojik ekipman)
yurt disindan temin edilmesinin zorlasmasi ve tedarik zincirinin biiyiik
oranda bozulmasi yerli yapimcilar1 olumsuz yonde etkilemis, film iiretimi
azalmistir. Bu dénemde, sinema salonlar1 yabanci filmlere yonelerek izleyi-
ci talebini karsilama yoluna gitmistir. Yurt icinde film yapmanin neredeyse
imkansiz oldugu bu dénemde artan {iretim maiyetleri diisiik biitceli yapim-
larin ortaya ¢ikmasina neden olmus; Hollywood filmleri gosterim siireleri,
yildiz oyuncular1 ve giiclii prodiiksiyonlariyla biiyiik bir izleyici kitlesi ¢ek-
mistir. Diisiik biitgeyle ¢ekilen filmler hem anlati hem de estetik unsurlarin
g0z ardr edilmesine yol agmistir. Tiim bunlarin neticesinde Tiirk Sinema-
s’'nin gelisimi yavaglamistir.

Sinema sektoriinde yasanan ekonomik daralmaya ek olarak hiikiimetin
film gosterimlerinden elde edilen gelir iizerinden aldig1 vergi (risum vergi-
si) yerli yapimcilarin belini biitkmektedir. Amerikan filmlerine uygulanan
vergi muafiyetleri ve Misir filmlerinin ihracati, yerli film yapma olanaklarini
neredeyse ortadan kaldirmistir. Hem yerli hem de yabanci filmlerin gelirle-
rinden alman riisum vergisi, yabanci film sirketlerini etkilemezken bu do-
nemde yerli yapimcilar film yapamaz hale gelmistir. Bu zorlu dénemde
yerli film yapimcilari, Tiirk Sinemasi’'ni ayakta tutabilmek icin ozellikle
vergi diizenlemeleri gibi cesitli 6neriler gelistirmiglerdir (Calapala, 1948).
Yabana filmlere karsi yerli yapimlari savunan yapimcilar, Tiirk Sinema-
sr'nin karsilastig1 sorunlara ¢6ziim arayisi icinde 1946 yilinda bir manifesto
yayimlayarak Yerli Film Yapanlar Cemiyeti’ni kurmuslardir.

1946 yilinda film yapimcilari tarafindan kurulan Yerli Film Yapanlar
Cemiyeti (YFYC), Tiirk Sinemasi tarihinde bilinen ilk kurumsal ve bagim-
s1z olusumdur. Cemiyetin kuruculari arasinda; Faruk Keng (Istanbul Film),
Thsan Ipekgi (Ipek Film), Turgut Demirag (And Film), Fuat Rutkay (Halk
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Film), Necip Erses (Ses Film), Murat Koseoglu (Atlas Film), Refik Kemal
Arduman (Ankara Film), Iskender Necef (Birlik Film), Hikmet Aydin (Sark
Film) ve Yorgo Saris (Elektra Film) bulunmaktadir (Calapala, 1948).

Yerli film yapma olanaklarini gelistirmek i¢in calisan cemiyetin ¢alisma-
lar1 neticesinde 1948 yilinda Tiirk Sinemas ilk kez, gayrisafi hasilat agisin-
dan korunmaya alinmustir. Literatiirde riisum indirimi olarak gegen vergi
diizenlemesi Belediye Gelirleri Kanunu’'nda bir degisiklik yapilarak ytiriir-
lige girmistir. Yerli film yapimlarinda gosterim esnasinda alinan riisum,
ylizde 25’e diisiiriilerek yerli filmlerin gelirinin yapimci lehine artirilmasi
saglanmustir. Bu kanuni diizenleme, yerli film sayisinda belirli bir artis1 da
beraberinde getirmistir. Tiirk Sinemasi’'nda 1948’e kadar cekilen film sayis1
79 iken sadece 1948 yilinda toplam 18 film ¢ekilmistir. Yerli film sayisin-
daki bu niceliksel artis zamanla filmlerin anlati yapilarini ve estetik yonle-
rini de etkileyerek niteligin artmasini da beraberinde getirmistir.

Ik Film Yarismamiz: Yerli Film Miisabakasi

1948’de riisum vergisi diizenlemesine kadar sinema salonlarinda daha
¢ok yabanc filmler gosterilmekteydi. Bu donemde Tiirk sinema seyircisi
yiiksek biitceli Hollywood yapimlarina alismistir. Gise hasilatlarina bakildi-
ginda Tiirk filmleri, Misir filmlerinin de gerisinde kalmistir. Stiphesiz bun-
da yabana filmlerin yurt genelinde yaptiklari pazarlama kampanyalarinin
da etkisi vardir. Seyircinin yeniden yerli film izleme aliskanligini edinmesi
icin atilmasi gereken adimlardan birisi de yerli filmin tanitilmasi ve pazar-
lanmasidir.

Tiirk Sinemasi’'nda yerli film yapma olanaklarini artirmak icin bir araya
gelen yapimcilar Yerli Film Yapanlar Cemiyeti’'ni kurulduktan kisa siire
sonra yerli film yapimini sosyo-Kkiiltiirel ve ekonomik olarak siirdiiriilebilir
bir zemine oturtmak i¢in ¢alismaktadirlar. Cemiyetin kurucular1 Avrupa’da
egitim almis yonetmen ve yapimcilardan olugsmaktadir. Yurtdisi deneyimi
bu yapimcilara Avrupa sinemasini gézlemleme ve Tiirk Sinemasi’nin eksik-
liklerini daha iyi gorme imkani vermistir. Avrupa’nin bir¢ok yerinde oldugu
gibi film festivallerinin iilke sinemasin giiclendirmedeki roliinii fark eden
Yerli Film Yapanlar Cemiyeti, kurulusundan bir y1l sonra 1947 yilinda film-
leri tanitmak ve sinemaya ilgiyi artirmak amaciyla film yarismasi diizenle-
me karar1 almistir. Bu karar sadece 1948 yilinda yapilacak film festivalinin
karar1 degildir; bu ayn1 zamanda Tiirk Sinemasr’'nin {lk Film Festivali kara-
ridir.

Tiirkiye’deki ilk film festivali olarak kabul edilen festivali Yerli Film Ya-
panlar Cemiyeti tarafindan, 1948 yilinda “Yerli Film Miisabakas1” adiyla
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diizenlenmistir (Esen, 1994: 109). 1947 yilinda yayinlanan festival duyuru-
sunda, “Memleketin milli filmciligini inkisafina ¢alisanlar1 tesvik amaciyla
bircok miisabaka tertibine karar verilmistir” denilen aciklamada Tiirk Si-
nemas1’nin yurt i¢inde ve yurt disinda giiglendirmek i¢in ¢alismalar yapila-
cagl ifade edilmistir (Erkilig, 2021, s. 13). Yapilan bu ilk festivalde alt1 ka-
tegoride 6diil dagitilacag aciklanmistir. Bu kategoriler; “en giizel film, en
basarili yonetmen, en basarili operatdr, en iyi senaryo, en basarili kadin
artist ve en basarili erkek artist” olarak belirlenmistir (Yetkiner, 2017, s.
52).

Cemiyet yarisma icin sinema sektdrii icinden 6 ve sektdr disindan 6
olmak iizere 12 kisiden olusan bir jiiri kurulmasina karar vermistir. Iki
kameraman, iki rejisor/yonetmen, iki oyuncu disinda; Gazeteciler Cemiye-
tinden iki, Giizel Sanatlar Akademisi’nden iki ve Edebiyat Fakiiltesi'nden
iki temsilci istenmistir. Diizenlenecek yarisma igin olusturulan jiiride Refik
Kemal Arduman ve Turgut Demirag Rejisér/Yonetmen, flhan Arakon ve
Kenan Erginsoy Kamera Operatorii, Kemal Emin Bara ve Mahmut Mora-
Ir'da oyuncu kontenjanindan jiiride sektor temsilcileri olarak gorev alirken;
Sezai Solelli ile Zahir Giivenli Gazeteciler Cemiyeti adina, Zeki Faik Izer ile
Kenan Temizkan Glizel Sanatlar Fakiiltesi adina, Mustafa Sekip Tung ile
Mazhar Sevket Ispiroglu Edebiyat Fakiiltesi adina jiiride gorevlendirilmisle-
ridir (Cetinkaya, 2013, s. 60).°

Jiirinin belirlenmesinin ardindan film yapim sirketlerine bir mektup ya-
zilarak, son ii¢ yil iginde gevrilmis filmlerin yarismaya gonderilmesi igin
davet edilmistir. Bu ¢agriya 7 yapim sirketi yanit vererek filmlerini yarisma
icin gondermislerdir.

1948 Yilinda Finale Kalan 9 Film

1. Bir Dag Masal-Turgut Demirag (And Film)

Culdiran Kadin-Baha Gelenbevi (Birlik Film)
Diiskiinler/Beyaz Baykus-Vedat Orfi Bengii (Halk Film)
Genglik Giinahi-Sadan Kamil (Atlas Film)

Karanlik Yollar-Faruk Keng (istanbul Film)

Seven Ne Yapmaz-Sadan Kamil (Atlas Film)

Unutulan Sir-Sakir Sirmali (Ar Film)

Yanik Kaval-Baha Gelenbevi (Birlik Film)

Yuvami Yikamazsin-Kani Kipgak (Elektra Film)

O 0N Uk W

¢ Jiiride olmalarina ragmen Zeki Faik izer ile Mazhar Sevket Ispiroglu jiiri galigmala-
rina hi¢ katilmamuslardir (Cetinkaya, 2013, s. 60).
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Turk sinemasinin bu ilk film festivalinde, “En Giizel Film” odiliini
Unutulan Sir” adli yapimla Sakir Sirmali alirken “En Basarili Yonetmen 6dii-
1 ise Kanun Namina filmiyle Liitfi Omer Akad’a verilmistir (Esen, 1994, s.
109; Ozgiic, 1990, s. 124).

En Cok Muvaffak Olmus Film: Unutulan Sir

Ikinci Derece Muvaffak Olmus Film: Bir Dag Masali

En Cok Muvaffak Olmus Rejisor: Turgut Demirag

Geng Kadin Artist: Nevin Aypar

Geng Erkek Artist: Kadri Erogan

Kadin Karakter Artisti: Cahide Sonku

Erkek Karakter Artisti: Talat Artemel

En Iyi Operatér: Kriton Iliadis

En Iyi Ses Miihendisi: Yorgo Iliadis

En Iyi Senaryo: Turgut Demirag

En Iyi Hikaye: Resat Nuri Giintekin

En Iyi Laboratuvar: Ses Film

En Iyi Fon Miizigi: (Ekseriyetle Hicbiri Begenilmedi)

En Iyi Orijinal Sarki: Unutulan Sir

En iyi Dekor: Kadri Erogan (Yuvami Yikamazsin)

En Iyi Makyaj: (Ittifak Yoktur Dendi)

Tiirkiye'nin ikinci film festivali 1953 yilinda Turk Film Dostlar1 Dernegi
(TFDD) tarafindan gergeklestirilir (Esen, 1994, s. 109). Dernek, 1952 yi-
linda Liitfi Akad, Aydin Arakon, Orhan Ariburnu, Hiisamettin Bozok, Bur-
han Arpad ve Hifz1 Topuz tarafindan Tutrk sinemasinin sanat bakimindan
gelismesi ve uluslararasi alanda yer edinmesi amaciyla kurulmustur (Sener,
1972, s. 14). Turk Film Dostlar1 Dernegi, 1. Turk Film Festivali'ni 1953
yilinda diizenlemistir. Bu festivalde en iyi film Omer Lutfi Akad’in Kanun
Narmna filmi secilmistir (Ozgiic, 1990, s. 115). Bu festival 1954 ve 1955
yillarinda da yapilmustir. Tk film festivalinden bes sene sonra diizenlenen
bu festival donemin kiiltiir-sanat ve sinema dergilerinde ulusal niteliginden
otiirii elestirilmistir. 1953, 1954 ve 1955 yillarinda sadece {i¢ y1l diizenle-
nen festival, sinema cevrelerinden gelen agir elestiriler ve gesitli imkansiz-
liklar yiiziinden sonraki yillar da diizlenmemistir. Festivali “fiyasko” olarak
nitelendiren Akis Dergisi festival jiirisinin uluslararasi kriterlere uygun dav-
ranmadigini ileri siirer (Akis,1954’den aktaran Kalinca, 2020, s. 51-52).
1959 yilinda baska bir festival organizasyonu daha olur. Tiirk Sinema Sa-

7 Film, Siikufe Nihal Basar'in Domanic Daglarimin Yolcusu romanindan sinemaya

uyarlanmustir.
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natcilar1 Dernegi ve Gazeteciler Cemiyeti tarafindan diizenlenen bu festiva-
lin ad1 yine Tiirk Film Festivalidir (Erkilig, 2021, s. 13).

Bu ilk iki festivalden sonra 1961 yilinda Istanbul belediyesinin diizen-
ledigi “Yerli Filmler Yarismas1”, 1964 yilinda “1. Antalya Film Senligi”,
1965 yilinda “34. Izmir Enternasyonal Fuari 1. Film Senligi”, 1965 yilinda
“Gaziantep Film Senligi”, 1969 yilinda “1. Adana Film Festivali”, 1976
yilinda “Istanbul Uluslararas: 1. Film Festivali” etkinlikleri takip etmistir
(Ozgiig, 1990, s. 85, 124-125).

Uluslararas1 Antalya Altin Portakal Film Festivali

Uluslararas1 Antalya Altin Portakal Film Festivali, Tiirkiye’nin en uzun
soluklu film festivalidir. “Turk sinema sektOriinii maddi manevi destekle-
mek, Turk film yapimcisini nitelikli yapitlar {iretmeye tesyik ederek; Turk
Sinemasr’'nin uluslararasi platforma agilmasina zemin hazirlamak” misyo-
nuyla her yil ekim ayinda diizenlenmektedir. 60 y1l1 agkin bir siiredir kesin-
tisiz devam eden Uluslararasi Antalya Altin Portakal Film Festivali, Avrupa
ve Asya’'nin onemli film festivalleri arasinda yer almaktadir. Bu y&niiyle
festival, Tiirk Sinemasr’nin yurtdisina agilan kapisi olarak degerlendiril-
mektedir (Yetkiner, 2017, s. 62).

1953 yilinin mayis ayinda Ankara Devlet Konservatuvar: Tiyatro Bolii-
mii 6grencileri Antalya’y1 gezerken, on bin kisilik Roma tiyatrosunun sapa-
saglam hala ayakta oldugunu goriince hayret icinde kalirlar. Aspendos’tan
¢ok etkilenen 6grenci ve 6gretmenler burada Romeo ve Juliette oyununu
oynamak isterler. Antalya Valiligi, Antalya Belediyesi ve Antalya Turizm
Dernegi is birligiyle 27 May1s 1953 tarihinde oyun i¢in hazirlik yapilir. Cev-
re ilgelerden on bin kisi oyunu izlemeye gelmistir. Gosterim sehirde bir
heyecana yol agmustir. Halkin da yogun istegi {izerine ertesi yil (1954) As-
pendos’ta bir oyun daha oynanmasina karar verilir. Ankara Devlet Konser-
vatuvari Tiyatro Boliimii 6grencilerinin ilk goésteriminden {i¢ y1l sonra 1956
yilinda Antalya Belkis Tiyatro ve Miizik Festivali diizenlenmeye baslanir
(Cetinkaya, 2013, s. 29). Bu etkinlik, film festivali i¢in 6nemli bir adim
olarak kabul edilmektedir. Antalya Belkis Tiyatro ve Miizik Festivali, 8 yil
sonra film festivaline doniisecektir. Uluslararas1 Antalya Uluslararas: Altin
Portakal Film Festivali bircok farkli bilesenin ektisiyle dogsa da festival
fikrinin iki temel kilometre tasindan birisi Antalya Belkis Tiyatro ve Miizik
Festivali, digeri ise Behliil Dal’in 11 Nisan 1957’de kurdugu film sirketidir.
Behliil Dal'in arkadast Avni Tolunay’in daha sonra Belediye Baskani olma-
styla film festivali diizenlenmesi stireci iyice hizlanmistir (Akcakaya, 2020,
s. 62; Ozgiic, 1990, s. 85).
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1964’ten itibaren Aspendos Antik Tiyatrosu’nda diizenlenen etkinlikler
Antalya Altin Portakal Film Festivali (AAPFF) adiyla diizenlenmeye bas-
lanmistir (Varli Gork, 2010, s. 3). Festivali geleneksel bir senlikten film
festivaline doniistiiren Dr. Avni Tolunay, 1964’te acilis toreninde yaptig1
konusmada festivalin misyonunu, Tiirk Sinemasi’n1 “maddi ve manevi des-
teklemek ve uluslararas: platforma agmak” olarak belirtmektedir. Bu siirec-
te Antalya’nin simgesi olan portakal, deniz, tarihi eserler ve Veniis heykeli
bir logo haline getirilerek festivalin &diil heykelcigi olusturulur. Odiil hey-
kelcigi, festivalin kurumsallasmasi i¢in 6nemli bir adim olarak goriilmekte-
dir (Elmas, 2019, s. 61) (Yetkiner, 2017, s. 62). Uluslararas1 Antalya Altin
Portakal Film Festivali'nin en degerli 6diilii olan Altin Portakal, sehrin por-
takal agaclariyla 6zdeslesmesinden kaynaklanmaktadir.

Uluslararas: film festivallerinde verilen &diillerin ¢ogu, sehrin sembo-
liyle veya tarihindeki 6nemli bir aktdriin adiyla 6zdeslesmistir. Bu durum,
sehir ile festival arasindaki bagin giliclenmesine katkida bulunmaktadir.
Ornegin Venedik Film Festivali’'nin en biiyiik 6dilii Altin Aslan, Berlin
Film Festivali’nin ise Altin Ay1 heykelidir. Festival &diilii ile sehir arasinda
kurulan giiglii iliski, sehirlerin marka degerini artirmanin yani sira kiiltiirel
miraslarini uluslararasi diizeyde tanitma firsati sunmaktadir. Bu yaklagim,
sehirlerin sanatsal ve kiiltiirel degerlerini 6n plana ¢ikararak, yerel kimligin
uluslararasi alanda taninmasina katkida bulunmaktadir. Boylece festivaller
sadece sanat etkinlikleri degil, ayn1 zamanda sehirlerin kendilerini ifade
etme ve tanitma platformlar1 haline gelmektedir.

flk defa 1964 yilinda diizenlenen festivalin jiiri iiyeleri arasinda Dr. Av-
ni Tolunay, Bn. Tolunay, Dr. Burhanettin Onat, Prof. Ismail Hakki Onay,
Hadi Yaman, Selahattin Burckin, Mustafa Yucel ve Faruk Kenc, yer almustir
( (Elgtin, 2014, s. 2). Festivalde en iyi yonetmen odulunu’alan Halit Refig
alirken yonetmenligini Halit Refig’in yaptig1 Gurbet Kuslar: filmi en iyi film
secilmistir (Cetinkaya, 2013, s. 68; Ozgiic, 1990, s. 124).

1964 yilinda zor sartlarda gerceklestirilen festivalin kapsami zaman
icinde genisler. Sanatsal ¢esitliligi artirmak admna 1978 yilinda plastik sa-
natlar, 1985 yilinda ise miizik yarismasinin festivale eklenmesiyle festival
zamanla biiyilir (Elmas, 2019, s. 62). 2005 yilinda festivalde koklii bir degi-
siklik gerceklestirilmistir. Festivalin adi, Antalya Uluslararas: Film Festivali
olarak degistirilir. Festival isminin degistirilmesi yalnizca terminolojik bir
yenilik olarak degerlendirilmemelidir. Film festivalinin diinya sinema ¢ev-
relerinde daha fazla taninma ve etkilesimi artirma amaciyla yapilmistir.
“Uluslararas1 Antalya Film Festivali” adi, festivalin misyonunu ve vizyonu-
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nu daha iyi yansitmakta ve Antalya’nin kiiltiirel kimligini ve sinema ala-
nindaki konumunu pekistirmektedir.

Uluslararasi film yarismasi ile 6nemli filmleri izleyicilerle bulusturan
festival, Tiirk Sinemas1’'nin iyi 6rneklerinin uluslararasi platforma taginma-
sinda zemin hazirlamaktadir. 2014 yilinda baslanan Antalya Film Forum
Tiirk Sinemasi’na sektorel katki amaciyla faaliyete gecirilmistir. Tiirkiye’ye
yakin cografyalarda (Balkanlar, Ortadogu, Akdeniz ve Tiirki Cumhuriyet-
ler) ortak yapim olanaklarini arttirmayi, film ¢ekecek yapimcilari ve yonet-
menleri tesvik etmeyi ve bunlarin projelerinin uluslararasi platformlarda
tanitilmasini saglamayi baslica amag edinmistir. Ortak yapim ve proje gelis-
tirme marketi sayesinde festivalin uluslararasi baglantilar1 giliclenmistir.
Festival, Antalya Film Forum, Pitching Platform, Work in Progress Plat-
form ve Belgesel Pitching Platformu gibi cesitli projelere ev sahipligi yap-
maktadir (Erkilig, 2021, s. 14).

Uluslararas1 Antalya Film Festivali, elde ettigi basarili organizasyonlar
ile belli bir kalitede standartlar yakalamistir. 2017 yilinda Uluslararasi Film
Yapimcilar1 Dernekleri Federasyonu (FIAPF) tarafindan taninarak “compe-
titive film festival specialised in new currents in contemporary cinema”
kategorisinde diinyanin o6nde gelen film festivalleri arasina girmistir
(FIAPF, nd.).

1964’ten 1985 yilina kadar Antalya Belediyesi tarafindan diizenlenen
festival, 1985’ten sonra dénemin belediye baskani olan Yener Ulusoy’un
onculugiinde kurulan Antalya Kultur Sanat ve Turizm Vakfi tarafindan
gerceklestirilmistir. 1989-1994 yillar1 arasinda belediye meclis iiyeleri, tu-
rizm isletmeleri ve Antalya Ticaret Odasi iiyelerinden bir araya gelen “Fes-
tival Yiirtitme Kurulu” tarafindan yonetilmistir. 1995 yilinda Altin Portakal
Kultur ve Sanat Vakfi'nin kurulmas: iizerine festival bu vakif tarafindan
organize edilmektedir. Vakif, 2002 yilinda Antalya Kultur Sanat Vakfi
(AKSAV) adini almistir. (Atak, 2009, s. 115; Ugurlu & Askan, 2018, s.
263).

2005 yilina kadar Antalya Altin Portakal Film Festivali adiyla gercekles-
tirilen etkinlik 2005 yilindan sonra Uluslararasi Antalya Film Festivali adiy-
la diizenlenmeye baglanmistir. 2005 yilinda festivalin isminin degismesiyle
birlikte diizenleme kurulu, “uluslararas1” yarismayr merkeze alarak festival
icin yeni bir vizyon belirlemistir. Festivalin uluslararasilasma vizyonu cer-
gevesinde 2006 yilinda festivale Uluslararasi Avrasya Film Marketi de ilave
edilerek festivalin ticari kapasitesi artirilmistir. 2017 yilinda festivalin ulu-
sal yarisma boliimiiniin kaldirilmasi kamuoyunda ¢ok ciddi tartismalara
neden olmustur. 2019 yilinda yapilan yerel secimlerde Antalya Biiyiiksehir
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Belediye Baskanliginin yeninden el degistirmesinin ardindan festivalin kim-
ligi yeniden diizenlenmistir. 2019 yilinda ulusal yarisma programa yeniden
alinmus ve festivalin adi Uluslararas1 Antalya Altin Portakal Film Festivali
adiyla, Antalya Biiyiiksehir Belediyesi himayesinde ve ANSET tarafindan
gerceklestirilmeye baglanmistir (Erkilig, 2021, s. 15). Festival halen Ulusla-
raras1 Antalya Altin Portakal Film Festivali adiyla diizenlenmektedir.

60 yil1 agkin siiredir kesintisiz bir sekilde eden Uluslararasi Antalya Al-
tin Portakal Film Festivali, Avrupa ve Asya’nin onemli film festivalleri ara-
sinda yer almaktadir. Hem Tiirkiye’nin hem de diinyanin farkli cografyala-
rindan ulusal, uluslararas: filmleri izleyicilerle bulusturan festival, Tiirk
Sinemast’'nin en iyi Orneklerinin de uluslararasi platforma tasinmasinda
oncii bir rol iistlenmektedir.

Festival kapsaminda ulusal uzun metraj, uluslararasi uzun metraj, ulu-
sal belgesel ve ulusal kisa metraj dallarinda &diiller verilmektedir. Altin
Portakal Ulusal Uzun Metraj Film Yarismasi, sinema diinyasinda yarattig1
heyecan ile “Turkiye’nin Oscar”1 olarak anilmaktadir. 2005 yilinda festivale
eklenen film market ve pitching etkinlikleri sayesinde Antalya Uluslararasi
Altin Portakal Film Festivali, dunhya sinema sektdriinde énemli bir etkinli-
ge doniismis, sektoriin bulusma adresi haline gelmistir. Antalya Uluslara-
rast Altn Portakal Film Festivali, Tutk Sinemasi’'nin diinyaya a¢ilan en
gliclii kapisidir.
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BELGESEL SINEMAMIZIN iLK KURUMSAL YAPISI
iSTANBUL UNIVERSITESI FiLM MERKEZI

Ozgiir AKGUN®

Istanbul Universitesi Film Merkezi, Tiirkiye’de belgesel filme kurumsal
bir ¢cercevede yaklasilmasinin ilk ciddi adimi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Tiirki-
ye’de belgesel sinema alaninda 6nceden de ¢alismalar yapilmus olsa da bu
calismalar genellikle devletin dogrudan kontrolii altinda gergeklestirilmis-
tir. Ozellikle 2. Diinya Savas’’nin yarattig1 kiiresel atmosferde, bircok devlet
sinemay1 bir propaganda araci olarak gormiis ve bu dogrultuda sinema
tizerinde gii¢li bir devlet hegemonyasi kurulmustur. Bu dénemde, Tiirki-
ye’de de sinema, Ozellikle belgesel yapimlar, devletin ideolojik kontrolii
altinda sekillenmistir. Ancak belgesel sinemada sivillesme stirecinin ku-
rumsal anlamdaki ilk somut 6rnegi, 1954 yilinda calismalarina baslayan
istanbul Universitesi Film Merkezi’dir (Celikcan, 2021, s. 3).

Istanbul Universitesi Film Merkezi’'nin belgesel alaninda akademik bir
kurum biinyesinde, planli ve programli bir sekilde faaliyet gostermesi, Tiirk
sinema tarihi agisindan 6nemli bir kilometre tasidir. Tiirkiye’de sinema ve
ozellikle belgesel sinemanin gelisimi acgisindan bu merkez, yeni bir déne-
min baslangicinin habercisidir. Devletin kontroliinden bagimsiz olarak,
akademik bir cercevede belgesel film {iretimine y6nelik girisimler Istanbul
Universitesi Film Merkezi sayesinde baglatilmistir. Bu merkez, Tiirkiye’de
belgesel filmin sanatsal ve akademik bir bakis agisiyla ele alinmasi adina
onemli bir ¢ikis noktasi olmustur. Merkezin ¢alismalarinda, Anadolu’nun
tarihsel ve kiiltiirel zenginliklerinin belgelenmesi ve bu degerlerin sanatsal
bir dille sunulmasi biiytik bir 6zenle gergeklestirilmistir. Bu durum, belge-
sel sinemanin yerli {iretim baglaminda daha genis kitlelere ulasmasina ve
ulusal kiiltiirel mirasin belgelenmesine biiyiik katki saglamustir.

1950’lerin ortalarinda Tiirkiye’deki belgesel sinema sektdriine bakildi-
ginda, teknik acgidan yetismis insan giicliniin oldukga sinirli oldugu goriil-
mektedir. Ayn1 dénemde Istanbul Universitesi biinyesinde de sinema ko-
nusunda uzmanlasmis kisilerin sayisi yok denecek kadar azdir. Ancak bu
sinirliliga ragmen, Sabahattin Eyuboglu ve Mazhar Sevket Ipsiroglu, 1954
yilinda Istanbul Universitesi catis1 altinda Film Merkezi'nin kurulus calis-

Yardimct Dogent, SUNY Old Westbury American Studies/Media and Commu-
nications Department, akguno@oldwestbury.edu
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malarini baglatmislardir (Avci, 2012, s. 718). Sonraki yillarda Aziz Albek ve
Adnan Benk gibi 6nemli isimler de Film Merkezi'ne katki saglamis ve mer-
kezin gelisimine destek olmustur. Merkezin kuruldugu donemde heniiz
Istanbul Universitesi biinyesinde bir ﬂetisim Fakiiltesi bulunmamaktaydi;
bu nedenle katki veren bu isimler, agirlikli olarak Edebiyat Fakiiltesi’'nden
gelen akademisyenlerdi (Avci, 2012, s. 723). Film Merkezi, Istanbul Uni-
versitesi’'nin yliriittiigli arkeolojik kazilar ve Anadolu’nun kiiltiirel mirasini
farkli topluluklara ulastirabilmek adina sinema ve sanatin giiciinii etkin bir
sekilde kullanmay1 hedeflemistir.

Istanbul Universitesi Film Merkezi, kurumsal olarak egitim ve bilimsel
arastirmalar1 bir arada toplayarak Tiirkiye’de belgesel sinema kiiltiiriiniin
yerlesmesine katki saglayan oncii bir kurum olmustur. Belgesel yapiminda
siirdiiriilebilir ve uzun vadeli bir kiiltliriin temellerini atan bu girisim, Tiirk
Sinemasr’'nin gelecegi icin de yol gosterici olmustur. Merkezin kuruculari
olan Sabahattin Eyuboglu ve Mazhar Sevket Ipsiroglu, sanat tarihi ve kiil-
tiirel miras konularina olan derin ilgileriyle belgesel projelerinin konularin
titizlikle segmislerdir. Eyuboglu’nun bu konudaki goriisleri, merkezin mis-
yonunu ve yaklasimini daha da anlamli kilmaktadir; sanatin ve sinemanin
glicinii kullanarak Tiirkiye'nin kiiltiirel zenginliklerinin belgelenmesi, sa-
natsal bir vizyonla diinya ile paylasilmasi gerektigini savunmustur. Bu ba-
kis acisi, Istanbul Universitesi Film Merkezi’nin kurulus felsefesinin mer-
kezinde yer almustir. Bu durum merkezin kurucularindan Sabahattin Eyu-
boglu’'nun sozlerinde anlam kazanmaktadir. Avcr'nin (2012, s. 724) Al-
bek’ten aktardigia gore Istanbul Universitesi Film Merkezi'nin tanitim
kitap¢iginin 6nsozlinde Sabahattin Eyuboglu merkezin amacini soyle 6zet-
ler:

“Bu bolumuhn amaci sinema diliyle yurt ve duhya seyircilerine bir cesjt
Anadolu destani sunmakti. Gozle gorulebilecek bu destanda sanat eserleri-
nin agir basmasi tabii olduktan baska bu ise girisenlerin uzmanlik alanlari
da sanat tarihi idi. Bu nedenle simdiye kadar yapilmus, olan filmlerin hepsi
Anadolu sanat tarihinin birer yapragi niteligindedir.” (Albek, 1976)

Sabahattin Eyuboglu’nun fikir diinyasinin bir yansimasi olarak, Anado-
lw'nun tarihsel ve kiiltiirel zenginliklerine duydugu énem, Istanbul Univer-
sitesi Film Merkezi’'nin ¢aligmalarinda belirgin bir sekilde kendini goster-
mektedir (Avci, 2012; Celikcan, 2020). Eyuboglu’nun diisiinsel perspektifi
dogrultusunda, Anadolu cografyasinin zenginlikleri hem tarihsel hem de
kiiltiirel bir biitlinliik i¢inde ele alinmis, ge¢mis uygarliklardan giiniimiiz
Anadolu insaninin giinliik yasamina uzanan bir koprii kurulmustur. Bu
calismalarda, Anadolu’'nun kiiltiirel miraslar ile giinlilk yasam arasinda
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yapilan gondermeler, Eyuboglu'nun bakis agisinin bir yansimasi olarak
degerlendirilebilir. Film Merkezi'nin projelerinin temel amaci, Anado-
lu'nun bu tarihsel ve kiiltiirel zenginliklerinin titizlikle belgelenmesi ve
gelecek kusaklara aktarilmasidir.

“Cekim ekibi Anadolu’yu dolasirken tarih ve sanat bakimindan 6nemli
olan her anitla ilgilenir. Hititler'den bu yana Anadolu’ya yerlesip, eser bi-
rakmis her kavim, millet ve uygarligin kalintilarini degerlendirir. (...) Bu
bakis agisiyla gevrilen filmler, yurdumuzu bir biitiin olarak gesitliligiyle ve
zenginligiyle tanitir.” (Avci, 2012, s. 725)

Belgesel Tiiriinde ilk Uluslararasi Odiiliimiiz

Istanbul Universitesi’nin ilk projesi olan “Hitit Giinesi” de bu anlamda
biiyiik 6nem tagimaktadir. Sabahattin Eyuboglu ve Mazhar Sevket Ipsirog-
lu, “Hitit Gilinesi” adl1 belgesel projelerinin ilk gosterimini Berlin Film Fes-
tivali'nde yapma karar1 almiglardir. Bu kararin arkasinda sadece Istanbul
Universitesi Film Merkezi’ni uluslararasi bir yarismada tanitma amaci de-
gil, ayn1 zamanda ihtiya¢ duyduklar1 maddi ve lojistik destegi saglama ile
tiniversitenin bu ¢alismalara giiven duymasini artirma amaci da bulunmak-
tadir (Elagmaz, 2020, s. 53). “Hitit Giinesi”, 1956 yilinda Berlin Film Fes-
tivali'nde belgesel kategorisinde ikincilik 6édiiliine layik goriilerek biiyiik bir
basar1 elde etmistir. Istanbul Universitesi Film Merkezi’'nin kurulusundan
¢ok kisa bir siire sonra uluslararas: bir yarismada bdyle énemli bir 6diil
kazanmas, Istanbul Universitesi Film Merkezi ve Tiirk belgesel sinemasi
icin tarihi bir adim olmustur. Nitekim bu 6diil, Tiirk belgesel sinemasinin
uluslararasi alanda kazandigi ilk biiyiik 6diil olarak kayitlara ge¢mistir. Bu
basari, Film Merkezi’'nin kurulus amaglarinin ve hedeflerinin, dénemin
beklentilerini karsiladigini tescillemistir. Istanbul Universitesi'nin zengin
entelektiiel birikimi ve ileriye doniik vizyonuyla desteklenen bu girisim
ayni zamanda Cumhuriyet’in ilk yillarinda Tiirkiye’de belgesel film tiirii-
niin kdk salmasina ve gelismesine 6nemli bir katki saglamistir. Bu 6nemli
odiiliin ardindan Istanbul Universitesi Film Merkezi 1957 yilinda Resmi
Gazete’de yayimlanan Film Merkezi Talimatnamesi ile resmiyet kazanmus-
tir. Film Merkezi’nin amaci Istanbul Universitesi’nin akademik calismala-
rinda film imkanlarindan yararlanirken, bir yandan da bu aragla halk egiti-
mine ve uluslararasi kiiltiire hizmet etmek olarak belirtilmistir. Ayn1 bel-
gede Film Merkezi’'nin gorev faaliyet alanlar1 da agiklanmistir. Bu faaliyet
alanlar1 kisaca Film Merkezi'nin belgesel yapmak, diger akademik boliimle-
re teknik destek saglamak, anit ve sanat eserlerinin belgelemek ve bunlar-
dan koleksiyon olusturmak, Kiitiiphanelerin ellerinde bulunan kiymetli
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eserlerin kopyalanmas: icin teknik destek saglamak, “filmoloji” ve film
alaninda arastirmalarda bulunmak ve talimatnamede belirtilen amaglar
yerine getirebilmek adina isbirlikleri olusturmak olarak Ozetlenebilir
(Resmi Gazete, 1957).

Sabahattin Eyuboglu ve Mazhar Sevket Ipsiroglu'nun caligmalarina iler-
leyen yillarda Aziz Albek ve Adnan Benk gibi isimler de katki sunmaya
baslamuglardir. Istanbul Universitesi Film Merkezi'nin faaliyetleri, 1970’li
yillarin sonlarina kadar yogun bir sekilde siirmiistiir ve bu siiregte, Anado-
lu'nun kiiltiirel zenginliklerini ve giinliik yasamini belgesel bir iislupla ka-
yit altina alma ¢abalar1 6n plana ¢ikmistir. Film Merkezi, geleneksel ile
modern arasinda kopriiler kurarak, tarihsel mirasin sanatsal bir yaklasimla
gliniimiize tasinmasini hedeflemistir. Bu siire¢ igerisinde Siyah Kalem
(1957), Surname (1959), Anadolu Yollarinda (1959), Aktamar (1963),
Nemrut Tanrilar1 (1963), Hali¢ (1976) gibi bircok ¢alisma tamamlanmistir
(Demirkiran, 2011). Merkezin ¢alismalari, Tiirkiye’de bir ekol olusturama-
sa da kendi icinde 6nemli bir tarz gelistirmis ve bu tarz, akademik ¢evreler-
de kabul gérmiistiir. Istanbul Universitesi Film Merkezi tarafindan iiretilen
filmlerin biitiiniine bakildiginda Tiirkiye’nin 6nemli bir déneminde tarihsel
ve kiiltiirel zenginliginin belgelenmesi adina biiyilk énem tasimaktadir.
Istanbul Universitesi Film Merkezi, yaptig1 calismalarla yalnizca gegmisin
izlerini gliniimiiz yasamina gondermelerle islememis, ayn1 zamanda {ini-
versite biinyesindeki bilgi birikimi ve pratik deneyimin, Iletisim Fakiilte-
si’'nde yetisen akademisyenler ve belgesel film yonetmenlerine ilham kay-
nag1 olmasini saglamistir. Tiirkiye’de belgesel sinema alaninda 6nemli bir
kusagin yetismesine ve akademik ¢alismalarin derinlesmesine zemin hazir-
lamistir. Film Merkezi'nin a¢tig1 bu yolda, bir¢ok degerli yonetmen ve aka-
demisyen, sanat ve bilimi bir araya getirerek sinema diinyasina katkida
bulunmustur.

iISTANBUL UNiVERSITESI FiLM MERKEZi BELGESEL FiILMLERi"

FiLM ADI YONETMEN
Hitit Glnesi (1956) Sabahattin Eyuboglu, Mazhar Sevket ipsiroglu
Siyah Kalem (1957) Sabahattin Eyuboglu, Mazhar Sevket ipsiroglu
Surname (1959) Sabahattin Eyuboglu, Mazhar Sevket ipsiroglu
Karanlikta Renkler (1959) Sabahattin Eyuboglu, Mazhar Sevket ipsiroglu
Anadolu’da Roma Mozaikleri (1959) Sabahattin Eyuboglu, Mazhar Sevket ipsiroglu

Aktamar: Dogu Anadoluda bir Diinya Tapinagl | Mazhar Sevket ipsiroglu, Adnan Benk
(1963)

Ben Asitavandas: Karatepe Aslantas Miizesi (1963) Adnan Benk

Nemrut Tanrilari (1964) Sabahattin Eyuboglu, Aziz Albek

Eski Antalya’nin Sulari (1965) Sabahattin Eyuboglu, Aziz Albek
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Ana Tanriga (1966) Sabahattin Eyuboglu, Aziz Albek
Karagoz'iin Diinyasi (1972) Sabahattin Eyuboglu, Aziz Albek
Ill. Ahmed Surnamesi (1973) Mazhar Sevket ipsiroglu, Unsal Yiicel
Kapali Carsi (1974) Mazhar Sevket ipsiroglu, Nazan ipsirlioglu
Halig (1976) Altan Yalgin
Cini (1978) Aziz Albek
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RADYO VE TELEVIZYON






TURKIYE’DE RADYO YAYINCILIGI

Esma SANCAR

Radyo sozciigliniin kokeni Latince 1simnlanma anlamina gelen “radius”
ve Yunanca ses anlamina gelen “fone” sozciiklerinin birlesiminden olusan
radyofoni sozctigiiniin kisaltilmis halidir (Tekinalp, 2003, s. 35).

Radyo yayini, elektromanyetik dalgalar araciliiyla bir iletinin ses olarak
aktarilmasidir. Bagka bir ifadeyle kulagimizla duyamadigimiz sinyallerin
boslukta radyo frekanslar: araciligiyla yayilmasi ve bu amag i¢in hazirlanan
ozel alicilar tarafindan alinarak dinlenilmesidir (Aziz, 2013, s. 36). Ulke-
mizde 6112 sayil1 Radyo ve Televizyon Kurulus ve Yayin Hizmetleri Kanu-
na gore ise radyo yayin hizmeti, “Karasal, kablo, uydu ve diger yayin ortam-
lar1 lizerinden yapilan ve bireysel iletisim hizmetlerini kapsamayan ses ve
veri yaymni” olarak tanimlanmaktadir (RTKYHK, 2011). Radyo istasyonu
ise “radyo vericilerinin bulundugu merkez” olarak tanimlanmaktadir.
(TDK, 2023)

Tiirkiye’de ilk radyo yayin denemeleri amatorler tarafindan yapilmistir.
Bu amatorler yabanci radyo yayinlarini dinleyerek kendi tasarladiklar: basit
alicilarla kisa yayinlar yapmay1 denemislerdir. Amatér olarak devam eden
yaymnlarin ardindan ilk defa halka acik olarak yapilan deneme yayini, 19
Mart 1923 yilinda Istanbul Ogretmen Okulu'nun bodrum katinda kimya
ogretmeni Riistii Uzel bagkanligindaki bir 6grenci grubu tarafindan yapil-
mustir. Basinin ve davetlilerin huzurunda yapilan yaym, o dénem Zeynep
Hanim Konag olarak bilinen Istanbul Universitesi’nde toplanan bir kalaba-
lik tarafindan ilgiyle dinlenilmistir (Arvas, 2018; TRT Haber, 2024). Bu
yayln, Ogretmen yetistirme mekteplerinde radyo yayinciiginin 6nemini
ortaya koyarak egitim-0gretim faaliyetlerinde modernlesmenin ilk adimla-
rindan biri haline gelmistir.

Tiirkiye’de diizenli radyo yayinciigindan giiniimiize kadar gegen siireci
kronolojik olarak 5 ayri1 baslik altinda toplamak miimkiindir:

1- Tiirk Telsiz Anonim Sirketi Dénemi (1927-1936)

2- PTT Do6nemi (1936-1940)

3- Matbuat Umum Midiirliigii Donemi (1940-1964)

4- TRT Dénemi (1964-1994)

Ogr. Gor. Dr., Istanbul Universitesi {letisim Fakiiltesi Radyo, TV ve Sinema Bo-
liimii, edemirer@istanbul.edu.tr , ORCID: 0000-0001-7024-3997
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5- TRT ve Ozel Yayincilik Dénemi (1994’den giiniimiize) (Kasim,
2023, s. 55).

Tiirkiye’de ilk defa resmi radyo yayin1 6 Mayis 1927 yilinda yapilmustir.
1927 yilinda yapilacak olan diizenli yayinlar baglamadan 1 yil 6nce Istanbul
ve Ankara’da bulunan verici istasyonlarinin isletilebilmesi i¢in ¢ikarilan bir
kanunla Tiirk Telsiz Telefon Anonim Sirketi kurulmustur. Devlet kontrolii
altinda oOzel statiideki bu sirketin calismalarina baslayabilmesi ve gerekli
stkintilarin agilabilmesi i¢cin Mustafa Kemal Atatiirk devreye girmis, boyle-
ce ilk yayin Istanbul Biiyiik Postanesi’'nin kapisina konulan bir hoparlér ile
halka miizik dinletilerek yapilmustir. (Ding vd., 2000, s. 16; Kocabasoglu,
2010, s. 55). Ilk anons da soOyleydi:

“Alo, alo muhterem samiin (dinleyiciler), burasi Istanbul Telsiz Telefo-
nu 1200 metre tul-i mevg, 250 kilosaykil... Bugiinkii tecriibe nesriyatimiza
basliyoruz.” Yapilan bu anonsun bazi kaynaklarda Sadullah Gazi Evranos’a
bazilarinda ise Esref Sefik’e ait oldugu belirtilmektedir (Ugar, 2009, p. 8).
Ayni donemde Mesut Cemil spiker ve saz sanatkari, Esref Sefik de spor
karsilasmalarini radyoda sunmaya basladi. Diinya’da ilk radyo yayininin
1920 yilinda Amerika’da, 1922 yilinda Ingiltere’de basladig diisiiniiliirse
Cumbhuriyet’in yeni kuruldugu bir iilkede radyo yayinlarinin 1927 yilinda
baslamasi ¢agdaslari ile ayn1 doneme denk geldiginin isaretidir (Ding et al.,
2000, p. 211).

Radyonun ve Tiirkiye’nin ilk kadin spikeri, 1937 yilinda Ankara Radyo-
su’'nda goreve baslayan Emel Gazinihal, 2. Diinya Savasi sirasinda BBC’ye
egitim icin gonderilmis ve radyoda ilk defa savas haberlerini sunan kadin
spiker olmustur. 1959 yilinda Ankara Radyosu’na giren, Ozcan Atamert ise
Tiirkiye’nin ilk kadin spor spikeri olmus ve 1962 yilinda Bayanlar Balkan
Kros Sampiyonasi’ni sunmustur (Star.com.tr, 2016). Radyolar 1928 yilinda
yapilan harf devriminde yeni Tiirk Alfabesi’nin halka 6gretilmesinde énem-
li rol oynamustir (Kaptan, 2002, p. 9).

1926-1936 yillar arasinda 10 yil siire ile radyo yayinlarini yapma yetkisi
TTTAS’a verilmistir. Bu dénem Tiirkiye’de modern yayinciligin baslatildig1
ve radyo yaymciliginin dzel bir sirket tarafindan isletildigi ilk donem olarak
kabul edilir. TTTAS bu dénemde mali zorluklar yasamustir. Yasadigi mali
zorluklarin iki 6nemli sebebi vardir. Bunlardan biri 1929’da Diinya ekono-
misinde yasanan dar bogaz ve bu durumun Tiirkiye ekonomisi {izerinde de
goriilen etkisi iken diger bir sebebi ise 1934 yilinda radyoda alaturka musi-
kinin yasaklanarak halkin ¢ok sesli Bat1 miizigine alistirilmaya c¢alisilmasi
icin atilan adimlardir. Anadolu kiiltiiriine hi¢ de uygun olmayan Bat1 miizi-
gi halk tarafindan sevilmemis ve bu durum halkin radyo dinlemekten vaz-
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gecmesine neden olmustur. (Ahiska, 2018, p. 107; Kasim, 2023, p. 59;
Kaya, 2012, p. 279).

1936 yilinda devletin radyo iizerinde tekel kurmasi ile birlikte devlet
radyoculugu adi verilen donem baglamistir. TTTAS ile yapilan yayin islet-
meciligi anlasmasi feshedilerek Ankara ve Istanbul Radyolar’nin yaymn
hakki, 8 Eyliil 1936 tarihinde PTT’ye verilmistir. PTT’ye devredilen Ankara
Radyosu’nun vericisi gli¢lendirilerek 28 Ekim 1938 tarihinde tekrar faaliye-
te gecirilmistir. Aymi tarihte yayin hayatina ara veren Istanbul Radyosu, 19
Kasim 1949’da yeniden hizmet vermeye baglamis (TRT.net.tr, 2024) ve bu
dénemde radyo yaymncilig1 devletci ve miidahaleci bir yapiya biirlinmiistiir.
1938 yilinda Atatiirk’iin vefat haberi Anadolu Ajansi aracilifiyla radyolar
tarafindan halka iletilmis, 2. Diinya Savas: siirecinde ise radyo, hem Tiirki-
ye’de hem de diinyada gelismeleri en hizli aktaran propaganda araci olarak
on plana ¢tkmistir. (Akin, 2022, s. 474; Aziz, 2013, s. 197; Ding vd., 2000,
s. 18; Kasim, 2023, s. 60; Oztiirk, 2020, ss. 382-383).

PTT Dénemi, 1940’da sona ermis, radyo yayimnlarinin sorumlulugu ayni
yil kurulan Bagvekalet Matbuat Umum Miidiirliigii'ne devredilmistir fakat
Ikinci Diinya Savast sirasinda bu kurumun da yetersiz kalmasi nedeniyle
1943 yilinda Basbakanlik Basin ve Yayin Umum Miidiirliigii kurularak go-
reve baslamistir. 1964 yilina kadar siiren bu dénemde radyolarda iktidar-
daki partinin siyasi goriislerine gore degisen yeni program formatlar1 hazir-
lanarak halka servis edilmistir. “Hiikiimet Donemi” adi verilen bu donem-
de PTT sadece vericiler ve stiidyolardan sorumlu iken, program igerikleri
Icisleri ve Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan hazirlanmus, Basbakanlikta rad-
yo programlarinin igeriklerinin hazirlanmasindan sorumlu 4 ayr1 komisyon
kurulmustur (Yaylali, 2018, ss. 47-48). Ikinci Diinya Savasi sirasinda rad-
yolarda yurt sevgisi, kahramanlik Sykiileri gibi programlarin yaninda, ¢ocuk
programlari, kiiltiir ve sanat programlar1 gibi yeni program formatlari ya-
yinlanmaya baslamustir. 1949 yilinda radyolarda ilk defa reklam verilmeye
baslanmis, 1943 yilinda ise Atatiirk’iin naasinin gegici kabrinden alinarak
Anitkabir’e tasinmasi radyolardan naklen yaymlanmis ve radyoculuk tari-
hinin 6nemli gelismelerinden biri olarak kayda ge¢mistir (Aziz, 2013, s.
215; Ding ve digerleri, 2000, s. 24; Kaptan, 2002, ss. 19-23; Kocabasoglu,
2010, ss. 171-228; Yaylali, 2018, s. 33). 1950’de [zmir'de, 1961 yilinda ise
Adana, Antalya, Kars, Gaziantep ve Van’da da il radyolar1 kurulmustur.
Tiirkiye’de radyo yayinciliginin yerellesmesi oncelikle il radyolarindan bas-
lamis ve bu radyolar bolgesel radyolarin temelini olusturmustur (Akcakaya,
2020, ss. 408-409; Kasim, 2023, s. 65).
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Tiirkiye’de 1927-1950 yillar1 arasinda &zellikle Cumbhuriyet’in kurulus
yillarindan tek partili ddnemin sona erdigi zamana kadar radyo yayincilig
toplumun siyasi ve kiiltiirel dinamiklerini sekillendiren 6nemli bir arag
haline gelmistir (Kili¢ ve Kaplan, 2023, ss. 231-232).

1960’11 yillarda degisen toplumsal diizen radyo yaymciliginda da yeni
bir yapilanmanin varligini kaginilmaz kilmistir. 1961 yilinda Anayasa’nin
121. maddesi geregince radyo yayimnlarinin tarafsiz bir kurum tarafindan
yapilmasi karari alinarak, o6zerk kamu tiizel kisiligi ile idare edilmesine
hiikmedilmistir (Ankaraligil, 2024, s. 555). 359 sayili yasa ile 1 Mayis 1964
yilinda Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu (TRT) kurulmustur
(Canorug, 2009, s. 298). Bu yasa ile Tiirkiye’de radyo yaymnciligi ozerk,
tiizel bir kimlige kavusmustur (Seraslan, 2001, s. 80). Boylece radyo yayin-
cliginda TRT Donemi baglamis (Akgakaya, 2020, s. 408) ve Tiirkiye’de
kamusal yayinciligin temelleri atilmistir. Bu amag dogrultusunda TRT rad-
yo vericilerini gii¢clendirmis, radyo sayilarini arttirmus, halk: kiiltiirel, sos-
yal, ekonomik yonden gii¢clendirecek yayinlar yapilmaya baslanmistir
(Avsar & C)ngéren, 2003, s. 19). Bu dénemde zamanla bdlgesel radyolar
goreve baslamis, TRT radyolar1 kurumsallagarak yonetim kadrolari olus-
mus, ardindan ilk defa yine ayni yil radyolarda ¢alismak iizere yapimci,
spiker, teknisyen gibi uzmanlik isteyen sinavlar agilmustir. 10 Ekim 1965
glinii de radyolarda se¢im sonuglar1 verilerek ilk defa sabaha kadar kesinti-
siz yayin yapilmistir (Kaptan, 1999, s. 57).

Hiikiimetler ile muhalefet arasinda yasanan anlasmazliklardan dolay:
359 sayili yasa, 1972 yilinda 1568 sayili yasa ile degisiklige ugramistir. Bu
yasa ile TRT’nin 6zerkligi kaldirilarak tarafsiz olmasina hiikmedilmistir
(Eren, 2008, s. 113). 1980 yilina kadar radyo istasyonlarinin sayis: arttiril-
mus, farkli dillerde, farkli cografyalarda yurt ici ve yurt disin1 kapsayan genis
kitlelere yayinlar yapilmaya baslanmistir (Ding vd., 2000, s. 32).

1980 yilinda yapilan askeri darbe ile TRT yasas1 yeniden degistirilmis,
1982 anayasasinda radyo televizyon yayinciigr 133. madde ile diizenlen-
mistir. Bu yasa ile “radyo ve televizyon istasyonlar1 ancak devlet eli ile ku-
rulur” hiikmiinden hareketle radyo yayinciiginin {izerinde devlet tekeli
saglamlastirilmis ve radyo ve televizyon yayimnlarinin Radyo Televizyon
Yiiksek Kurulu adi verilen RTYK tarafindan denetlenmesi karar1 alinmistir
(Ankaraligil, 2024, s. 566).

Radyo yayinciligy, farkli diizenlemeler veya kurumlar altinda yaklasik 60
yil boyunca devlet kontroliinde siirdiiriilmiis, ancak 1980’lerden itibaren
Avrupa’da alternatif, 6zgiir ve ticari radyolarin ortaya ¢ikisi, Tiirkiye’deki
radyo yayincilig1 anlayisini da etkilemistir. 1985 yilinda pek ¢ok 6zel sirket
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kendi radyo istasyonlarini kurmak i¢in TRT’ye basvurmustur (Cankaya,
1997, s. 76). 1986 yilindan itibaren halk uydular araciligiyla yabanci kanal-
lar1 izlemeye baglamustir. 1988 yilinda da PTT uydu yayinlarini abonelik
sistemi ile satmaya baslamis boylece radyo ve televizyon yayinciliginda
devlet tekeli sarsilmistir. Tiirkiye’de 1994 yilina kadar 6zel radyo yayincili-
gina resmi olarak izin verilmese de gayri resmi yollardan teknik alt yapila-
rin1 hazirlayan radyolar frekanslari ele gecirmis, reklam gelirleri elde etmis
fakat bunun karsiliginda devlete vergi ddememistir. Yapilan yayinlar top-
lumu farkli yonlerde etkilemeye ve biiyiik toplumsal olaylara neden olmaya
baglamistir. Bu durum radyo televizyon yayinciliginda yeni bir yasanin ¢i-
karilmasini zorunlu hale getirmistir. Avrupa Sinir Otesi Yayin Sozlesme-
si’nin yiiriirliige girmesiyle Tiirkiye’de radyo ve televizyon yayinciligindaki
devlet tekeli sona ermis, 6zel kanallara devlet denetimi altinda yayin yapma
hakki taninmistir. Bu diizenleme ile tiim yayinlarin denetim sorumlulugu,
Radyo ve Televizyon Ust Kurulu'na (RTUK) devredilmistir (Kaptan, 1999,
ss. 65-75). Boylece Tiirkiye’de kamusal ve tecimsel radyolar birlikte yayin
yapmaya baslamustir. Tiirkiye’de yayin hayatina baslayan ilk 6zel radyolar,
Siiper FM, Show Radyo, Best FM, Number One, Power FM, Geng FM,
Radyo Tek ve Energie FM’dir (Ding vd., 2000, s. 46). Ozel radyolarin yasal-
lastirilmasi ile Tiirkiye’de ¢ok sayida radyo ortaya ¢ikmustir. Bu radyolar
reklam kaygisi ile niteliksiz yayinlar yapmaya baslamis ve bu durum ciddi
bir frekans kirliligine neden olmustur (Kasim, 2009, s. 118). Bu dénemde
sayilar1 900t bulan 6zel radyolar (Kasim, 2023, s. 71) yaptiklar1 yaymnlar
nedeniyle hiikiimet ile kars1 karsiya gelmis ve 1993 yilinin Mart Ayr’'nda
Ulastirma Bakanlig1 tarafindan hukuki alt yapis1 olmadig1 gerekeesiyle 6zel
radyolar1 kapatma karar1 alinmis ve bu karar biiyiik yanki uyandirmis, halk
tarafindan siyah kurdele eylemi ile protesto edilmistir (Yalazan, 2022). Bu
yasak anayasanin 133. maddesinin degistirilmesine kadar siirmiis ve
20.04.1994 tarih ve 3984 sayili Radyo ve Televizyon Kurulus ve Yayin hak-
kindaki kanun ile yaymcilik ilkeleri ve sartlar1 bakimindan 6zel radyolarin
da TRT ile ayni sartlara sahip olmasi karar1 alinmistir. Bu yasa halk tarafin-
dan RTUK vyasasi olarak bilinmektedir. Ciinkii bu tarihten itibaren 6zel ve
kamusal alanda Tiirkiye’de yaymncihiga yon verecek olan RTUK kurulmus-
tur (Ankaraligil, 2024, s. 569). 3984 sayili yasa ile resmilesen &zel radyola-
rin yayinlarinin zaman igerisinde elestirilen ve olumsuz bulunan yonlerinin
diizeltilebilmesi i¢in 10.02.2011 tarihinde 6112 sayili yasa getirilmistir
(Kasim, 2023, s. 74). 1990’11 yillarda 6zel televizyon kanallarinin yayina
baslamasi ile halkin radyo yaymnlarina olan ilgisi azalmistir. Egitimden,
kiiltiire, spordan, sanata pek ¢ok programi biinyesinde bulunduran radyo



90 * 1923'TEN 2023’E TURKIYE’DE iLETiSiM

kendini rekabetci bir piyasanin i¢cinde bulmus ve radyo kanallar1 daha az
maliyetli sadece miizik yayinin yapildig1 programlara yonelmistir. Bu du-
rum Cumbhuriyet tarihine damga vurmus olan radyoyu bir miizik kutusuna
cevirmistir (Kuyucu, 2013, s. 374).

2000°1i yillardan sonra internetin ortaya ¢ikisi, radyo yayinciliginin diji-
tallesmesine neden olmustur. Daha az maliyetli bir mecra olan radyo ya-
yinciligl bu yoniiyle yakinsak medyada kendine rahat yer bulabilmis ve
radyo yayincilig1 bir donem televizyon ile kaybettigi popiilaritesini yeniden
kazanmaya baslamistir (Tufan, 2019, s. 114).

1923’ten 2024’e uzanan tarihsel siirecte radyo yaymnciligi, Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin tarihine yon veren ve ayni1 zamanda bu siiregten etkilenen
en Onemli kitle iletisim araglarindan biri olmustur. Bu baglamda, radyo,
Cumhuriyet tarihindeki modernlesme ve kalkinma hamlelerinin temel
enstriimanlarindan biri olarak 6ne ¢cikmustir.
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TURKIYE RADYO TELEViZYON KURUMU

Onur AKYOL'

Tiirkiye’de radyo ve televizyon kurma yetkisi, 359 sayili yasayla 24 Ara-
lik 1963 tarihinde Tiirkiye Radyo Televizyon (TRT) Kurumu’na verilmistir.
1 May1s 1964 tarihinde yiiriirliige giren Radyo ve Televizyon Kurumu Ya-
sast ile bu tarihe kadar Basin Yayin Turizm Genel Midiirliigii ve 2 Tem-
muz 1963 tarih ve 265 sayili kanun ile kurulan Turizm ve Tanitma Bakan-
lig1 tarafindan kullanilan yayincilik tekeli, Tiirkiye Radyo ve Televizyon
Kurumu’na ge¢mistir ve bu tekel 31 Ocak 1968 tarihinde baslayan televiz-
yon yayinciligini da kapsamistir. (Alemdar, 2017, s. 331). Kamu adina rad-
yo ve televizyon yayinlarini yapmak amaciyla ve 6zel yasayla, 6zerk bir ka-
mu tiizel kisiligine sahip olarak kurulan TRT (Tarihge, 2024), devletin te-
kelindeki radyo ve televizyonlarin yonetimi ve kurma yetkisini devralmistir
(Cereci, 1992, s. 81). Ayrica Anayasanin 121. maddesi geregince, ozel te-
sebbiisiin Tiirkiye’de radyo televizyon istasyonu kurmasi yasaklanmistir
(Tamer, 1983, s. 92). 359 sayil1 yasa, TRT’yi bir kamu tiizel kisiligi halinde
diizenlemis ve Ozerk, yayinlarinda tarafsiz bir kurulus olarak belirtilmistir.
Bu baglamda TRT kamu hizmeti yayincisi bir kurulustur. Kamu hizmeti
yayinciligl, demokratik-hukuk devleti ilkeleri dogrultusunda tarafsizlik ve
siyaset iistli yayincilik 6zelligine sahiptir ve en énemli gorevleri halkin egi-
tim-kiiltiir, sanat ve bilgilendirme ihtiyaglarin1 karsilamaktir (Akgiiner,
1998, 5.288). Ozerklik kavramiyla radyo ve televizyonun y&netiminde,
program yapiminda ve ekonomik olarak siyasi iktidara bagli olmamasi ve
sonug olarak diisiinceyi agiklama &zgiirligiiniin gerceklestirilmesi amaci
yatmaktadir (Cankaya, 2003, s. 57-58). Bu ¢ergevede TRT, kurum olarak
siyasi baskilardan uzak tutulmay:r hedeflenmistir. TRT merkezi Ankara’da
olmak {izere yasayla 6zerk olarak tanimlanmis ve bdylece bagimsizlig1 ve
tarafsizlig1 glivence altina alinarak gorev tanimlar1 yapilmistir

TRT kuruldugunda Tiirkiye’de 1927 yilinda baslayan radyo yayincilig
gelenegi ve 1952 yilindan beri Istanbul Teknik Universitesi tarafindan yapi-
lan kapali devre televizyon yaymi bulunmaktayd: (Cereci, 1992, s. 81).
TRT’nin kurulmasiyla 1927 yilindan baslayan {ilkemizdeki yayincilik alani-
nin yasal diizenlemeleri saglanmis ve boylece Tiirkiye’de yayincilik ivme

Dog. Dr., istanbul Universitesi iletisim Fakiiltesi Radyo Televizyon ve Sinema
Boliimi, onur.akyol @istanbul.edu.tr
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kazanmus, radyo yayinlarinin iilke genelinde yayilmasinin hizlanmasi ve ilk
diizenli televizyon yayinlarinin baglamasi gergeklesmistir (Ankaraligil,
2024, s. 562).

TRT biinyesinde 31 Ocak 1968 tarihinde diizenli televizyon yayinciligi-
na Ankara’da baslanmistir. Bu yayinlar deneme yayini seklinde haftada iig
glin olacak sekilde sali, persembe ve cumartesi gerceklestirilmistir. 3. band,
5. kanaldan yapilan yayinlarin ilk giinitinde spiker Nuran Emren agilis
anonsu yapmustir (Aziz, 1999, s. 27). Ik anonsun ardindan Ankara Tele-
vizyon Miidiirii Mahmut Tali Ongéren’in “Baslarken” adli acilis konusma-
s1, sonrasinda, Profesor Afet Inan’in hazirladig “Tiirk Devrim Tarihi”, Kur-
tulus Savasi’na iligkin filmlerin yer aldig1 bir program ve o giinlerde Lib-
ya’dan resmi ziyaretten donen Cumhurbagkani Cevdet Sunay’in karsilanisi
ile ilgili haber filmi, cocuklar icin “Kétii Adam ve Inatc1 Cicek” adli cizgi
film ve “Antalya’nin Sular1”, “Antalya’nin Ormanlar1” adli iki belgesel film
gosterilmistir (Cankaya, 1990, s. 14).

TRT’nin ilk televizyon yayinlar1 Ankara’da Mithatpasa Caddesi’'nde
apartmanin bodrum katinda kurulan televizyon stiidyosunda gerceklesti-
rilmistir. Bu yayin gerceklesmeden &nce 1960 yilinda televizyon konusunda
Tiirk-Alman goriismeleri basglamis, 1961 yilinda televizyon konusunda
egitim ve gozlem yapma amaciyla Federal Almanya’ya gonderilenler olmus-
tur. Federal Almanya ile 9 Nisan 1963 tarihinde teknik destegi iceren bir
yardim anlagmasi imzalanmistir. Bu anlasma, Ankara’da bir televizyon egi-
tim merkezi kurulacak ve bu merkez, kapali devre yayin yapacak, personel
yetistirecek seklindeydi (Sener, 1984, s. 23). Bu hazirliklar ¢ercevesinde
yayinlar gerceklestirilmistir. Haftada ii¢ giin olarak gerceklestirilen televiz-
yon yayinlar1 1972 yilinda haftada bes giin olacak sekilde artmistir. 1970’te
Izmir Televizyonu, 1971’te ise Istanbul Televizyonu yayincilik hayatina
baglamistir (Mete, 2019, s. 151). Teknik olanaklar yillar igerisinde artmis
ve yayin siireleri uzamis ancak yirmi dort saatlik kesintisiz yayina gegis
1980’lerin ortasini bulmustur (Aziz, 1981, s. 118). Programcilik acisindan
degerlendirildiginde dis yapimlara bagli olarak gelisim saglandig1 goriil-
mektedir. TRT, teknik donanim konusunda Federal Almanya’dan destek
alirken yaymcilik konusunda Ingiliz kamu yayincis1 BBC’den faydalanmistir
(Aziz, 1999, s. 23). Televizyon yaymnlar1 1977 yilinda {ilke niifusunun ytiz-
de seksen bir buguguna (Bay, 2006, s. 20), 1980 yili sonrasinda ise niifu-
sun yiizde doksanin {izerine ¢ikmustir.

12 Mart askeri darbesinden sonra TRT kurumunun 6zerkligi 1971 y1-
linda kaldirilmistir. 12 Mart 1971 giinii Silahli Kuvvetler muhtirasiyla Tiirk
siyasal yasaminda yeni bir donem baglamis ve anayasada degisiklikler yapi-
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lirken 121. madde de degistirilmis; radyo ve televizyonlarin devlet eliyle
kurulacag1 ve radyo-televizyon yayimlari, tarafsizlik esaslarina gore yapilir
hiikmii yasaya eklenmistir. Anayasa degisikligine uygun olarak, 359 sayili
yasanin bazi maddelerini degistiren ve buna ek ve gecici maddeler koyan
14122 sayili yasa, 8 Mart 1972 tarihinde yiiriirliige konmustur (Tamer,
1983, s. 95). Yeni yasada “6zerklik” sdzciigii yasadan kaldirilarak, radyo ve
televizyon istasyonlarinin yalnizca “Devlet” tarafindan kurulabilecegi vur-
gulanarak “tarafsizlik” ilkesi one ¢ikarilmis ve TRT’ nin “tarafsiz” bir kamu
tiizel kisiligi oldugu hiikme baglanmistir (Alemdar, 2017, s. 331).

1980 askeri miidahalesinin ardindan yayincilik alanini diizenlemek igin
yeniden anayasa degisikligine gidilmistir. Tiirkiye’de radyo ve televizyon
yayinlar1 tekelini TRT kurumuna veren 359 sayili TRT yasasi, 2954 sayili
Tiirkiye Radyo Televizyon Kanunu’nun 1 Ocak 1984 yilinda yiiriirliige
girmesiyle yiiriirlitkten kaldirilmistir. Bu yasa ile Tiirkiye’deki radyo tele-
vizyon yayinlari, TRT kurumunu da igine alarak yeniden diizenlenmistir
(Aziz, 1984, s. 78).

TRT’nin ve sonug olarak Tiirk televizyon yaymciliginin renkli yayimna
gecisi 1 Temmuz 1984 tarihinde olmustur. Ik yayindan 18 yil sonra 6
Ekim 1986°da ikinci bir kanal TV-2 yayin hayatina baglamustir. Ikinci kana-
lin kurulmasindan sonra televizyon yayinciligindaki siire¢ daha hizli bir
sekilde ilerlemistir. 2 Ekim1989 yilinda haber agirlikli yayin yapan tigiincii
kanal TRT-3 ve Giineydogu Anadolu Projesi (GAP) kapsaminda yapilan
calismalara destek olmak amaciyla TRT-GAP televizyonlar1 Ar1 Stiidyo-
su’'nda diizenlenen bir torenle yayina baslamistir. 28 Subat 1990’da Avrupa
tilkelerine yonelik olarak yayin yapmast planlanan TRT-INT televizyonu
hizmete girmistir. 30 Temmuz 1990’da dérdiincii kanal TV-4 egitim agir-
likli program yayinlamak amactyla Izmir’den deneme yayinlarina baglamis-
tir.

TRT’nin elinde bulunan yayin tekeli, 90’l1 yillarla gelisen uydu yayinci-
lig1 ve teknolojinin vyarattigi fiili durum sonucunda ortaya c¢ikan
ozel/tecimsel yaymncilikla ortadan kalkmustir. 1990 yilinda Lihtenstayn’da
kurulan Magic Box sirketi, uydu araciligtyla Tiirkiye’ye “Star 1” televizyonu
yayimnin aktararak Tiirk televizyon yayinciliginin ilk 6zel kanali olmustur.
Bu tarihten sonra televizyon yayinciligina olan ilgi artmis ve yasal zemin
olusmadig halde 6zel televizyon kuruluslar: birbiri ardina yayin hayatina
adim atmislardir. 8 Ocak 1992 tarihinde yine Magic Box sirketi tarafindan
“Teleon” ikinci 6zel kanal olarak test yayinlarina baslamistir. Daha sonra-
sinda 1 Mart 1992 yilinda Show TV, 4 Ekim 1992 tarihinde Kanal 6, 9 Ka-
sim 1992’de HBB, 12 Temmuz 1993’te ATV ve 19 Aralik 1993’te Kanal D
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televizyon yayinlarina baslamistir. Mart 1993’te yaymn hayatina baslayan
Cine 5, Tiirkiye’deki ilk sifreli ve abonelik ticretine dayali parali televizyon
kanali olmustur. Tiirkiye'nin ilk haber kanali ise 1996 yilinda kurulan
NTV’dir (Akyol, 2012, s. 18).

Ozel televizyonculugun gergeklesmesinin 6niinii 1982 anayasasi agmis-
tir. 359 sayili Kanun ¢ergevesinde yayin yapan TRT, yeni anayasayla 2954
sayill Kanun hiikmiine girmis ve ayni kanunda Radyo Televizyon Yiiksek
Kurulu (RTYK) olusturulmustur. Radyo ve televizyonlarin yayinin izle-
mekle gorevli olan bu kurum, TRT genel miidiiriin seciminde rol oynayan
ve TRT’yi denetleyen yeni bir denetim mekanizmasi olmustur. Radyo Tele-
vizyon Yiiksek Kurulu (RTYK), 1994’te Radyo Televizyon Ust Kurulu’'na
(RTUK) déniismiistiir (Mete, 2019, s. 157).

Ozel Televizyon Yaymciliginin Baglamasi

Tiirkiye’de radyo-televizyon yayinciliginin 6zellestirilmesi yurt disindan
uydu girisimleriyle baslatilmis ancak geri doniilemez bir siire¢ haline gel-
mesi, belediyelerin ve PTT’nin katkistyla miimkiin hale gelmistir (Catalbas,
2017, s. 498). Ozel yayin kuruluslar1 baslangicta yasal bir dayanak olmadan
yayinlarini devam ettirmiglerdir. Bu fiili siire¢ 6zel radyo ve televizyonlarin
kurulmasina izin veren yasayla diizenlenmistir (Yalin & Ak, 2019, s. 72).
Askeri darbelerin sonrasinda anayasa degisiklikleri sonucu yayincilik alani-
n1 diizenlemek i¢in yapilan yasalara benzer bir sekilde, sivil bir meclis tara-
findan radyo ve televizyon yayinciiginin 6zel sektor tarafinda da yapilabil-
mesine yasal olarak da olanak tanimak icin 10 Temmuz 1993 giinii yiirtir-
lige giren kanun ile anayasal degisiklige gidilmistir (Ankaraligil, 2024, s.
567). Anayasa’nin 133. Maddesi radyo ve televizyon yaymlarindaki kamu
tekelini kaldiracak sekilde degistirilmis ve 6zel radyo ve televizyon kanalla-
rinin kurulmasinin 6nii agilmistir. Yasal dayanaktan yoksun olarak basla-
yan Ozel yayincilik ve yapilan yaymlarin anayasaya aykirilik durumlari boy-
lece hukuki bir zemine oturmustur (Aziz, 2006, s. 191).

Bu baglamda, 3984 sayili “Radyo ve Televizyonlarin Kurulus ve Yayin-
lar1 Hakkindaki Kanun”un 20 Nisan 1994’te yiiriirliige girmesiyle radyo ve
televizyon yaymnciligindaki kaotik durum ve hukuksuzluk ortami son bul-
mustur. 3984 sayili yasa ile 6zel yayin kuruluslari yasallasarak, kamu hiz-
meti yayincihigi ile gérevlendirilmistir. Ozel radyo ve televizyon yayinlarini
diizenleyen 3984 Sayili Radyo ve Televizyonlarin Kurulus ve Yayinlar
Hakkinda Kanununla, “6zerk ve tarafsiz” bir kamu tiizel kisiligi olan Radyo
ve Televizyon Ust Kurulu (RTUK) kurulmustur.
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1971 yilinda 6zerkligi kaldirllan TRT, bu yasa gercevesinde yeniden
ozerk olarak tanimlanmistir ve bu durum anayasal olarak giivence altina
alinmustir. 3984 Sayili Kanun’un yiiriirliige girmesiyle birlikte tilkemizde
radyo ve televizyon yayinciligl hukuken iki yasa ile diizenlemis durumda-
dir. 3984 Sayili Yasa, 2954 Sayili TRT Kanunu’'nu devre dis1 birakmamustir.
Ancak 2954 Sayili yasa yalnizca TRTyi ilgilendiren bir kanun konumunu
almistir. 3984 Sayili Kanun, radyo ve televizyon yayinciliginin esaslarini
diizenleyen kanun olmustur. 2954 Sayili Tiirkiye Radyo Televizyon Kanu-
nu yillar icerisinde ugradigi degisikliklere ragmen, TRT’nin isleyisine ve
yapisina yonelik olarak temel hukuki diizenleme olma 6zelligini korumak-
tadir (Ankaraligil, 2024, s. 569). TRT, ozerk ve tarafsizli§1 yasayla giivence
altina alinmis, 2954 sayili yasada belirlenen yetki ve gorev dogrultusunda,
radyo, televizyon ve internet yayincili§inin yansira basili yayin ve diger ya-
yin araglariyla yayin yapan kamu yayin kurumudur (Kemaloglu, 2023, s. 5).

TRT’nin Ankara Mithatpasa Caddesi’ndeki stiidyodan 31 Ocak 1968 ta-
rihinde gercgeklestirdigi o ilk anonsla baslayan televizyon yolculugu bugiin
diinyanin 7 kitasina 17 televizyon, 17 radyo kanali, 9 Dijital Yayin Kanali
ve Tabii dijital platformu (uluslararas: dijital bir platform olan “tabii” 3
Mayis 2023’te yayin hayatina baslamistir) ile yayin hayatina devam etmek-
tedir. 41 dil ve lehgede izleyici, dinleyici ve takipgisine ulasan TRT, diinya-
nin yedi kitasinda etkin, Tiirkiye'nin uluslararasi etki yaratan yaymcilik
markasi konumundadir. Ulkemizde yayinciigin éncii kurulusu olan TRT,
televizyon ve radyo yayinciliginin disinda; sinema, kiiresel meseleler, mes-
leki tecriibe aktarimi, gocugun yiiksek yarar1 prensibi, geng yayincilara des-
tek gibi bir¢ok faaliyet alaninda diizenledigi ulusal ve uluslararasi etkinlik,
festival, is birligi ve 6diil organizasyonlariyla kitlelere katkilar saglamayi
hedeflemektedir (TRT nin Hikayesi, 2024).

TRT World ile TRT Arabi gibi uluslararasi televizyon kanallar1 ve TRT
Russian, TRT Deutsch, TRT Francgais, TRT Balkan, TRT ispanyolca ve TRT
Afrika gibi dijital haber platformlariyla, “uluslararas: etki” vizyonunu diin-
yaya yansitmaktadir. TRT, Avrupa Yayin Birligi'nin (EBU) iiyesi olmakla
birlikte Afrika Yayin Birligi'nin ortak statiisiinde {iyesi ve Asya Pasifik Ya-
yin Birligi'nin (ABU) de iiyesidir (Tarihge, 2024).

Dijitallesme ve yeni iletisim teknolojileriyle birlikte 6zel yayinct kuru-
luslarin yararina yayincilik rekabeti artmaktadir. Rekabet ortaminin yogun-
lagmas1 kamu hizmeti yayincilarina kendi konumlarini tanimlamalari igin
yeni bir siire¢ yaratmaktadir. Tiirkiye’de TRT’nin medya endiistrisindeki
konumu, yayinlari, igerik iiretimi alanina yaptig1 yatirimlar, dijital mecralar
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ile etkilesimi ve platformlasma yonelimi bu baglamda degerlendirilmelidir
(Ilaslan, 2024, s. 281).

Televizyon yayinciliginin iilkemizdeki mihenk tasi olan TRT, yayin ha-
yatina katilan ticari yayin kuruluslarina onder ve érnek olarak Tiirk halki-
nin haber alma, bilgilenme, kiiltlir ve sanattan yararlanma, nitelikli eglen-
me gereksinmelerini karsilama, egitim ve Ogrenimine katkida bulunma
gorevini yerine getirmekte (Sahin, 2009, s. 7), “TRT, Tiirkiye’nin hem bel-
legi hem de gelecegidir” ilkesiyle yayincilik hayatina devam etmektedir.
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TURK TELEViZYONLARINDA iLK YERLI DiZiLER

Umit SARI®

Kitle iletisim araglarini tanimlayacak olursak, ‘kitlesel bir boyutta ileti
dagitabilen araglar’ olarak adlandirilabiliriz. Tarihsel siirecte bakacak olur-
sak, kitle iletisim araglarinin diinya iizerinde etkili olarak kullanilmasinin
yazili basin ile basladig goriilmektedir. 1930’lardan 1950’lere kadar da
radyonun etkili bir elektronik iletisim aract oldugu goriilmektedir.
1950’lerden sonra ise iletisim siirecini diizenleyen araglar1 ele aldigimizda,
kitle iletisim araglar1 icerisinde 6nemli bir yer edinen televizyonun icadin-
dan giliniimiize toplumsal hayata 6nemli etkilerde bulundugunu gozlem-
lemekteyiz. Uzaklar1 yakin eden mottosuyla televizyon, i¢inde yasadigimiz
toplum hakkindaki gelismelerin yani sira, farkli kiiltiirler ve toplumlar
hakkinda da daha detayl bilgiler edinmemizi saglamaktadir. Savaslarin ve
ekonomik buhranlarin golgesinde gelismeye, hayatini yeniden insa etmeye
calisan, daha huzurlu bir gelecek icin miicadele eden toplumlarin, eglen-
mek, rahatlamak i¢in kendilerine pek de zaman ayiramadiklar1 bilinmekte-
dir.

Modern kent yasaminin bu yorucu temposu iceresinde fazla segenegi
olmayan toplumun, zorunlu bir tercih olarak televizyona yoneldigi ve tele-
vizyonun kendilerine gosterdikleriyle yasamaya calistigi goriilmektedir.
Televizyon sayesinde diinyaya yayilan ve gekici unsurlariyla yeni bir yasam
sitili olusturan popiiler kiiltiir, bir¢ok insana nasil yasayacagini, nelerle
ugrasacagini, nerede okuyacagini, ne tiiketecegini, toplum igeresinde nasil
daha saygin bir statiiye sahip olacagini 6gretirken; insanlar1 da bu sayede
televizyona bagimli hale doniistiirmektedir. (S. Cereci, 2014)

Televizyon yaymciliginin ilk dénemlerinde agirlikli olarak radyo ve ti-
yatroculardan etkilenmis, yaymn akislarini bu baglamda diizenlemislerdir.
Goriintiiniin giiclinlin kesfedilmesi ile televizyon yayinciiginda program
kiiltiir gelismis ve farkli program tiirleri de icra edilmeye baslanmustir.
Radyodan farkli olarak sesin yaninda goriintii kullanimin da 6n plana ¢ikti-
g1 televizyonda program tiirleri, televizyon igeriginin hedef kitleye etkili
bicimde ulastirilmasini saglamistir. Bu siirecte 6zellikle sinemadan evrilen
drama tiirii 6n plana ¢ikmuistir.

Dog. Dr., istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi, Radyo Televizyon Sinema
Boliimii, umitsari @istanbul.edu.tr



102 ¢ 1923'TEN 2023’E TURKIYE'DE iLETiSiM

Erol Mutlu tarafindan insanlarin i¢inde yasadiklar1 gercekligi anlamlan-
dirdiklar1 anlat1 bicimlerinden biri olarak da tanimlanan dramalar, televiz-
yon Ozelinde bakildiginda, izleyici tarafindan televizyon programlari ara-
sinda en ¢ok sevilen program tiiriidiir. Televizyon dramalar1 kendi icerisin-
de ise dizi ve seriyal gibi gesitli formatlara sahiptirler (Sar1 & Fidan, 2021,
s. 174). Seriyaller her boliim bir 6nceki béliim ile baglantiliyken dizilerde
boyle bir durum s6z konusu degildir. Diziler yapilar1 geregi her bolimde
kendi icinde baslayan ve sonuca kavusan olaylar1 barindirirlar. Bir 6nceki
boliimden iz tasimamakla birlikte tarih bilingleri ve hafizalar1 yoktur (S.
Coteli, 2016). Ancak kullanim acisindan kavramsal olarak dizi formati,
kamuoyu tarafindan kabul gorerek zamanla drama kavraminin 6niine gec-
mis onun yerine kullanilir hale gelmistir. Bu baglamdan hareketle dramalar
calismanin geri kalan bdliimiinde televizyon dizileri olarak adlandirilacak-
tir.

Televizyon dizilerinin televizyon programciligindaki yeri ve 6nemi, te-
levizyonun toplumsal bir iletisim araci olarak kabul edildigi ilk gilinlerden
itibaren siirekli bir gelisim ve doniisiim siireci yasamistir. Bu siireg, televiz-
yon dizilerinin sadece eglence amagli icerikler olmaktan ¢ikarak, toplumun
kiiltiirel, politik ve sosyal dinamiklerini yansitan, sekillendiren ve hatta
belirleyen bir mecra haline gelmesiyle sonuglanmistir. Televizyon dizileri,
kiiltiirel, sosyal ve ekonomik anlamda biiyiik bir etki yaratarak televizyon
yayinciliginin en 6nemli igeriklerinden biri haline gelmistir. Diziler, izleyi-
cilerin dikkatini ¢eken, baglilik yaratan ve televizyon kanallarina yiiksek
reklam gelirleri saglayan icerikler olarak, televizyon endiistrisinin biiyiime-
sinde ve doniismesinde kritik bir rol oynamuistir.

Televizyon dizileri, televizyon yayincilig1 igerisinde hem eglence hem de
hikdye anlatimi araciligiyla izleyicileri ekrana baglayan bir ara¢ olarak
onemli bir yer edinmistir. Diziler, haftalik veya giinliik yayinlanan bdliimle-
riyle izleyicileri diizenli olarak ekrana ¢ekmekte ve izleyici sadakati yarat-
maktadir. Bu sadakat, televizyon kanallarinin reytinglerini yiiksek tutmala-
rina ve reklam gelirlerini artirmalarina yardimei olmaktadir.

Ayrica, diziler, televizyon kanallarinin igerik stratejilerinde merkezi bir
rol oynamaktadir. Kanallar, ozellikle prime time (en ¢ok izlenme saatleri)
diliminde yiiksek reyting getirebilecek dizileri yayinlayarak, bu saat dilimle-
rini en verimli sekilde degerlendirmeyi hedeflemektedir. Dizilerin prime
time diliminde izleyiciyi ekrana ¢ekme kapasitesi, televizyon kanallarinin
program akiglarini ve reklam politikalarini sekillendirmektedir.

Televizyon kanallari, dizilerin getirdigi yiiksek reytingler sayesinde rek-
lam verenler i¢in cazip hale gelmekte ve bu sayede biiyiik gelirler elde et-
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mektedir. Ozellikle uzun soluklu diziler, karakterleri ve hikayeleriyle izleyi-
cilerle duygusal bir bag kurarak, televizyon kanallarinin siirekli bir izleyici
kitlesi olusturmasina olanak tanimaktadir.

Yiiksek reytinge sahip diziler, reklam gelirleri, sponsor anlagmalar1 ve
tirlin yerlestirme gibi tekniklerle televizyon kanallarina biiyiik kazanglar
saglamaktadir. Ozellikle uluslararasi platformlarda yayinlanan diziler, iilke-
lere 6nemli ihracat gelirleri kazandirmaktadir. Ornegin Tiirk dizileri, Orta
Dogu, Latin Amerika ve Asya’da genis bir izleyici kitlesine ulasarak Tiirki-
ye’nin yumusak giicii ve ekonomik kazang kaynag haline gelmistir.

Gelisen teknolojiyle birlikte yeni izleme bic¢imlerinin ortaya ¢ikmasi ki
bunlardan en 6nemlisi olan dijital platformlar izleyiciye sunduklar1 cesitli
imkanlarla, izleyicinin kullanimlar ve doyumlar cergevesinde ihtiyaglarini
karsilamaktadir. Ayn1 zamanda dijital platformlarin ¢oklu ortamlarda izle-
nebilmeleri ve yeni medya iizerinden izleyici tartismalarina da yer veriyor
olmast izleyici ile arasinda giiglii bir bag kurmasini saglamaktadir. (Sar1 &
Tiirker, 2021)

Dijital platformlarin yayginlasmasiyla birlikte, diziler farkli gelir model-
leriyle televizyon endiistrisine katki saglamaktadir. Abonelik sistemleri ve
dijital reklamlar, dizilerin ¢evrimici platformlarda ekonomik degerini ar-
tirmakta ve geleneksel televizyon kanallarinin gelir modellerini doniistiir-
mektedir.

Ik Televizyon Yayinlar1 ve Programlar

Tiirkiye’de televizyon yayinciliginin tarihi, Istanbul Teknik Universite-
si’'nin 1952 yilinda kendi biinyesinde yaptig1 yayinlarla baglamistir. Yayin,
gecmiste “Magka Silah hanesi” olarak kullanilan, ardindan 1955 yilinda
ITU'ye tahsis edilen, bugiin ise Yabanci Diller Yiiksekokulu olarak kullani-
lan Macka’daki binada gerceklesmistir. ITU TV’nin 20 yillik yayincilik ha-
yat1 boyunca 15 civarinda program tiirii gelistirilmistir. O dénemde yapilan
bu televizyon yayinlar1t TRT nin televizyon yaynlari i¢in de ilk adimui olus-
turmaktadir. (Tiirkiye’de televizyon yayincihigi 66 yil énce ITU TV ile bas-
ladi, 2018)

Tiirkiye’de resmi olarak ilk televizyon yayincilig, 31 Ocak 1968 tari-
hinde 6zerk yapidaki kamu yaymn kurulusu, Tiirkiye Radyo Televizyon Ku-
rumu (TRT) tarafindan gergeklestirilmistir. Televizyon yayinciliginin ilk
doéneminde teknik yetersizlikler nedeniyle televizyon yayinlari sinirliydi ve
belirli saat araliklarinda, agirlikli olarak stiidyo programlari canli yayinlar
seklinde icra edilmekteydi. Agirlikli olarak haber biiltenleri, kiiltiirel prog-
ramlar ve belgeseller yayinlanmaktaydi.
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1972 yilinda Anayasa’nin 121. maddesinde yapilan degisiklikle TRT’nin
ozerkligi kaldirilmasi, televizyon yayinlarinin kapsama alaninin genisleme-
sini ve televizyon alicilarinin sayisinin artmasini saglamis, beraberinde ise
yayin saatlerinin doldurulmasi zorunlulugunu da giindeme getirmistir. Bu
noktada yapilan ilk icraatlerden birisi televizyon ekraninda dis kaynakli
yapimlara ve agirlikli olarak da ABD orijinli drama yapimlarina yer verilme-
si olmustur. (S. Sevim, 2016) Bir siire sonra dis yapimlarin da yetersiz
kalmasi, yerli yapimlarin da giindeme alinmasi gerekliligini ortaya koymus-
tur.

Tiirk televizyonlarinin ilk yerli dizisi on {i¢ béliimden olusan ve hafta-
da bir yaymnlanan “Hayattan Yapraklar” adini tasiyan dizi olmustur. Y6-
netmenligini Giirol Gok¢e’nin yaptig1 bu dizinin her boliimiinii farkli bir
yazar yazarken basrollerinde Yildiz Kenter ve Siikran Giing®r yer almistir.
Dizide giinliik yasamin igindeki sorunlara, Tiirk toplumunun deger 0lgiile-
riyle yaklasilmaya ¢alisilmistir (Cankaya, 2015). Dizi, ¢ok uzun soluklu bir
yapima doniisemese de Tiirk televizyon dizilerinin temellerini atan bir pro-
je ve 6nemli bir kilometre tas1 olarak tarihteki yerini almistir. Bu ilk adim-
la birlikte Tiirkiye’de televizyonun dramatik ve kiiltiirel icerik iiretme po-
tansiyeli ortaya konmus ve televizyon dizilerinin gelisiminin 6nii agilmistir.

Bu yillarda televizyonda agirlikli olarak Tiirk tiyatro sanatcilarinin can-
landirdig1 oyunlar, “Televizyonda Tiyatro” adiyla yil boyunca gosterilmistir.
Televizyon yayinciliginda tiyatronun yan sira Ingiltere ve Fransa gibi tilke-
lerden alinan ve Avrupa kiiltiiriinii yansitan nitelikli dizilere de énem ve-
rilmistir. Fakat televizyon dizilerinde Avrupa kiiltiiriine 6ncelik tanima
konusu, konulu filmler icin gecerli olmamistir. ABD’nin film sanayinin
¢ok gelismis olmasi nedeniyle, bos zaman dolduran ABD dizileri ve filmleri
televizyon yayinciliginda Amerikan yapimlarimin agirligimi daha da artmis-
tir. (Cankaya, 2015)

Televizyon yayinlarinin yayginlik kazandigi bu dénem ayni zamanda
Yesilcam’in 6nemli ol¢lide seyirci kaybettigi yillardir. Yaganan toplumsal
degisiklikler, yerel ve kiiresel dlcekte yasanan ekonomik ve siyasal istikrar-
sizliklar, film yapim maliyetlerindeki yiikselisin bilet fiyatlarina yansimasi
ve 1970’lerin ikinci yarisindaki seks filmleri furyasi, Yesilcam Sinemasi’'nin
esas izleyici kitlesini olusturan aileleri sinema salonlarindan uzaklastirmis-
tir. Mahalle sinemalarinin yerini evlerin bagkosesine yerlestirilen televiz-
yonlar almustir (S. Sevim, 2016). Ismail Cem’in TRT Genel Miidiirii olarak
atanmasiyla birlikte televizyon yayinciliginda 6nemli gelismeler yasanmis-
tir. TRT’de 500 Giin, Bir Donemin Hikayesi adl1 kitabinda Cem bu konuya
sOyle yaklasmaktadir. Yeni ¢alisma déneminin kiiltiir anlayisinda 6nceligi-
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nin Tirkiye kiltiirli olacagini ve anayasanin TRT’ye vermis oldugu toplu-
mun tiimiinii yansitmak gorevinin esliginde, toplumun ortak kiiltiiriine
yonelecegini acikca belirtmektedir. Ozellikle de bir kitle kiiltiirii arac1 olan
radyo ve televizyona, bu anlayisla yaklasacagimi vurgulamaktadir. (Cem,
2010) TRT 70’li ve 80’li yillarda Yesilcam’in &nde gelen yonetmenlerine
televizyon dizileri ¢ektirmistir. Bu sayede televizyon icin ¢ekilen dizilerin
yani sira TRT, iilkemizde sinema kiiltiiriiniin gelisimine de katki sunmus-
tur. (Aytekin & Akyol, 2018) Bu dénem TRT igin bir atilim dénemi olarak
goriilmektedir. Televizyonda giindiiz yayinlarinin yani sira spor programla-
r1, belgeseller, edebiyat uyarlamalar1 ve yeni diziler yayinlanmaya baslar.
Ismail Cem, ilk etapta O. Liitfi Akad, Metin Erksan ve Halit Refig ile tema-
sa gecer. Tiirk Sinemasi’nin bu {i¢ ustas1 “milli kiiltiiriin emrinde” oldukla-
rin1 ifade eder. Refig, Halit Ziya’nin Ask-1 Memnu &ykiisiinii; Akad, Omer
Seyfettin’in dykiilerini; Erksan ise Tiirk hikayecilerinden segilmis alt1 farkls
oykiiyli TRT i¢in ¢ekmeyi kabul eder. (S. Sevim, 2016)

1974 yilinda TRT ekranlarinda yayinlanmaya baglayan “Kaynanalar”,
Tiirkiye'nin ilk yerli komedi dizisi olarak tarihe ge¢mistir. Bu dizi, giinliik
hayattan kesitler sunarak mizahi bir anlatimla izleyicilere ulasmis ve biiyiik
ilgi gormistlir. (Mutlu, 1991). Yazar ve yonetmenligini Kemal Uzun ve
Tahir Karakas'in yaptig1 dizi, Tiirk televizyon tarihinin en uzun soluklu
yapimlarindan biri olmustur. Iki farkli kiiltiir ve yasam tarzina sahip ailele-
rin ¢atismalarini ve kayinvalide gelin arasindaki ¢ekismeleri konu alan dizi
de, bagkarakterler arasinda kaynana Nuriye Kantar (Leman Cidamli), da-
mat Niyazi (Tekin Akmansoy) ve gelin Tijen (Defne Yalniz) yer almaktadir.
Leman Cidamlr’'nin canlandirdigi Nuriye Kantar karakteri, dizinin simgesi
haline gelmis ve yillarca izleyicilerin hafizalarinda yer etmistir. Dizi
1974’ten 2004 yilina kadar zaman zaman kesintiye ugrasa da farkli versi-
yonlarla ekranda kalmayr basarmus ve Tiirk televizyonculugunda sitcom
tiiriniin Onciilerinden biri olmustur. Dizi, Tiirkiye’deki kentlesme, mo-
dernlesme ve geleneksel aile yapisindaki degisimleri komik ve elestirel bir
bakis agisiyla ekrana tasimis, bu sayede izleyicilerde biiyiik bir yank: uyan-
dirmustir. Dizinin basarisi, Tiirk televizyon dizilerinin halkin giinliik haya-
tini, kiiltlirel ve sosyal meselelerini mizah yoluyla yansitma potansiyelini
gostermistir. Kaynanalar dizisi, televizyon dizilerinin genis kitlelere ulasa-
rak toplum iizerinde nasil etkisi olabilecegini gdstermesi agisindan 6nemli
bir yapim olmustur.

1975 yilinda Halit Ziya Usakligil’in klasik romanindan uyarlanan “Agk-1
Memnu” dizisi ise, televizyon dizilerinin edebi eserlerden esinlenebilecegi-
ni ve dramatik yapilar olusturabilecegini gosteren diger bir 6nemli rnektir.
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(Sar1, 2018) Ask-1 Memnu, Halit Ziya Usakligil’in 1899 yilinda yazdig: ayni
adli romandan uyarlanmustir. Bu roman, Tiirk edebiyatinin Bat1 tarzinda
yazilmus ilk biiyiik romanlarindan biri olarak kabul edilmektedir. Televiz-
yona uyarlanmasi ise donemin kosullarinda oldukga biiyiik bir yenilikti.
Basrollerinde Miijde Ar (Bihter) ve Siikran Giingdr (Adnan Bey) yer aldig1
dizi, yalnizca dort boliimden olusuyordu. Romanin gorsel anlatima uyar-
lanmasi, televizyonun sinirli imkanlarina ragmen basarili bir sekilde ger-
ceklestirilmisti. Ask-1 Memnu, Istanbul’un konak kiiltiiriini, ask1 ve ahlaki
catismalar1 ekrana tastyarak izleyici kitlesi iizerinde derin bir etki birakti.

Halit Refig bir roportajinda, dizinin toplum tarafindan bu denli bege-
nilmesinin nedenini filmin bir aile hikayesi olmasina baglamaktadir. Ciin-
kii ona gore televizyon izleyicisi de ailelerden olusmaktadir. TRT nin talebi
izerine bir Tirk romanini filme ¢ekmesi istediginde klasik degerde bir
romani segerek, televizyon izleyicisinin kiiltlirel kazanimlarinin yani sira,
eglenerek bir izleme deneyimi gerceklestirebilmesi hususunda, ilgisini ge-
kecek bir roman olmasini amaglamistir (Cankaya’dan aktaran S. Sevim,
2016). 1980’1i yillar da ise toplumsal ¢alkantilar ve ekonomik sikintilarin
insanlar1 sinemadan uzaklastirdigl, televizyonun evlerde yayginlasmasi
nedeniyle de televizyon dizilerinin daha da popiilerlestigi bir doneme tanik-
lik etmekteyiz.

1980°1li yillar, Tiirkiye’de televizyon dizilerinin toplumsal igeriklerle
zenginlesmeye basladig1 bir donemdir. “Perihan Abla” gibi diziler, mahalle
kiiltiiriinii ve giinliik yasami ekrana tastyarak sicak ve samimi hikayelerle
izleyiciyi ekran basinda tutmay1 basarmistir. Bu dénemde, dizilerin toplu-
mun farkli kesimlerine hitap eden ve toplumsal sorunlari isleyen yapilar
haline geldigi goriilmektedir.

1990’larda diinyada yasanan teknolojik gelismelerin Tiirkiye’ye yansi-
masl ise, o giline kadar sadece TRT’de bulunan yayincilik tekelinin kirilma-
sina ve birgok 0zel kanalin agilmasina neden olmustur. 1990 yilinda Al-
manya merkezli kurulan Magic Box’tan sonra, ¢ok sayida sirket ve kurum
televizyon yayinciligl sektoriine girmistir. Herhangi bir yasal diizenlemenin
olusmadig1 boyle bir ortamda 6zel televizyon kanallar1 birbiri ardina yayina
baslamistir. 8 Ocak 1992 tarihinde TeleOn, 1 Mart 1992 tarihinde SHOW
TV, 8 Agustos 1992 tarihinde KANAL 6, 9 Ekim 1992tarihinde HBB, 12
Temmuz 1993 tarihinde ATV, 19 Aralik 1993 tarihinde ise KANAL D,
donemin ilk televizyon kanallar1 olarak yaymn hayatlarina baglamislardir
(Sar1, 2021, s. 174). Tiirkiye’de 6zel televizyon kanallarinin yaymna basla-
mastyla birlikte televizyon dizilerinin sayisi ve gesitliligi hizla artmistir. Bu
dénemde “Siiper Baba” ve “Bizimkiler” gibi diziler, genis bir izleyici kitle-
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sine ulasarak kiilt statiisline erismistir. Bu diziler, toplumun farkli kesimle-
rine hitap eden hikayeler sunmus ve televizyon dizilerinin toplumla nasil
bir bag kurabilecegini gozler 6niine sermistir.

2000’lerde Tiirk dizileri, yapim kalitesi ve igerik derinligi a¢isindan bii-
ylik bir gelisim gostererek sadece Tiirkiye’de degil, diinya genelinde izleyici
kitlesine ulasmaya baglamistir. “Kurtlar Vadisi”, “Asmali Konak”, “Ezel” ve
yeniden uyarlanan “Ask-1 Memnu” gibi yapimlar, bu dénemde genis kitle-
ler tarafindan takip edilmistir. Ozellikle “Muhtesem Yiizyil” gibi yapimlar,
uluslararasi basari elde ederek Tiirk dizilerinin kiiresel pazarda yer edinme-
sine onciiliik etmistir.

2010’lu yillar, dijital platformlarin yayginlasmasi ve televizyon izleme
aliskanliklarinin degismesiyle, Tiirk dizi sektoriiniin doniisiim gegirdigi bir
dénemdir. Dijital platformlarda yayinlanan “Hakan: Muhafiz” gibi yapim-
lar, Tiirk dizilerinin kiiresel pazarda daha genis bir izleyici kitlesine ulas-
masini saglamis ve dijitallesmenin televizyon dizilerine yeni firsatlar sun-
dugunu gostermistir.

Dizilerin Kiiltiire Etkisi

Televizyon dizilerinin televizyon yayincilig1 icindeki 6nemi sadece eko-
nomik kazanglarla sinirli degildir. Diziler, toplumun kiiltiirel ve sosyal di-
namiklerini yansitarak, izleyicilerin giindelik yasamlarina, degerlerine ve
aligkanliklarina etki eden giiglii bir aractir. Diziler, toplumsal sorunlar1 ek-
rana tastyarak, izleyicilerin bu konular hakkinda diisiinmesini ve tartisma-
sin1 saglayan bir ortam sunmaktadir.

Televizyon dizileri, kiiltiirel ve toplumsal etkileriyle izleyiciler {izerinde
derin bir iz birakmaktadir. Diziler, toplumsal normlar1 ve degerleri yansita-
rak, izleyicilerin giindelik yasamlarina ve aliskanliklarmna etki etmektedir.
Ozellikle tarihi, sosyal drama ve komedi tiirlindeki diziler, toplumsal
normlar1 ve degerleri sekillendirme potansiyeline sahiptir. Ornegin bir do-
nem dizisi, gegmise dair tarihi ve kiiltiirel bilgileri izleyiciyle bulusturabi-
lirken modern bir dram dizisi, gilincel toplumsal sorunlari ele alarak izleyi-
cilerin farkindaligini artirabilir. Diziler, izleyicilere farkll hayatlari, kiiltiirle-
ri ve bakis acilarini gostererek, toplumsal degisime ve kiiltiirel etkilesime
katk: sunarlar.

Televizyon dizileri ayrica kiiltiirel iriinler olarak, bir {ilkenin yumusak
gliclinii ve kiiltiirel mirasini tanitma araci olarak da degerlendirilmektedir.
Ozellikle uluslararasi platformlarda yayinlanan diziler, iilkelerin kiiltiirel
degerlerini, tarihini ve yasam tarzini global izleyicilere sunarak kiiltiirel
diplomasi islevi gormektedir. Bu baglamda, diziler, iilkelerin diinya gene-
lindeki imajini giiglendiren ve kiiltiirel aligverisi tesvik eden 6nemli arag-
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lardir. Televizyon dizileri, bu anlamda sadece eglence araci degil, ayni za-
manda kiiltiirel bir kprii ve iletisim araci olarak degerlendirilmektedir.

Tiirkiye’de televizyon dizilerinin tarihgesi, televizyonun 1960’larda yay-
ginlagsmasiyla birlikte baglamis ve 1980’lerden itibaren biiyiik bir sektor
haline gelmistir. Televizyon dizileri, toplumsal ve kiiltiirel degerlerin yan-
simas1 olmanin Stesinde, ekonomik agidan da 6nemli bir gelir kaynag: ola-
rak televizyon programciliginda merkezi bir rol oynamaktadir.

Televizyon yayinciliginda dizilerin hem kiiltiirel hem de ekonomik agi-
dan 6nemini vurgulayan baslica unsurlari 6zetle su sekilde siralanabilir:

Kiiltiirel Etki: Diziler, toplumun sosyal, politik ve kiiltiirel yapisini
yansitarak izleyiciler iizerinde derin bir etki yaratir. Tarihsel olaylari, giin-
lik yasami, toplumsal sorunlar1 ve gelenekleri isleyerek genis kitlelere ula-
sirlar. Tirkiye’deki diziler, kiiltiirel degerlerin korunmasi ve yayginlastiril-
masi icin 6nemli bir aragtir.

Sosyallesme ve Kimlik insas1: Diziler, izleyicilerin kendilerini karak-
terlerle 6zdeslestirebilecegi, sosyal normlar1 6grenebilecegi ve toplumsal
kimliklerini insa edebilecegi bir alan saglar. Ozellikle geng kusaklar icin rol
modeller ve yasam tarzlar1 sunarak kimlik gelisimine katkida bulunur.

Ekonomik Getiri: Diziler, televizyon kanallari igin biiyiik bir gelir kay-
nagidir. Reyting getiren diziler, reklam gelirlerini artirir. Ayni zamanda,
basarili dizilerin yurtdisina satilmast ile {ilkeye déviz kazandirilir. Tiirkiye
dizileri bu anlamda uluslararasi alanda biiyiik talep gormektedir.

Toplumsal Tartismalar ve Farkindalik: Diziler, isledikleri konularla
toplumsal meseleleri glindeme tasir ve izleyicilerin bu konular {izerinde
diistinmelerine yol acar. Aile yapisi, kadin haklari, sosyal adalet gibi konu-
lar dizilerde islendiginde, izleyici kitlesi arasinda bu konularla ilgili farkin-
dalik artar.

Eglence ve Kagis: Diziler, izleyicilere giinliik hayatin stresinden kagis
araci olarak da 6nemli bir isleve sahiptirler.

Televizyon dizileri, hem bireysel hem de toplumsal diizeyde derin etki-
ler birakan, medya diinyasinda énemli bir yeri olan bir formattir.
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DUZENLEYICi VE DENETLEYICi BiR KAMU KURUMU OLARAK
RADYO TELEViZYON UST KURULU

Rabia ZAMUR TUNCER’

Tiirkiye’de yaymncilik alaninda ilk diizenleyici kurul heniiz 6zel radyo ve
televizyonlarin olmadig1 bir donemde kurulmustur (Cakir, 2006, s. 40).
1961 Anayasasi hazirlanirken, yasanmus siyasal olaylar nedeniyle radyo ve
televizyonlarla ilgili bir madde konulmasi geregi duyulmustur. 1961 Ana-
yasasl 121. maddesinde “Radyo ve televizyon istasyonlarinin idaresi, 6zerk
kamu tiizel kisiligi halinde, kanunla diizenlenir. Her tiirlii radyo ve televiz-
yon yayinlar1 tarafsizlik esasina gore yapilir” ifadesiyle 6zerklik kavrami
yayin hayatina girmistir. Anayasadaki bu diizenleme, radyo ve televizyon
yayinlarinin “6zerk” ve “tarafsiz” olmasini temel kosul olarak kabul etmis,
ayni madde bu islevi gorecek kamu kurulusuna “kiiltiir ve egitime yardim-
c1” olma gibi 6nemli bir gérev de yiiklemistir. Bu nedenle, bu islevleri yiirii-
tecek ve gorevleri {istlenecek bir kamu kurumunun kurulmas: gerekmis,
359 Sayili Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu Kanunu 24/12/1964 tarihin-
de yiirtirliige girmistir. 1961 Anayasasi, 121. madde ile Tiirkiye Radyo Te-
levizyon Kurumu’na (TRT) yonetim, yayin ve mali 6zerklik getirmis ancak
bunun gerektigi bicimde hayata gecirilmesi saglanamamustir. 1971 yilinda
1488 Sayili Kanun ile Anayasa’nin 121. maddesi degistirilmis ve 6zerklik
statiisi kaldirilmis, bu degisikle TRT Kurumu’nun yalnizca tarafsiz bir
kurum olacagr hitkkme baglanmistir. Yapilan degisiklikle, s6z konusu 121.
madde “radyo ve televizyon istasyonlari, ancak devlet eliyle kurulur ve ida-
resi tarafsiz bir kamu tiizel kisiligi halinde kanunla diizenlenir” ifadesiyle
anayasada yerini almustir. Anayasanin ilgili maddesinde yapilan degisiklik-
lerden sonra 359 Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu Kanunu’nda yapilan
degisikliklerle TRT’nin gorev ve yetkilerinin, yaym esaslarinin, orgiitsel
yapisinin sinirlar ¢izilmistir (Cankaya & Batur Yamaner, 2012, ss. 170-
175).

1970’li yillarda Tiirkiye’de siyasal agidan yasanan gergin ve sorunlarla
dolu donem 12 Eyliil askeri harekatina yol agmus, askeri harekatin ardin-
dan, kabul edilen 1982 Anayasasi’'min 133. maddesi radyo ve televizyon
yayinciligina diizenlemeler getirmistir. Madde 133, “radyo ve televizyon
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istasyonlari, ancak devlet eliyle kurulur ve idareleri tarafsiz bir kamu tiizel
kisiligi halinde diizenlenir” ifadesiyle 1961 Anayasasi’nda oldugu gibi, rad-
yo ve televizyon yayinciligl yapacak kurumu devlet tekeline baglamis ve
anayasanin sinirlarini ¢izdigi esaslar ¢ercevesinde yeni bir radyo-televizyon
kurumu kanunun hazirlanmasinin yolu agmistir. Anayasanin 133. madde-
sine dayanilarak cikarilan ve 1984 tarihinde yiiriirliige giren 2954 Sayili
Tiirkiye Radyo-Televizyon Kanun ile radyo ve televizyon yayinlarini yayin-
dan sonra denetlemek {izere Radyo ve Televizyon Yiiksek Kurulu (RTYK)
kurulmustur (Cankaya & Batur Yamaner, 2012, ss. 176-178). Yasanin en
onemli 6zelligi, o dénemde TRT’den baska yayin kurumu olmamasina kar-
sin, Tiirkiye’deki tiim radyo ve televizyon yayinlariyla ilgili diizenlemeler
getirmesidir. Bu baglamda RTYK 6zel yayincilig1 diizenlemekten ¢ok, sii-
rekli olarak hiikiimet kontroliine tabi olan TRT ustiinde, devlet otoritesini
saglayan ve yayinciligin partizan kullanimlarina karsi devlet ¢ikarini kolla-
yan denetleyici bir kurul olarak nitelendirilebilir (Cakir, 2006, s. 40).

Yayincilik tarihinde ilk kez yer alan bir kurulus olarak RTYK, yurt igine
yapilacak yayinlarda yasada belirlenen yayin esaslarina uygun ilkeleri sap-
tamak, bunlar1 yayin sonrasi denetim ile degerlendirerek sonuglarini Bas-
bakanliga, Milli Giivenlik Kurulu'na, TRT Kurumu’'na ve yayin yapmasina
izin verilen kisi, kurum ve kuruluslara géndermek, yasaya aykir1 yayin ya-
pildig1 veya tarafsizligin ihlal edildigi durumlarda ilgili mercilere duyuruda
bulunmak, kapali devre radyo ve televizyon yayinlar1 ile TRT’nin yeni radyo
ve televizyon kanallarinin agilmasi, TRT Kurumu’nun yayin, denetim, rek-
lam yayinlar1 gibi yayina iliskin konulardaki yonetmelik tasarilarini, yillik
genel yayin plani ve 6zel yayin esaslarini inceleyerek onerilerde bulunmakla
gorevlendirilmistir. Daha ©nceki yasal diizenlemelerde yayin ilkeleriyle
ilgili hiikkiimlerin saptanmasi TRT Kurumu’na birakilmigken, 1980 sonrasi,
yasanmis olan siyasal olaylarin etkisiyle yayin ilkeleri 2954 Sayili yasa tara-
findan baglayici olarak belirtilmistir (Cankaya & Batur Yamaner, 2012, ss.
178-185). Tiirkiye’de 1927 yilinda baslayan radyo yaymnciligindaki devlet
tekeli ve denetimi 1980’lerin sonlarinda fiilen kirilmaya baslamistir. Ulke
sinirlar1 disindan yayina baslayan televizyon kanali, ardindan birbiri ardina
acilan 6zel radyolar, iilkede elektronik yayincilikta yeni bir donemin basla-
masina neden olmustur. Diinya ekonomisinde yasanan degisimler, diinya-
daki teknolojik gelismeler, toplumsal ve siyasal degisimler, reklam gelirle-
rinin paylasimi gibi nedenler 6zel radyo ve televizyon yayinciliginin hizla
gelismesini saglamis ve teknolojik gelismelerin yasal diizenin 6niine gegtigi
gercegini ortaya koymustur (Cankaya & Batur Yamaner, 2012, ss. 191-
196).
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1980’lerden 1994’e dek siiren dénemde radyo ve televizyon yayinciligi-
nin anayasal ve yasal ¢ercevesini 1982 Anayasasi ve 11/11/1983 tarihinde
ctkan 2954 Sayili Yasa ¢izmistir. Ancak Anayasa’da yayincilik alaninda tek
yetkili kurum TRT olarak belirtilmesine ragmen, 1988’de TRT vericilerinin
PTT’ye devri ve PTT’nin kablolu TV yayinlarina baglamasiyla ihlaller do-
nemi baglamistir (Cakir, 2006, s. 40). Bu gelismeleri TRT tekelinin kiril-
masinda ilk adim olarak degerlendirmek miimkiindiir. Dénemin Cumhur-
baskani Turgut Ozal'in yurt disindan Tiirkiye’ye yapilacak 6zel televizyon
yayinciligini engelleyen bir kuralin olmadig1 yoniindeki agiklamalar1 ve oglu
Ahmet Ozal’m Rumeli Holding sahipleri Cem Uzan ve Kemal Uzan tara-
findan Almanya’da kurulan “Magic Box Incorporated” isimli yayincilik sir-
ketine ortaklig1 ve Anayasanin 133. maddesinde uydu yayinlarina yonelik
herhangi bir madde olmadigina dair bosluk TRT yayin tekelinin fiilen ki-
rilmasina zemin saglamistir. Tim bunlarin sonucunda 1990 yilinda Magic
Box Incorporated sirketinin Tiirkiye’ye yonelik televizyon yayini yapmak
icin Eutelsat F 5 uydusundan iki kanal kiralamasi sonucunda Magic Box
Star 1 adli kanal Almanya’dan Tiirkiye’ye yonelik yayin yapmaya baslamis-
tur (C)zgaglayan, 2000, s. 45).

Tiirkiye’de ilk kez yasal diizenlemenin disinda televizyon yayinlarina
baslayarak, fiili duruma gegen Star-1, 6zel radyo ve televizyon alanindaki
tartismalarin yogunlasmasina yol agmistir (Cankaya, 1993, s. 226). Bu giri-
simin ardindan baska radyo ve televizyon kanallar1 da uydu yoluyla Tiirki-
ye’ye yayin yapmaya baslamislar, 1993’e gelindiginde uydudan ya da yurti-
¢inden izinsiz yayin yapan ulusal, bolgesel ya da yerel televizyon kanallari-
nin sayis yiizlerle ifade edilirken, 1500 dolayinda 6zel radyo kurulmustur
(Cakir, 2006, s. 41).

Tiirkiye’de 6zel radyo ve televizyon yaymlarinin 1990 yilindan itibaren
herhangi bir yasal diizenlemeye tabi olmaksizin baslamasinin ardindan
1993 yilinda Anayasa’nin 133. maddesi “Radyo ve televizyon istasyonlari
kurmak ve isletmek kanunla diizenlenecek sartlar ¢ercevesinde serbesttir”
seklinde degistirilerek radyo ve televizyon yayinlari iizerindeki kamu tekeli
ortadan kaldirilmis, 6zel radyo ve televizyon yayinlarinin yapilmasina ola-
nak saglanmistir. Bu anayasal degisiklik gorsel isitsel alani idare edecek bir
denetleyici ve diizenleyici bir yapinin kurulmasini gerektirmistir. ik &zel
televizyon kanal1 olarak kurulan Magic Box Star 1’in daha sonra Inter Star
adini alarak yayin hayatina devam etmesinden tam dort yil sonra bu gerek-
lilige karsilik olarak ozel radyo ve televizyon yaymnlarini diizenleyen
13/4/1994 tarihli ve 3984 Sayili Radyo ve Televizyonlarin Kurulus ve Ya-
yinlar1 Hakkinda Kanun yiiriirliige girmistir. Ilgili kanunun yiiriirliige gir-
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mesiyle Radyo ve Televizyon Ust Kurulu (RTUK) kurulmus, 1984’ten beri
radyo ve televizyon yayimnlariin goézetim ve denetiminden sorumlu olan
RTYK’nin gbrevi sona ermistir.

Radyo ve Televizyon Ust Kurulu’nun Genel Yapisi

3984 Sayili Kanun’un 5. maddesinde yer alan “Radyo ve televizyon faa-
liyetlerini diizenlemek amaciyla, 6zerk ve tarafsiz bir kamu tiizel kisiligi
niteliginde Radyo ve Televizyon Ust Kurulu kurulmustur” ifadesinde go-
riildiigii tizere ilgili kanunu, radyo ve televizyon faaliyetlerini diizenlemek
ve denetlemek amacina yonelik temel bir kanun olarak degerlendirmek
miimkiindiir. 15/02/2011 tarihine kadar yiiriirliikte kalan 3984 Sayili Ka-
nun, bu yildan itibaren giiniin sartlarina uyarlanmak, Anayasa Mahkeme-
si’nin baz1 maddeleri iptal etmesi, iletisim alaninda yasanan teknolojik ge-
lismelerin etkisi ve yayin teknolojisindeki hizli degisime paralel olarak yii-
rlirliikten kaldirilmis ve yerine 15/02/2011 tarihinde Avrupa Birligi (AB)
miiktesebatina uyum cercevesinde AB Gorsel-Isitsel Medya Hizmetleri
Yonergesi hiikiimleri esas alinarak diizenlenen 6112 Sayili Radyo ve Tele-
vizyonlarin Kurulus ve Yaymn Hizmetleri Hakkinda Kanun yiiriirlige gir-
mistir (RTUK, 2024).

Halen gegerliligini koruyan kanunun amaci, radyo, televizyon ve istege
bagli yayin hizmetlerinin diizenlenmesi ve denetlenmesi, ifade ve haber
alama 0zgiirliigliniin saglanmasi, medya hizmet saglayicilarin idari, mali ve
teknik yapilari ve yiikiimliiliikleri ile RTUK’iin kurulusu, teskilati, gérev ve
yetki ve sorumluluklaria iliskin usul ve esaslar1 belirlemektir. Tlgili kanu-
nun RTUK acisindan 6nemi, kurulun gorev ve yetkilerini; yasaklar ve dene-
tim bicimlerini, tiyelerinin mali ve sosyal haklarini, kurulun ¢alisma esasla-
rini, toplant1 ve karar yeter sayisini; mali kaynaklar ve biitcesini, gelirlerin
tahsilini, teskilati, personeli ve kadrolar1 hakkindaki usul ve esaslar1 belir-
lemis olmasidir. RTUK, bu kanun ve mevzuatta kendisine verilen gorev ve
yetkileri kendi sorumlulugu altinda bagimsiz olarak yerine getirmekte ve
kullanmaktadir.

Radyo ve televizyon faaliyetlerini diizenlemek ve denetlemekle gorevli
RTUK, idari ve mali &zerklige sahip, tarafsiz bir kamu tiizel kisiligi niteli-
gindedir. Ust Kurul, hiikiimet ile olan iliskilerini Cumhurbaskani veya go-
revlendirecegi Cumhurbaskan: yardimcisi veya bir bakan araciligiyla yirii-
tiir ve Sayistay denetimine tabidir (Bkz. Madde 34). Ust Kurul iiyeleri,
Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi Genel Kurulu’'nca segilen dokuz iiyeden
olugsmaktadir. Uyelerin en az dort yillik yiiksekdgrenim gormiis, meslekle-
riyle ilgili konularda kamu kurum ve kuruluslar1 veya 6zel kuruluslarda en
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az on y1l siireyle gorev yapmis, mesleki agidan yeterli bilgiye, deneyime ve
devlet memuru olma niteligine sahip, otuz yasini doldurmus olmalar1 ge-
rekmektedir. Secim igin, siyasi parti gruplarinin {iye sayis1 oraninda belirle-
necek iiye sayisinin iki kat1 aday gosterilir ve Ust Kurul iiyeleri bu adaylar
arasindan her siyasi parti grubuna diisen {iye sayist esas alinmak suretiyle
Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi Genel Kurulu’nca segilir (Bkz. Madde 35).

Ust Kurul {iyelerinin gérev siiresi 6 yildir. Uyelerin iicte biri iki yilda bir
yenilenmekte, bagkan ve baskan vekili 2 yilligina iiyeler arasindan segil-
mektedir. Baskana gorevlerinde yardimci olmak iizere iki baskan yardimcisi
atanmaktadir (Bkz. Madde 43). Bagkanin, kurul toplantilarinin giindemini
belirlemek, toplantilar1 idare etmek, gilindeme alinmayan bagvurular hak-
kinda gerekli islemleri yapmak, kurul kararlarinin yayimlanmasini veya
tebligini saglamak, bu kararlarin gereginin yerine getirilmesini temin et-
mek ve uygulanmasini izlemek gibi gorev ve yetkileri bulunmaktadir (Bkz.
Madde 36). Ust Kurul, tam glin esasina gore calisir, haftada en az bir defa,
en az bes tiyenin hazir bulunmasi ile toplanir ve en az bes tiyenin ayni yon-
deki oyuyla karar alir. Cekimser oy kullailmaz. Ust Kurul toplantilarinda-
ki miizakereler gizli tutulur ve aciklik karar1 alinmadik¢ca miizakereler acik-
lanmaz. Gizliligi bulunmayan diizenleyici ve denetleyici nitelikte kararlar
ise uygun araglarla kamuoyuna duyurulur (Bkz. Madde 40). 6112 Sayili
Kanun'un {iglincli bolimiinde yaymn hizmet ilkeleri ayrintili bir bigimde
diizenlenmistir. Bu ilkelerde kamusal sorumluluk anlayis1 6n planda tu-
tulmaktadir. Yayinlarin bu ilkelere gére yapilip yapilmadigi RTUK tarafin-
dan yayin sonrasi denetlenmektedir.

Ust Kurul, yayin hizmetleri alaninda, ifade ve haber alma &zgirliigi-
niin, diisiince ¢esitliliginin, rekabet ortaminin ve ¢ogulculugun giivence
altina alinmasi, yogunlasmanin 6nlenmesi ve kamu menfaatinin korunmasi
amaciyla gerekli tedbirleri almak zorundadir. Kurula tahsis edilen frekans
bantlar1 ¢ergevesinde televizyon kanal ve radyo frekans planlamalarini
yapmak veya yaptirmak, medya hizmet saglayici kuruluslarin yayin lisansi
talebinde bulunabilmeleri icin gerekli idari, mali ve teknik sartlar1 belirle-
mek ve bu kuruluslardan sartlar1 saglayanlara yayin lisans1 vermek, denet-
lemek ve gerektiginde iptal etmek yetkisine sahiptir. Ust Kurul, yayin hiz-
metlerinin izlenmesi ve denetlenmesi icin gerekli izleme ve kayit sistemle-
rinin kurulmasmi saglamakla da gorevlidir. Ayrica Ust Kurul, Tiirkiye
Cumbhuriyeti topraklarinda yerlesik ve yerlesik olmayan ancak Tiirkiye
Cumbhuriyeti yarg: yetkisi altinda bulunan medya hizmet saglayicilarinin
yayin hizmetlerini kanun hiikiimlerine ve Tirkiye Cumhuriyeti’nin taraf
oldugu uluslararasi antlasmalara uygunlugu agisindan izlemekte, denetle-
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mekte ve gerekli hallerde diger devletlerin yetkili kurum ve kuruluslariyla
is birligi yapmaktadir (Bkz. Madde 37).

Ust Kurul, yayin hizmetlerinin izlenme ve dinlenme oram &l¢iimlerinin
yapilmasina ve denetlenmesine iliskin usul ve esaslar1 belirlemekte; yayin
lisans! sartlarina uyulmamasi halinde gerekli yaptirimlari uygulamaktadir.
Ust Kurul’'un gorevlerinden biri de yayin hizmetlerine iliskin kamuoyu
arastirmalar1 yapmak veya yaptirmak ve bu arastirmalarin sonuglarin ilgili
taraflar ve kamuoyuyla paylasmaktir. Bunlara ek olarak TRT Genel Miidiir-
liigli ve Yonetim Kurulu iyeligi icin adaylar1 belirlemek de Ust Kurul'un
gorevleri arasindadir. Bireysel amagl: iletisim yontemleri harig, teknolojik
gelismelere bagl olarak ortaya ¢ikan yeni yaymn iletim yontemleri de dahil
olmak iizere yayin hizmetleri ile ilgili diizenlemeler yapmak ve deneme
yayini izni vermek; oziirliilerin ve yaslilarin yayin hizmetlerine ve yeni tek-
nolojilere erisimini kolaylastirmak amaciyla gerekli tedbirlerin alinmasini
tesvik etmek; medya okuryazarliginin toplumun tiim kesimlerini igerecek
sekilde yayginlastirilmasi amaciyla, basta Milli Egitim Bakanlig1 olmak {ize-
re diger kamu kurumlari ile isbirligi yapmak; medya hizmet saglayicilardan
gorevleri kapsaminda her tiirli bilgi, belge ve kayitlar1 almak, medya hiz-
met saglayicilar1 yerinde denetlemek ve lisans sartlarina uymayan cihazlari
miihiirleyerek kapatmak da Ust Kurul'un gérev yetkileri arasinda yer al-
maktadir (Bkz. Madde 37).

Tlgili kanunda Ust Kurul iiyeleri ile iiciincii derece dahil iigiincii derece-
ye kadar kan ve kayin kisimlarina iliskin yasaklar ve denetimlerin sinirlari
gizilirken, ayn1 zamanda Ust Kurul {iyelerinin mali ve sosyal haklari, kuru-
lun gelirleri de tanimlanmakta yayn lisans {icreti ve yaymn iletim yetkilen-
dirme {icretine iliskin gelirlerin tahsili hakkinda da bilgi verilmektedir. Ust
Kurul iiyeleri, yayin hizmetleri alaninda Ust Kurul’un gérev ve yetki alani-
na giren konularda herhangi bir taahhiit isine giremezler, medya hizmet
saglayic1 kuruluslarda veya bu kuruluslarla dogrudan veya dolayl1 ortaklik
bagi bulunan sirketlerde ortak ve yonetici olamazlar. Asli gorevlerini ak-
satmayan bilimsel amagli eser hazirlama, ders ve konferans verme, jiiri ve
komisyon {iyeligi gibi faaliyetler disinda resmi ve 6zel nitelikli gérev ala-
maz, bu konularda maddi ¢ikar saglayamaz ve siyasi partilere {iye olamaz-
lar. Ust Kurul {iyeleri, kendileri veya iiciincii derece dahil {iciincii dereceye
kadar kan ve kayin hisimlariyla ilgili konularda miizakere ve oylamaya kati-
lamazlar. Bu maddede belirtilen esaslara aykir1 davranan Ust Kurul {iyeleri
gorevlerinden ¢ekilmis sayilir. Ust Kurul’'un yayin lisans iicreti, frekans
yillik kullanim {icreti, ticari iletisim gelirlerinden ve abone gelirlerinden pay
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6demeleri gibi cesitli kaynaklardan elde ettigi gelirleri bulunmaktadir (Bkz.
Madde 37, Madde 38, Madde 39, Madde 41, Madde 42).

Yayin hizmetlerinin iletimine iliskin teknik ve idari konularda Ust Ku-
rul ve Bilgi Teknolojileri ve Iletisim Kurumu isbirligi yapmaktadir. Bilgi
Teknolojileri ve letisim Kurumu tarafindan elektronik haberlesme hizmet-
lerini sunmak {izere yetkilendirilen isletmecilerden yaymn hizmetlerinin
iletimi icin faaliyette bulunmak isteyenler, Ust Kurul’dan gerekli yayin ile-
tim yetkisini almak ve Ust Kurul diizenlemelerine uymak suretiyle faaliyet-
lerini yiirtitebilmektedir (Bkz. Madde 44). Radyo ve televizyon yayinlari,
TUBITAK ile is birligi sonucunda bir proje olarak gerceklestirilen Sayisal
Kayit, Arsiv ve Analiz Sistemi (SKAAS) araciligiyla merkezden, temsilcilik-
ler kanaliyla yerinden takip edilmektedir. Sistem 7/24 calistirilmakta ve
sistemin basinda siirekli gorevlendirme yapilarak so6z konusu yaymlarin
kesintisiz kaydedilmesi ve arsivlenmesi saglanmaktadir (RTUK, 2024).
Ulkemizde karasal, say1sal, uydu, kablo ve IPTV ortamindan yayin yapacak
kuruluslara lisan ve yayin izni RTUK tarafindan verilmektedir. Ust Kurul
yayincl kiitiiglinde karasal ortamda yayin yapan toplam 251 televizyon,
1078 radyo yayin kurulusunun lisans basvurusu mevcuttur. Uydu orta-
mindan yayin yapan 148 televizyon ve 53 radyo, kablo ortaminda yayin
yapan 78 televizyon kurulusu bulunmaktadir. Ayrica iki uydu platform
isletmecisi ile bir IPTV platform isletmecisine lisans verilmistir (RTUK,
2024).

Radyo ve Televizyon Ust Kurulu'nun Denetleme islevleri ve Yap-
tirimlari

Radyo ve televizyon yaymlart RTUK tarafindan {i¢ sekilde denetlenmek-
tedir. Bunlardan birincisi, RTUK Uzmanlari tarafindan yapilan dogrudan
denetimdir. Ikincisi, RTUK iletisim Merkezi Alo 178, RTUK Mobil, 444 1
178 ve e-Devlet kanallarindan gelen izleyici sikdyetlerinin degerlendirilmesi
yoluyla yapilan izleyici/dinleyici denetimi seklindedir. Ugiincii denetim
tiirli ise Izleyici Temsilciligi miiessesesi ve Yayincilik Etik Ilkeleri bagla-
minda yayin kuruluslarinin yaptig1 6zdenetimdir. Radyo, televizyon ve iste-
ge bagli yayin hizmetleri, 6112 Sayili Kanun’a, Avrupa Sinir Otesi Televiz-
yon Sozlesmesi gibi taraf olunan milletlerarasi antlagsmalara ve ilgili yo-
netmeliklere uygunluk agisindan denetlenmektedir. Ust Kurul, programla-
ra yayindan 6nce miidahale edemezken yayindan sonra denetleme hakkina
sahiptir. Denetimde izleyici sikdyetleri ve basvurular: da dikkate alinmakta,
gerekli goriildligii takdirde yaptirim uygulanmaktadir. Kurulun biitiin ka-
rarlari idari yarginin denetimine agiktir (RTUK 2024).
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6112 Sayili Kanun ile medya hizmet saglayic1 kuruluslarin “koruyucu
sembol sistemi kullanarak izleyicileri program hizmetlerinin igerigi hak-
kinda sesli veya yazili olarak bilgilendirmekle yiikiimlii” oldugu belirtil-
mektedir. Medya hizmet saglayicilar, Ust Kurul'un belirledigi ilkelere gére,
izleyicileri program hizmetlerinin icerigi ile ilgili olarak bilgilendirmek zo-
rundadir. RTUK tarafindan 13/06/2024 tarihinde Yaymn Hizmeti Usul ve
Esaslar1 Hakkinda Yonetmelik’te yapilan degisiklikle haber programlari da
koruyucu sembol sistemi kapsamina dahil edilmistir. Boylece sistem spor
miisabakalari, dini torenler ve ticari iletisim yayinlar1 disindaki tiim prog-
ram tiirlerini kapsar hale gelmistir. Koruyucu semboller siddet/korku, cin-
sellik, olumsuz 6rnek olusturabilecek davranislar seklinde {i¢ icerige yone-
lik stniflandirilirken, yas sembolleri genel izleyici, 7 yas ve iizeri, 13 yas ve
tizeri, 18 yas ve lizeri seklinde dort yasa yonelik olmak {izere yedi ayr1 kate-
goride diizenlenmistir (RTUK, 2024).

RTUK’iin faaliyetleri arasinda, cocuklarin ve genglerin yayinlarin olum-
suz etkileri konusunda bilgilendirilmelerine yonelik proje ve ¢aligmalar
énemli bir yer tutmaktadir. Ilgili kanuna gére, radyo ve televizyon yaymn
hizmetlerinde, ¢ocuk ve genglerin fiziksel, zihinsel veya ahlaki gelisimine
zarar verebilecek tiirde igerik tasiyan programlar bunlarin izleyebilecegi
zaman dilimlerinde ve koruyucu sembol kullanilmadan yayinlanamaz. Ust
Kurul’'un yaptirim kararlarinin énemli bir béliimiiniin konusunu, ¢ocuklar
icin zararli yayin igerikleri olusturmaktadir. Bu nedenlerle Ust Kurul, ¢o-
cuklarin olumsuz yayin igeriginden korunmasina yonelik bazi projeleri ha-
yata gecirmistir. Bunlardan baslicalar;; Akilli Isaretler Sembol Sistemi,
Medya Okuryazarligi Dersi, Iyi Uykular Cocuklar Projesi, Cocuk Web Site-
si, Medya Okuryazarligt Web Sitesi’dir (RTUK, 2024). Tiim bunlarin yani
sira Ust Kurul, yiiriitiiciisii ya da katilimcisi oldugu calistaylar, sempoz-
yumlar, paneller, medya bulusmalari, iniversite bulusmalari, yerel ve bol-
gesel yayincilar bulugmalari ile ulusal ve uluslararasi alanda etkin olarak
yer almaktadir. S6z konusu faaliyetleri ile kisiler ve kurumlararasi iletisimi
ve etkilesimi saglayarak denetleyici ve diizenleyici kurumlar arasinda
onemli aktorlerden biri haline gelmistir.

Radyo ve televizyon kuruluslarinin uymasi gereken kurallar1 belirleyen
Ust Kurul, yayin hizmeti ilkelerine, yiikiimliiliik ve yasaklara aykiri yayin
yapan medya hizmet saglayic1 kuruluslara uyari, idari para cezasi veya idari
tedbir karari, program yaymnin durdurulmasi, istege bagli yayin hizmetle-
rinde ihlale konu programin katalogdan ¢ikarilmasi, yayin lisansinin iptali
gibi cezalar uygulayabilmektedir. Yayin kayitlarini bir y1l siireyle muhafaza
etmeyen veya Ust Kurulca ya da Cumhuriyet Bagsavciligi’'nca istenmesine
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ragmen, siiresi icerisinde ve aslina uygun olarak teslim etmeyen; gonderi-
len kayitlarin icerik bakimindan istenen yaymn olmamasi veya kayitlarda
tahrifat, ¢ikarma, silme gibi islemler yapilmasi halinde 6zel medya hizmet
saglayici kurulus sorumlu miidiirii bin glinden bes bin giine kadar adli para
cezastyla cezalandirilir. Ust Kurul’dan yayin lisansi almadan veya yayinlart
Ust Kurul tarafindan gegici olarak durdurulmasina ya da yayin lisansi iptal
edilmesine ragmen yayin yapan gercek kisiler ile tiizel kisilerin yonetim
kurulu tyeleri ve genel miidiirdi, bir yildan iki yila kadar hapis ve adli para
cezasl ile cezalandirilir. Izinsiz olarak faaliyetine devam eden yayin cihaz ve
tesisleri Ust Kurulca miihiirlenerek kapatilir (Bkz. Madde 32).

Radyo ve Televizyon Ust Kurulu'nun Internet Denetimi ve Yapti-
rimlari

Ust Kurul, radyo, televizyon ve istege bagli yayin hizmetlerinin internet
ortamindan sunumuna, iletimine, medya hizmet saglayicilara yayin lisansi
ve platform isletmecilerine yayin iletim yetkisi verilmesine ve sz konusu
yaymnlarin denetlenmesine iliskin detayli diizenlemeler getirmek amaciyla
21 Mart 2018 tarihinde 6112 Sayili Kanun’a eklenen “Yayin Hizmetlerinin
Internet Ortamindan Sunumu” baslikli 29/A maddesi ve bu madde kap-
saminda 1 Agustos 2019 tarihinde ¢ikarilan “Radyo, Televizyon ve Istege
Bagh Yayinlarin Internet Ortamindan Sunumu Hakkinda Yénetmelik” ile
internet iizerinden yayin yapan medya hizmet saglayic1 kuruluslarin dene-
timini de saglamaktadir. Ilgili yénetmelik radyo, televizyon ve istege bagh
yayin hizmetlerinin internet ortamindan sunumu ile bu yayin hizmetlerini
internet ortamindan sunan 6zel medya hizmet saglayici kuruluslar ve bu
yayin hizmetlerinin iletimini saglayan platform isletmecilerini kapsamakta-
dir. Yonetmeligin amaci, internet ortamindan yayin iletim yetkisi, medya
hizmet saglayici kuruluslarin ve internet yayin platform isletmecilerinin
ylikiimliiliikleri, yaymn lisansi ve yayin iletim yetkisi alinmamasi halinde
uygulanacak idari ve adli yaptirimlara ilisin usul ve esaslar1 belirlemek ola-
rak aciklanmistir (Bkz. Yonetmelik Madde 2, Madde 1). Yonetmelik ile
internet yayin platform isletmecilerinin yiikiimliiliikleri de belirlenerek
yayin hizmetleri alaninda ifade ve haber alma 6zgiirliigiiniin, rekabet orta-
minin ve ¢ogulculugun giivence altina alinmasi, yogunlasmanin 6nlenmesi,
kamu menfaatinin korunmasi, ¢ocuklarin fiziksel, zihinsel veya ahlaki geli-
simine zarar verebilecek tiirde yayinlara ebeveyn kontroliinii saglayici ted-
birlerin alinmasi amaglanmistir (Bkz. Madde 17, Madde 21). Yonetmeligin
4. maddesinde erisim, erisim saglayici, es zamanli yayin, gegici yayin hakki,
erisimin engellenmesi, internet ortamindan istege bagli yayin hizmeti, in-
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ternet ortamindan yayin iletim yetkisi, yayin lisansi, internet radyo ve tele-
vizyon yayini, internet yaymn platform isletmecisi, kosullu erisim, mobil
uygulama gibi teknolojinin gelismesiyle birlikte ortaya ¢ikan yeni kavram
ve durumlar onceki yonetmeliklere gore daha ayrintili olarak tanimlanmis-
tir.

Yonetmelikte radyo, televizyon ve istege bagli yayin hizmetlerini sadece
internet ortamindan sunmak isteyen medya hizmet saglayicilarin yayin
lisans1 almasi gerektigine, ayn1 medya hizmet saglayic1 kurulusun yalnizca
bir radyo, bir televizyon ve bir istege bagli yayin hizmeti sunabilecegine ve
her bir hizmet i¢in ayr1 ayr1 yayin lisanst alinmasi gerektigine, platform
isletmecilerinin Ust Kurul’dan internet ortamindan yaymn iletim yetkisi
almak zorunda olduguna dikkat ¢ekilmektedir. Karasal, uydu, kablolu veya
diger ortamlar i¢in gegici yayin hakki ve/veya yayin lisanst bulunan medya
hizmet saglayic1 kuruluslar, lisans siireleri ile sinirli olmak ve yayinlarini
sunacaklart URL adresi ve/veya yayinlarinin iletimini gergeklestirecek plat-
form isletmecisini Ust Kurul’a bildirmek ve kayit altina aldirmak kaydiyla
bu hak ve lisanslarini kullanarak yayinlarini internet ortamindan sunabil-
mektedirler. Bu noktada s6z konusu radyo ve televizyon yayin hizmetlerini
internet ortaminda da sunan medya hizmet saglayict kuruluslarin, ilgili
yayinlarini diger ortamlarla es zamanli olarak yayinlamalar1 gerekmektedir.
Internet ortamindan yayin iletim yetkisi Tiirk Ticaret Kanunu hiikiimlerine
gore kurulan limited veya anonim sirketlere verilecektir. Yayin iletim yetki-
si icin Bilgi Teknolojileri ve Iletisim Kurumu (BTK) tarafindan elektronik
haberlesme hizmetlerini sunmak {izere yetkilendirilmis olma sart1 aran-
mamaktadir (Bkz. Madde 5, Madde, 6, Madde 8).

ligili yonetmelik uyarinca yayin igeriklerinin nasil denetlenecegine ilis-
kin hiikiimlerin de ercevesi ¢izilmistir. Internet ortamindan bu y&netmeli-
ge aykir1 olarak yapilan yayin hizmetleri Ust Kurul tarafindan resen ve/veya
sikayet iizerine tespit edilecektir. Internet iizerinden yaymn yapan medya
hizmet saglayici kuruluslarin ve internet yayin platform isletmecilerinin de
yayin iceriklerini 6112 sayilh Kanun’un 8. Maddesinde yer alan yayin hiz-
meti ilkelerini gdz 6niinde bulundurarak sunmalar1 gerekmektedir. Gegici
yaymn hakki ve/veya lisans1 Ust Kurul tarafindan iptal edilmesine ragmen,
yayin hizmetlerinin internet ortamindan iletildigi Ust Kurul’ca tespit edilen
gercek ve tiizel kisilerin yayinlari ile ilgili olarak sulh ceza hakiminden ice-
rigin ¢ikarilmasi ve/veya erisimin engellenmesi talep edilmekte ve ayrica
ilgili kanunun 33. maddesi uyarinca, yayin yapan gercek kisiler ile tiizel
kisilerin yonetim kurulu {iyeleri ve genel miidiirii hakkinda su¢ duyuru-
sunda bulunulabilecektir. Sulh ceza hakimi tarafindan verilecek erisimin



1923'TEN 2023’E TURKIYE'DE iLETiSiM 121

engellenmesi kararlari, ihlalin gerceklestigi yayin, kisim, boliim ile ilgili
olarak (URL ve benzeri seklinde) icerigin yayindan c¢ikarilmasi ve/veya
erisimin engellenmesi yontemiyle verilmektedir. Ancak, teknik olarak ihla-
le iliskin icerige erisimin engellenmesi yapilamadig1 veya ilgili icerige eri-
simin engellenmesi yoluyla ihlalin 6nlenemedigi durumlarda, internet site-
sinin tlimiine yonelik olarak erisimin engellenmesi karar1 verilebilecektir.
Kararin BTK’ya gonderilmesi ve bu kararin BTK Baskan tarafindan erisim
saglayicilara ve ilgili icerik ve yer saglayicilara bildirilmesi {izerine kararin
geregini yerine getirmeyen erisim saglayicilar ile ilgili igerik ve yer saglayi-
clara BTK Baskan: tarafindan 5651 Sayili Kanun’un 8/A maddesinin be-
sinci fikrasinda ongoriilen idari para cezasi uygulanmaktadir (Bkz. Madde
19).
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TURKIYE’DE TEMATIK TELEViZYON YAYINCILIGI

Tiirkay Tirkan UNLU"

Yaymncilik alaninda gergeklesen teknolojik gelismelerle kablolu televiz-
yon ve uydu yayinciliginin olusmasi televizyon kanal sayilarinin artarak
gesitlenmesine dolayisiyla kanallar arasinda rekabetin olusmasina zemin
hazirlamistir. Ayrica geneli ifade eden “broadcast” yayinciligindan dar ya-
yincilig belirten “narrowcast” ve “nishe TV” olgularina gegis yasanmasi
(Karadag & Algiil, 2018) yayincilikta degisimlere neden olmustur. Yayinci-
lik alanindaki gelismelerin ekonomide benimsenen serbestlesme politikala-
riyla pekistirilmesi neticesinde yayin politikalarinda izleyici talepleri mer-
keze alinmistir. Dolayisiyla televizyon igerikleri hazirlanirken daha dar bir
izleyici kitlesinin talepleri merkeze alinmaya baslanmustir (Kurtgu, 2019:
54).

Tematik yayincilik, Aksel’e (2023: 22) gore belirli bir alan ve/veya ko-
nuda uzmanlasmus ortak begeni ve ilgi alanlarina sahip homojen bir izleyici
grubunu hedefleyen kanallar1 ifade ederken 2011 yilinda yiiriirliige giren
6112 Sayili Radyo ve Televizyonlarin Kurulus ve Yaymn Hizmetleri Hakkin-
da Kanunu’nun 3. Maddesi’'nde yer alan tematik yayin kavrami soyle ta-
nimlanmuistir:

“Tematik yayin: Giinliik yaymn siiresinin en az yiizde yetmisini haber,
belgesel, egitim, ekonomi, kiiltiir, tarih, spor, miizik, sinema, dizi film,
pazarlama veya benzeri konularda olmak {izere sadece belli bir tiire veya
genel izleyici kitlesi disinda belli bir izleyici kesimini hedef alan programla-
ra ayiran yayini.”

Tiim izleyici gruplarina yonelik icerik iiretimi saglayan televizyon ya-
yinciliginin aksine tematik yayincilikta daha mikro gruplarin ortak ilgi alan-
lar1 veya ihtiyaglarina yonelik program iiretimi saglanmaktadir. Ilgili kanal-
lar, smurli ve dar bir konuyu belirli bir izleyici kitlesini hedef alarak aktar-
malarindan dolayr uzmanlagmis yayincilik gerceklestirmekte; bu kapsamda
tematik yaymlar “uzmanlasmis televizyon” olarak da adlandirilmaktadir
(Kuyucu, 2015). Tematik yayinciligin olusmasiyla kanallar, hedefledikleri
kitleye yonelik onlarin istedikleri temalar merkezinde sekillenmeye basla-
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mustir. Bu perspektifte haber, miizik, spor, ¢ocuk, belgesel vb. tiirlerde ya-
yin hizmeti sunan kanallar kurulmustur.

Tarihsel Gelisimi Perspektifinde Tematik Televizyon Yayinciligi
ve Ozellikleri

Teknolojik ve ekonomik gelismeler merkezinde sekillenen tematik ka-
nallarin olusmasinda birden fazla faktor etkili olmustur. Teknolojik gelis-
meler cercevesinde izleyiciye sunulan kanal sayisinda gesitlilik saglanmasi,
kanal agma siirecinin maliyetlerinin diismesi ve ana akim medyada yer alan
iceriklerin birbirine benzemesi nedeniyle sikilan izleyici kitlesi icin alterna-
tif arayislarin olusmasi (Karadag & Algiil, 2018), ekonomik agidan tecimsel
kanallarin en biiyiik gelirlerinin reklam olmasi sebebiyle reklam verenlerin
tirtinlerini ilgili kitleye dogrudan sunmak istemesi tematik kanalarin olus-
masina zemin hazirlamistir (Tutar, 2009: 41).

Televizyon yayinciligindaki ilk tematik kanal 6rnekleri 1980°li yillarda
Amerika Birlesik Devletleri’'nde olusmus; bu kapsamda ESPN kanali spor,
C-SPAN kanal1 haber ve Nickelodeon isimli kanal ¢ocuk temasinda yayin
hizmeti sunmustur (Sayilgan, 2014; Kuyucu, 2021: 296). Tematik yayinci-
likta yasanan bu gelismeler yeni kanallarin olusumunu hazirlarmistir. 1980
yilinda ABD’de Ted Turner’in kuruculugunu gerceklestirdigi CNN (Cable
News Network) isimli kanal tematik yayincilik hizmeti sunmaya baslamis-
tir. Haber temasinda yayincilik gergeklestiren CNN, 24 saat haber yayini
gerceklestirmek {izere kurulmustur. CNN’in hedef kitlesi, haberi bilingli
olarak tiiketmek isteyen ve bunun karsiliginda iicret ddemesi gereken bir
izleyici grubunu kapsamaktadir. Kanalin agiliminin “kablolu haber ag1”
(Cable News Network) olmasi bu politikasini desteklemektedir (Aksel,
2003: 76-77). CNN’in ardindan, 1981 yilinda miizik alaninda tematik bir
kanal olarak MTV yayin sunmaya baglamis ve olusum, 1987 yilinda MTV
Europe ile Avrupa kitasina yayilmay: planlamustir. Bu durum, tematik ya-
yinciligin uluslararasi bir boyuta ulagmasini saglarken (Kirhan, 2007: 24),
MTV miizik pazarina yon veren ve genglik kiiltiirlinii temsil eden bir sem-
bolii olusturmustur (Tutar, 2009: 109). Avrupa {ilkelerine bakildiginda ise
Fransa’da 1989 yilinda kurulan Eurosport spor temalarinda, 1993 yilinda
Fransa Lyon merkezli kurulan Avrupa televizyon kanali Euronews haber
alaninda yayincilik hizmeti sunan tematik kanallar olarak 6n plana ¢ikmak-
tadir.

Tematik kanallar ana akim medyanin eksiklerini doldurmalar1 baki-
mindan bir tercih unsurunu olusturmus (Ogur, 2022), dolayisiyla tematik
kanallarin genel kanallardan farklilasan yapimlari izleyici i¢in yeni bir bakis
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yaratmustir (Yalin, 2022). Bu kapsamda tematik kanallarin 6zellikleri soy-

ledir:

Hedef kitlesi, ortak ilgi alanlarina sahip homojen mikro izleyiciler-
dir.

Belirli bir tema kapsaminda program iiretimi gerceklestirilmekte-
dir.

Belirli bir temada hizmet sunmasi uzmanlasmis iceriklerin hazir-
lanmasini saglamaktadir.

Rating kaygisindan bagimsiz igeriklerin 6n planda tutuldugu yayin-
lar gergeklestirilmektedir (Sayilgan, 2014).

Temalar cesitlilik gosterebilmekte ve alt temalara ayrilarak daha
kiigiik izleyici gruplarinin 6zel ilgi alanlarina hitap edebilmektedir.
Reklamverenlerin dogrudan hedefledikleri kitleye erismelerinde
avantaj sunmaktadir.

Reklamverenler agisindan genel kanallardaki rating kaygisi ortadan
kalkmakta tematik kanallarda izleyicinin niceliginden ¢ok niteligi
onem tasimaktadir (Karadag & Algtil, 2018).

Genel yaymcligin aksine tematik kanalin yaym akisinda izleyici,
sabah, 0gle ve prime-time gibi zaman dilimlerine béliinmemektedir
(Hamarat & Kose, 2024).

Tecimsel yayinciligin gelismesiyle sekillenen tematik yayincilikta iz-
leyicini kanallara abonelik sistemi araciligiyla erismesi izleyicinin
tiiketici/miisteri konumunda yer almasmna neden olmaktadir (Sa-
yilgan, 2014).

Reklamlar program yapisina benzer sunulabilmektedir. Moda ala-
ninda hizmet sunan Fashion TV’de reklam arasi verilmeden moda-
clarin ve markalarin {iriinlerinin gosterilmesi bu duruma 6rnek
gosterilebilir. (Sayilgan, 2014).

Tiirkiye’de Tematik Televizyon Yayincilii

Tiirkiye’de tematik yaymciliga yonelik ilk girisimler, tek kamu kanalina
ikinci kanalin eklenmesiyle baglamis (Karadag & Algiil, 2018); bu kapsam-
da, TRT 2 kdiltiir ve sanat, TRT 3 genglik ve spor, TRT 4 ise egitim temala-
rinda yayinlar gergeklestirmistir (Kirhan, 2007: 24). Televizyon yayincilig
alaninda yasanan teknolojik gelismeler ve 1980 sonrasinda ekonomide
benimsenen neo-liberal politikalar, kamusal televizyon yayinciligi haricinde
tecimsel televizyon yayinciliginin olusmasina olanak tamimistir. Bu kap-
samda 1990’1 yillarda Star 1 kanalinin kurulmasiyla tecimsel yayinciligin
Tiirkiye’de baslamasi kamusal yayinciliga alternatif kaynaklarin olusmasini



126 » 1923'TEN 2023’E TURKIYE'DE iLETiSiM

saglarken, tematik kanallarin da gesitlenmesine zemin hazirlamistir. Tiirki-
ye’de tematik yaymnciligin gelisimini etkileyen faktorleri Tutkun, degisen
izleyici profili, interaktivite bulunmasi ve gesitlilik sunmasi, teknolojinin
gelismesiyle kanal maliyetlerinin azalmasi ve reklam verenler agisindan
avantaj olusturmasi olarak belirtmektedir (2011: 101-103).

Tiirkiye’de 1994 yilinda tematik bir miizik kanali olan MTV Europe, In-
terStar aracilifiyla yayina baslamis ancak 3984 Sayili Radyo Televizyon
Yasasi, Madde 26 ¢ercevesinde uyum saglamadig1 gerekgesiyle kanal yayin-
dan kaldirilmistir (Ercan, 2020). MTV’nin ardindan ulusal ilk 6zel tematik
kanal miizik alaninda ortaya ¢ikmistir. Miizik alaninda ilk 6zel tematik
televizyon kanali, Uzan grubu tarafindan 16 Agustos 1994 tarihinde kuru-
lan Kral TV’dir. Kanal, 1 Subat 2019 tarihinde karasal yayinlarina son vere-
rek dijital platformlarda hizmet sunmaya baslamistir (Kuyucu, 2019: 698).
Kral TV, uyguladig1 yayin hizmetiyle Tiirkiye’de miizik kanallarinin yiik-
selmesini saglamis ve Tiirk miizik endiistrisine de yon vermistir (Tutkun,
2011: 97). 2003 yilinda kurulan PowerTiirk TV ve Dream TV, 2004 yilinda
kurulan Tiirk¢e pop miizik sunmaya baglayan DreamTiirk ve 2009 yilinda
kurulan birden fazla miizik tiiriine yonelik icerikler sunan TRT Miizik, Kral
TV’nin ardindan olusan tematik miizik kanallarina 6rnek olusturmaktadir.

Kral TV’nin ardindan hizmet sunmaya baslayan bir diger tematik kanal,
habercilik alaninda ortaya ¢ikmustir. 1996 yilinda haber temali ilk tematik
kanal olarak NTV yayin hayatina baslamistir (Duman, 2016). Nergis Hol-
ding biinyesinde kurulan kanal 1988 yilinda Dogus Holding catisina geg-
mistir. Kanalin kazandig1 basar1 Tiirkiye’de tematik kanalarin yayginlasma-
sin1 saglamistir (Tutkun, 2011: 97). 2001’de kurulan ve 2007 yilinda Ciner
Yayin Holdinge gecen Habertiirk TV, 2004’te yayina baslayan TGRT Ha-
ber, 2010’da ekonomi alaninda kurulan Bloomberg HT ve 2013’te hizmet
giren TRT Haber kanallar1 haber alaninda tematik kanallarin 6niinii agmis-
tir.

Spor temasinda TRT3 tarafindan gerceklestirilen yayinlar, bu alanda
kismen tematik yayinciligin baslamasini saglarken kanalda, spor harici ya-
yinlarin bulunmasi dogrudan spor kanali olmasini engellemis ve 1997 yi-
linda kurulan Supersport TV kanali spor temasinda kurulan ilk kanal ola-
rak 2009 yilina yayin hizmetine devam etmistir (Cetin, 2009: 10-11). Ayri-
ca spor temasinda branslara yonelik kanallar bulundugu gibi spor kuliipleri
de yaymcilik hizmeti sunmaktadir. Bu kapsamda, 2004 yilinda kurulan
Fenerbahge TV bir spor kuliibii tarafindan agilan ilk kanal olmustur.
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Sonug¢

Teknolojik gelismeler ve ekonomide benimsenen serbestlesme politika-
lar1 neticesinde televizyon kanal sayilarinin artmasiyla reklamverenlerin
dogrudan hedef kitlelerine ulasma istegi tematik kanallarin olusmasini
saglamistir. Bu kapsamda kanallar mikro izleyici kitlesini hedefleyerek be-
lirli konular ekseninde yayincilik faaliyetlerini gerceklestirmistir. Dolayisiy-
la izleyicinin niceligi degil niteligi yayincilikta 6nem kazanmistir. Bu bag-
lamda haber, miizik, spor, egitim vb. temalarda hizmet sunan kanallar
olusmustur. Tiirkiye’de kamu hizmeti yaymcilig1 sunan TRT’nin ¢atisinda
olusturulan TRT2, TRT3 ve TRT4 kanallarinin agilmasiyla baslayan tema-
tik yayincilik; Kral TV, NTV, Supersport gibi tecimsel kanallarin kurulu-
muyla cesitlenmeye baglamustir. Izleyicinin taleplerini merkeze alan daha
dar bir kitleyi hedefleyen tematik yayincilik; 6zellikle internet tabanli ya-
yincilik hizmetlerinin gelismesiyle yayilimini pekistirmistir. Internet taban-
I1 yayincilik sayesinde yeni kanallarda yayilim olanagi bulan tematik yayin-
calik, nis kitlelerin taleplerini karsilamaya ve reklamverenler i¢in bir tercih
unsuru olusturmaya devam etmektedir.

KAYNAKCA

Aksel, H. (2003). Tematik yayincihk ornegi olarak televizyon haber kanallari.
(Yayimlanmamus yiiksek lisans tezi) Marmara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, istanbul.

Bayraktar, R. (2021). Tematik yaymcihik ve izleyici iliskisi: ASMR Uzerine Bir In-
celeme. (Yayimlanmamis Doktora tezi) Atatiirk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Erzurum.

Cetin, N. (2009). Haber kanal olgusu ve yaym politikast iligkisi. (Yayimlan-
mamis yliksek lisans tezi). Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Istanbul.

Duman, K. (2014). Haber televizyonlarinda gevre bilinci: Tiirkiye’de yesil
odakli programlarin yer alma siklig1. Iletisim Cahsmalar: Dergisi, (9),
133-155.

Ercan, S. (2020). Kiireselden yerele MTV tekeli ve MTV Tiirkiye 6rnegi.
Kastamonu Iletisim Arastirmalar: Dergisi, (4), 118-132.

Hamarat H. A. ve Kése, 1. G. (2024). Tiirkiye’de uydu {izerinden yayn ya-
pan tematik ¢ocuk kanallarinin kiiltlir aktarimindaki yeri. Global
Media Journal Turkish Edition, 14(28), 31-60.

Karadag, G.H. ve Algiil, A. (2018). Kullanimlar ve doyumlar yaklasimi bag-
laminda genel televizyon / tematik televizyon izleme aliskanliklar1.
The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication, 8(4),
708-724.

Kirhan, A. (2007). Universite &grencilerinin tematik televizyon kanal ter-
cihleri: kullanimlar ve doyumlar kurami-sosyal 6grenme kurami



128 ¢ 1923'TEN 2023’E TURKIYE'DE IiLETiSiM

cercevesinde Maltepe Universitesi’nde bir calisma. (Yayimlanma-
mus yiiksek lisans tezi). Maltepe Universitesi Sosyal Bilimler Ensti-
tiisii, Istanbul.

Kurtcu, C. (2019). Tiirkiye’de bir kamu hizmeti olarak tematik yemek televizyonu
modeli. (Yayimlanmamig doktora tezi), Marmara Universitesi Sos-
yal Bilimler Enstitiisi, Istanbul.

Kuyucu, M. (2015). Tiirkiye’de tematik TV yaymciligl: genglerin tematik
televizyon izleme aliskanhklarinin televizyon yayinciligina olan
yansimalari. The Journal of Academic Social Science Studies, 32, 249-
265.

Kuyucu, M. (2018). Tiirkiye’de geleneksel medyada yayin yapan tematik
TV haber kanallarinin 1 kusatma altinda olan yeni neslin bakis aci-
sindan niteliksel degerlendirilmesi, 4th International Conference on
Advances in Education and Social Sciences, Istanbul, s. 548-562.

Kuyucu, M. (2019,). Y kusaginin bakis acisiyla tematik televizyon yayinci-
lig1 ve miizik televizyonlar1. 5th International Conference on Advances
in Education and Social Sciences, Istanbul, s. 689-705.

Kuyucu, M. (2021, January). Covid-19 pandemi déneminde izlenirligi artan
tematik haber TV kanallarinin Z kusagimin penceresinden gorii-
niimii: artilar — eksiler & firsatlar — tehditler. 6 th International Ma-
nagement and Social Sciences Conference, Istanbul, s. 295-310.

Ogur, O. (2022). Tarim haberlerinin yavas medya kapsaminda incelenme-
si: Agro TV 6rnegi. Karadeniz Iletisim Arastrmalan Dergisi, 12(2), 1-
25.

Radyo ve Televizyonlarin kurulus ve yayin hizmetleri hakkinda kanun.
Mevzuat, 11379-11414. Erisim adresi: https://www.mevzuat.gov.
tr/mevzuat?MevzuatNo=6112&MevzuatTur=1&MevzuatTertip=
5 Erisim tarihi: 10.09.2024.

Sayilgan, E. (2014). Medya sektoriinde bir uzmanlagsma olgusu olarak te-
matik kanallar ve izleyici ¢esitliliginin tematik kanal olusumundaki
rolii. Giimiishane Universitesi Iletisim Fakiiltesi Elektronik Dergisi, 2(3),
1-15.

Tutkun, R. T. (2011). Kiiltiir Endiistrilerinin bir araci ve iiriinii olarak MTV Av-
rupa ve MTV Tiirkiye. (Yayimlanmamus yiiksek lisans tezi), Istanbul
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

Yalin, A. (2022). Tiiketim kiiltiirii- alternatif bir perspektifle tematik ka-
nallar. Turkish Studies, 17(5), 1143- 1161.



TURK TELEVIZYONLARINDA REALITY SHOW’LARIN iLK ORNEKLERI

Seckin OZMEN®

Reality Show, haber ve eglence programlarinin gerek tematik, gerekse
bicimsel 6zelliklerini biinyesine tasiyan; gazetelerin “li¢lincii sayfa haberci-
ligi” dedigimiz habercilikten yola ¢ikilarak hazirlanan ve agirlikli olarak
“0zel alan”da gerceklesen kisisel dykiilerin sansasyonel bir iislupla sunul-
dugu ve ticari agidan izlenme kaygisinin egemen oldugu bir televizyon
program tiirtidiir (Adakli ve Aksop, 2000). Annette Hill (2006), “Reality
Show”u farkli kiiltiirel baglamlarda ytizlerce farkli formati iiretebilen soyut
bir tanimlama olarak nitelendirmektedir. Televizyon alaninda yapilan pek
¢ok program, “Reality Show” dedigimiz tiirlin i¢inde kurmaca olmayan
program tiirlerini ifade eden bir siniflandirma icerisinde degerlendirilmek-
tedir. Bir dizi endiistriyel anlam barindiran formatl programlar iki tiirdiir:
Haber, talk show, game show gibi Reality Show programlar1 ve dramalar
(Moran, 1998, s. 13-14).

Hill (2006), “Reality Show”un Amerika’da ucuz ve yerel zevklere uy-
makla birlikte yiiksek rating alan ticari/tabloid yayinciligin bir {irtinii oldu-
gunu sdylemektedir. “Reality Show” tiirii, Ingiltere’de devlet yayinciliginin
ve belgesel geleneginin Amerikan tarzi eglence programlar1 karsisindaki
rekabetinden dogmustur. Amerika Birlesik Devletleri'nde ise 1980’lerin
sonlarinda ortaya ¢ikan ve 1990’larin ortalarinda ana akim popiiler prog-
ramlar i¢inde kendini ¢ok hizli bir sekilde kabul ettiren bir program tiirii-
diir (Casey, 2003, s. 196).

En c¢ok reyting alan program tiirleri arasinda en onemlisi realite prog-
ramlaridir. Bunlar, gizli kamera sakalari, talk show, tartisma gibi anlati
yapist itibartyla kurmacayr andiran ama geleneksel kurmaca programi ola-
rak tanimlanamayacak programlardir. Bu programlar starlar, biiyiik stiidyo-
lar ve pahali dekorlar gerektirmez ancak reyting giiciinii izleyicinin merak
ve acima duygularina hitap etmesinden alir (Adakli ve Aksop, 1999, s.
239). “Reality Show” olarak kabul edilen program tiirli televizyonlarda
goriilmeye basladigindan bugiine kadar 6nemli degisimlere ugrayarak me-
lez bir tiir haline gelmistir.

Reality Show’larin Anlat1 Yapisi

Prof. Dr., Istanbul Universitesi iletisim Fakiiltesi Radyo TV ve Sinema Boliimii,
seckinozmen @gmail.com.
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Dovey (2000) “Reality Show”un i¢inde yasadigimiz zaman i¢in mii-
kemmel bir form oldugunu, ¢linkii giincel kaygilarin dramatik bir yapi
icinde ve eglenceli bir formatta oynandig: kiiltiirel bir alan sagladigini iddia
etmektedir. Tecimsel yayinciligin ilk basladig: yillarda televizyonun yiiksek
rating kaygisiyla yapilan bu programlarin (siddet, gozyasi, ac1 igeren iigiin-
cii sayfa haberciligi) yerini bugiin baska igeriklerle yaymn hayatina devam
eden bir “Reality Show” 6rnegi almustir.

“Reality Show”lar, kendi 0zgilin anlati diinyasini gerek anlatici tipleri,
gerekse sOylemsel Ogeleriyle kurmaktadir. “Reality Show”larda anlatici,
anlatinin temel unsurlari olan 6ykii ve sdylemle birlikte bu tiir{in anlatisal
yapisinin ¢oziimlenmesinde 6nemli rol oynamaktadir. Ask, ihanet, kiskang-
lik, cinayet gibi olgular, bu tiir programlarin seslendigi orta sinif kiiltiirii-
niin yiizyillardir tiikettigi temel motiflerdir. “Reality Show”larda izleyiciye
kolayca tiiketebilecegi, melodramatik dgelerle yiiklii bir diinya sunulur. Bu
bildik diinya, televizyonun teknik olanaklariyla gerceklik ve haz temelli
metinsel stratejilerle kurulmaktadir. Bu stratejilerin igerdigi ve/veya pom-
paladig temel stratejik yonelimler, sansasyonellestirme, geciktirim, kur-
banlastirma, duygusallastirma ve kisisellestirme gibi boyutlar tasimaktadir
(Adakli ve Aksop, 2000). Program esnasinda bu 6zelliklerin iistiine gidile-
rek ortaya serildigini ve bu stratejilerle ratinglerin artmasinin amaglandigi-
n1 soyleyebiliriz. Gozyasi ve acinin o an igin olmadig ancak katilimcilarin
baslarindan gegen tiziicii olaylar, izleyicinin duygularini ele gecirerek onlari
etkileyen bir formatla sunulmaktadir. “Reality Show” bu degisik formatiyla
karsimiza cogunlukla yarisma programi seklinde ¢ikmaktadir. Ozellikle de
birinci olacak kisiye verilecek yiiksek para miktar1 ya da hediyeler 6zendiri-
ci olmaktadir. Katilimcinin ve onunla 6zdeslesen izleyicinin programa ilgi
gostermesi beklenmektedir. Giinlimiizde izledigimiz “Reality Show”lara
bakildiginda katilimcilarin tiiriin ilk ¢iktig1 zamanlarda ki aci, gozyasi, dram
unsurlarina yine gonderme yaptig1 gézlemlenebilir.

Televizyonda yer alan tiim programlarin istlendikleri gorevlere gore
farkli icerik diizenlemelerini, farkli bicimleri, sunum tekniklerini, isitsel ve
gorsel uygulamalar1 kullandiklar1 goriilmektedir. “Reality Show”larda bi-
cimsel anlat1 yapisiyla belgesel tarzi ve “flies on the wall” deyimi arasinda
benzerlik s6z konusudur. “Fly-on-the-wall” ad1 verilen belgeseller sahne
isiklarinin ve dekorun olmadigr bir film ortamini nitelemektedir. Belgesel
tiirdi ile reality programlarin teknik ve anlati yapilar1 arasinda benzerlikler
s6z konusudur. Televizyon kanallar1 2000’li yillarin basindan itibaren me-
lez tiirlere agirlik vermeye baglamustir. Bu tiirsel melezlesme sonucunda
kurmaca “fiction” ile gercek “factual” tiirler arasindaki ayrimlar bulanik-
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lagsmistir. “Reality Show”lar da melezleserek déniisme ugramistir. Tiir{in
onciilleri olarak tabloid habercilik, televizyon belgeselciligi ve popiiler eg-
lence yayinciligr kabul edilmektedir (Hill, 2005: 44).

Reality Show ve Ger¢eklik

Gripstud, anindalik ve canliligin her zaman televizyonun temel estetik
degerleri oldugunu ve televizyonun en basindan beri kendisini, gercege en
yakin ara¢ oldugu onermesi iizerine kurdugunu belirtmektedir. Gripstud,
televizyonun ebediliginin, gercekligin aktarimina yonelik algilanan kapasi-
tesiyle birlikte, mecraya iliskin bir ¢cagdashk hissini ortadan kaldirma islevi
gordiigiine dikkat cekmektedir (Gripstud’dan akt. Casey 2003, s. 196-197).
Casey (2003:197) “Reality Show” hakkinda “Gnemli olan sey, izleyicilere
Ozgiinliik ve samimiyet hissi vermek icin teknolojiye, kameralara ve CCTV
goriintiilerine ihtiya¢ duymasidir” der. Tersine, kullanilan ¢ekimin kalitesi
ne kadar diisiikse, sunulan goriintli ve sesler de o kadar gercekmis gibi
goriinmektedir. Bu nedenle kamera yalpalamalari, zayif ses bozulmalari,
merkezden uzak cerceveleme ve birbirinden kopuk kurgu, bu metinlerin
gerceklik etkisini giiclendirmeye yarayan kiiltiirel bir kendiligindenlik isa-
reti olarak gorebilecegini ifade etmektedir.

“Reality Show”, ticari yaymciligin ilk bagladigi yillarda televizyonda
devlet tekelini kiran tecimsel yayinciligin “cok seslilik”, “tarafsizlik”, “ha-
berde gercekgilik” gibi sdylemleri ortaya ¢ikarttig1 yeni bir program tiiriiy-
di (Celenk, 2005, s. 212). “Reality Show”larin canlandirmalar ve gizli ka-
mera yoluyla siddetin sunumuna olanak taniyan bir format oldugunu be-
lirtmek gerekir. Biitiin “Reality Show” programlarinda siddet gosteriminin
yogunlugu elestirilere neden olmus ve 6zellikle Tiirkiye ve Avrupa televiz-
yonlarindaki &rnekler, kamuoyundan tepki almistir. Bu nedenle devletler
ve uluslararasi orgiitler bu yayinlara kars: sinirlayici 6nlemler almuglardir.

Tiirkiye’de Reality Show

Tiirkiye’de “Reality Show” program tiirii, 1990’1 yillarda 6zel televiz-
yon kanallarinin yaymn hayatina baslamasi ve tecimsel yayinciliga gegisle
birlikte goriilmeye baslamistir. Bu donemde Show TV’de yayinlanan Sicag
Sicagina (1993) adli program, “Reality Show” televizyon program tiiriiniin
ilk 6rnegidir. Bu yapimin izlenme oranlarinin yiiksekligi diger kanallarin da
dikkatini ¢ekmis ve Soz Fato’da, Kaywp Aramyor, Alo Polis, Mahkeme Kapilar
gibi ornekleri diger kanallarda yaymlanmaya baglamistir (Adakli ve Aksop,
2001, s. 244). 2001 yilina gelindiginde ise ilk 6rneklerden farklilasan bir
Avusturya yapimi olan Taxi Orange’in ve Big Brother'n karisimi olan yerli
uyarlama Biri Bizi Gozetliyor (BBG) izleyicinin dikkatini ¢ekerek yiiksek iz-
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lenme oranina ulagmistir. Toplum tarafindan ilgiyle izlenen ve genis bir
hedef kitlesine ulasan bu program tiirii, yillar icerisinde hemen hemen her
kanalin program akisinda yerini almustir. Zaman iginde Popstar, Akademi
Tiirkiye, O Ses Tiirkiye, Survivor, MasterChef, Yemekteyiz, Esra Erol’la, Gelinim
Mutfakta gibi 6rneklere dontisen “Reality Show”lar yine izleyiciye gercek
hayatin i¢inden, yine 6nceki 6rneklerinde oldugu gibi bazilar1 6zel hayatlar-
la ilgili ancak iginde ilk 6rneklerde oldugu gibi yogun siddet ve aci tasima-
yan bir formatta sunulmaktadir.

“Reality Show” programlarinin ilk 6rneklerinin, Sicagt Sicagina, Soz Fa-
to’da gibi, en tipik ozelligi yogun siddet icermesiydi. Daha sonraki ornek-
lerde daha ¢ok yarigma formatinda, sonunda bir 6diiliin oldugu rekabete
dayaly; ilk 6rneklerin kan, gozyasi, 6lim temalarinin yerine mahrem konu-
lar, dedikodu, kiskanclik gibi temalar islenmistir. Yaratilan tartismalarla
tansiyon yiikseltilerek izleyicinin ilgisi cekilmeye calisilmustir. Ulkemizde
“Reality Show”un ilk orneklerinden sonra eski ve yeni formatlar beraber
kullanilirken formatlarin sinirlar1 da belirsizleserek melezlesmistir. Bugiin
artik kurmaca olmayan yani dramalar ve televizyon filmleri disindaki biitiin
program tiirleri “Reality Show” kapsaminda degerlendirilmektedir. Haber-
ler, haber ve tartisma programlari sohbet programlari, belgeseller, hava
durumu gibi.

“Reality show”a yonelik elestirel yaklasimlar genel olarak ikiye ayril-
maktadir. Birincisi televizyon yapimcilarini ¢agdas yasamun hos yanlarin
rontgencilik gosterisi olarak sunarak en diisiik ortak paydaya hitap etmekle
elestirmistir. Bu tiir programlar agik¢a rontgenci, dramatik, duygusal ve
sansasyonel egilimleri géz oniine ustalikla kullanarak yiiksek rating hedef-
lemektedirler. Ikinci olarak teorisyenler ve uzmanlar “reality Show”larin
katilimcr dogasina vurgu yapmakta ve bu programlarin geleneksel olgusal
televizyon bicimlerinden bir kopusu temsil ettigini iddia etmektedirler. Bu
programlarin gercek insanlari, onlarin hayatlarini ve gercek yasam dene-
yimlerini iceriklerinde kullanmalari, daha demokratik bir televizyon bigimi
olduklarini gostermektedir. “Reality Show” ile ilgili diger konular etik ve
sosyal sorumlulukla ilgilidir. Ger¢ek insan acilarini ve sikintilarini konu
alan bunlar kitlesel izleyiciler icin gosteriye doniistiiren programlarin ice-
rigine odaklanmaktadir. Son olarak tiirlere yonelik bazi elestirmenler, “Re-
ality Show”un kaotik bir toplum modeli sundugunu gergek sosyo-tarihsel,
siyasi ve ekonomik baglamlari reddeden, tarihsiz ve geleceksiz bir gergeklik
sundugunu ileri stirmiislerdir (Casey 2003:197).
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TURKiIYE’DE PODCAST YAYINCILIGI

Serdar CiL*

Oxford sozliigliniin 2005 yilinda yilin kelimesi olarak sectigi “podcast”
(BBC, 2005) kavraminin popiiler hale gelmesi, gazeteci Ben Hammers-
ley’in The Guardian’da podcast yayinciligini ele aldig1 bir makalesi sonrasi
gerceklesmistir. Podcast sozciigii Apple firmasinin gelistirdigi “iPod” adli
tasinabilir medya oynaticisi ve Ingilizce yayin yapmak/yaymncilik anlamina
gelen “broadcast” sozciiklerinin karisimindan ortaya ¢ikmustir (Sullivan,
2019, s. 3). Podcast, ses dosyalarini diisiik kayiplarla ytiksek oranda sikis-
tirmaya yarayan MP3 teknolojisi ve ¢evrimigi gazete yayincilarinin haberle-
rini okurlarina aktarmakta kullandiklart RSS (Rich Site Summary/Really
Simple Syndication) teknolojilerinin birlesmesinden olusmaktadir (Singer,
2019, s. 572). Kullanicilarin podcast platformlar1 veya farkli kanallardan
ulastiklar: igeriklere RSS teknolojisini kullanarak abone olduklar1 ve bu
icerikleri tablet, akill1 telefon veya bilgisayarlarina otomatik olarak indirme-
lerine olanak saglayan podcast teknolojisi sayesinde kullanicilar bu igerikle-
ri gevrimici veya ¢evrimdisi olarak dinleyebilmektedirler. RSS teknolojisi
sayesinde kullanicilar abone olduklar1 yayinlarin yeni igeriklerinden haber-
dar olabilmekte ve bu yeni iceriklerin otomatik olarak cihazlarina indiril-
mesini saglayabilmektedirler (Cil, 2023, s. 845). Almeida-Aguiar ve Car-
valho ekran goriintiileri ve resim gibi unsurlarin eklendigi podcast icerikle-
rini zenginlestirilmis podcast (enchanced podcast) olarak tanimlamaktadir
(Akt. Kaynar, 2021, s. 44). Bunun yaninda podcast kayd: yapilirken ayni
zamanda video kayd: da alinan ve bu goriintiilerle birlikte sunulan podcast
yayinlarina da videocast veya vodcast gibi tanimlamalar yapilmaktadir.

2000’li yillarin basinda kariyerli bir radyocu olan Christopher Lyndon
calistig1 radyodan ¢ikarilinca yazilimci Dave Winer, Lyndon’a bir blog kura-
rak yayinlarina burada devam etmesini tavsiye etmistir. Lyndon ise bu tav-
siye dogrultusunda yaptig1 kayitlar1 Winer'in kendisi icin tasarladig1 bir
sesli blog sitesi olan “skybuilders.com”a yiiklemistir. Bu kayitlar1 her yerde
dinlemek istedigini belirten MTV sunucusu Adam Curry ise Dave Winer ve
digerleri ile birlikte web sitesinde arsivlenen bu kayitlar1 otomatik olarak
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indirecek yazilimi gelistirerek RSS beslemelerini ses dosyalarini da kapsa-
yacak sekilde genisletmislerdir (Doyle, 2005). 2004 yilinin Agustos ayinda
Adam Curry’nin gevrimici yayinladigi “Daily Source Code” adli icerik bu
cercevede podcast yaymnciliginin ilk orneklerinden biri olarak kabul edil-
mektedir (Ozkan vd., 2024, s. 153). Podcast yayinciliginin asil sigramasi ise
Apple CEO’su Steve Jobs’in gelistirdigi iTunes 4.9 versiyonu ile olmustur.

RSS teknolojisinde kullanicilar podcast yayinlarina abone olmak igin
“podcatcher” olarak anilan yazilimlar1 kullanmaktaydi. Ancak bu siireg
hantal oldugu kadar teknolojiye yabanci kullanicilar i¢in de karmasikti.
Apple CEO’su Steve Jobs 2005 yilinda iTunes 4.9’u piyasa siirerek podcast
yayinciligl icin yeni bir dénemi agmistir. iTunes 4.9 gorselligi, kullanicilarin
ses dosyalarina daha kolay erisim saglamasi ve barindirdigr yazilimiyla kul-
lanicilarin RSS ozellikli ses beslemelerine abone olmalarini saglamasiyla
yeni nesil bir podcatcher olarak 6n plana ¢ikmistir. Podcast yayinlarindaki
diizensizlige son veren iTunes 4.9 ayni zamanda kullanicilarin podcast ige-
riklerini mobil cihazlarindan dinlemesini saglamis ve miizik diinyasindaki
hakimiyeti ile de podcast yayinciligindan habersiz milyonlarca dinleyiciyi
podcast ile tanistirarak podcast yayinciliginin kiiltiirel bir ana akima do-
niismesini saglamistir (Sullivan, 2019, s. 3). Podcast yayinciliginin 6zellikle
Amerika’da baslayan yiikselisinin ve teknolojik ayrismasinin iTunes4.9 ile
iliskilendirilmesi de bu ¢ercevede degerlendirilmektedir.

Podcast yayinciliginin RSS teknolojisi ile merkezsiz bir sekilde baslayan
yapilanmas: dijital platformlarin ortaya ¢ikmasi ile birlikte diger medya
tiirlerinde oldugu gibi degisime ugramistir (Sullivan, 2019, s. 1). Spotify,
Apple Podcast, Deezer gibi platformlarin ortaya ¢ikist podcast yayinciligi-
nin 6zgiir ve bagimsiz ¢ikisini etkilese de podcast yaymnciligindaki reklam-
larin etkinligini ve potansiyel maddi getirisini goren platformlarin bu alana
yaptiklar1 yatirimlar podcast yaymciliginin yayilimina ve gelisimine énemli
katkilar sunmustur.

Podcast platformlarinin yan: sira fenomen veya influencer olarak tani-
nan kisilerin podcast icerikleri {iretmeye baglamasi ve sahip oldugu takipgi-
lerini bu mecraya ¢ekmeleri (Olmsted & Wang, 2020, s. 15), Wi-fi saye-
sinde kolaylasan otomatik indirmeler, podcast igeriklerinin ve bu iceriklere
ulasmay1 saglayan uygulamalarin artmasi, akis teknolojilerinin daha giive-
nilir hale gelmesi (Perks ve digerleri, 2019, s. 618), mobil cihazlar ve artan
baglant1 kalitesi ile podcast yayinlarina ilgisi artan kitlenin genislemesi ve
bu alandan yayincilarin gelir elde etmeye baslamalar1 (Yiicel, 2020, s.
1307) gibi etkenler de podcast yayinciliginin gelismesini ve yayilmasini
hizlandirmistir. Tiim bu etkenlere karsin podcast yayinciligi medya tiirleri
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arasinda en yavas genisleyen medya tiirlerinden birisidir. Webster bu yavas
gelisimi insanlarin podcast hakkindaki bilgilerinin yetersizligine ve bu
medyay1 nasil kullanacaklarini tam olarak bilmemelerine baglamaktadir
(2018). Podcast yaymciliginin yavas ilerleyen bu gelisim stireci Covid-19
pandemisinin baslarinda gerilemeye doniismiistiir. Podcast yaymlarinin
radyoda oldugu gibi en fazla ise gidis gelis sirasinda dinlenmesi ve pandemi
stirecinde kisilerin isyerlerine gitmek yerine evden ¢alismalar1 bu duruma
onemli derecede etki etmistir. Ancak pandeminin sonraki dénemlerinde
podcast yaymlarinin gelisimi hizlanmis ve dinlenme oranlar1 artmustir
(Olmsted & Wang, 2020, s. 17).

Diger {iilkelere nazaran podcast yayinciliginin heniiz yeterince taninma-
digin1 ve yayginlasmadigini soyleyebilecegimiz Tiirkiye’de ise podcast ya-
yinciliginin sigramasi yine pandemi dénemine denk gelmektedir. Chartable
verilerine gore (2021) Tiirkiye 2020 yilinda podcast dinleme oranlarinin en
fazla arttigy iilke olmustur. Sener podcast yayinciliginin Tiirkiye’deki ilerle-
yisinin diinya ile benzerlik gosterdigini belirtmektedir. Podcast kelimesi
Tiirkiye’de ilk olarak 2005’te Eksi Sozliik’te bir baslik seklinde yer almistir.
Tiirkiye’deki ilk podcast igerigi ise 2009-2010 yillar1 arasinda Serdar Kuzu-
loglu tarafindan iretilmistir. 2011 yilinda Orkun Colakoglu ve Kaan Ku-
ral'in gerceklestirdigi basketbol konulu podcast yayini ise Tiirkiye’deki ilk
spor konulu podcast drnegidir. 2018 yilinda bir podcast ag1 olarak kurulan
Medyapod ise podcasti konu alan ilk zirveyi diizenlemistir. Bu zirvenin
Tiirkiye’deki podcast yayinciliginin gelisimine 6nemli katkilar1 olmus ve
sonrasinda birgok podcast yayincist ve podcast ag1 ortaya ¢ikmustir (Akt.
Sancar, 2024, s. 439).

Podcast Yayinciliginin Farklar

Podcast yayimncilig1 isitsel yapisi nedeniyle geleneksel radyoculuk veya
internet radyoculuguna benzetilse veya bu medyalarin uzantisi olarak algi-
lansa da podcast yaymciligini kendine has 6zellikleri ile yeni ve melez bir
medya tiirli olarak tanimlamak daha dogru olacaktir. Teknik olarak farkli
bir alt yapiya sahip olmasi, igeriksel olarak iiretim siiregleri ve bu siireglere
bagli olarak artan cesitliligi, hedef kitlesine tanidig1 etkilesim imkan1 ve bu
hedef kitlenin gerek yapisi gerekse tiiketim davranislar ile farklilasmasi
gibi sebepler podcast yayinciligini diger isitsel medya tiirlerinden ayristir-
maktadir.

Podcast yayinciliginda diisiik maliyetlerle icerik {iretmek/tiiketmek
miimkiindiir. Cogunlukla iicretsiz olarak sunulan teknolojilerle podcast
iceriklerini tiretmek veya bu igeriklere ulasmak ve bu sayede gerek yapimci
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gerekse dinleyici i¢in kiiresellesmek son derece maliyetsiz ve kolaydir. An-
cak podcast yayinciligi Tulley’in de belirttigi {izere igerik iiretme, diizenle-
me ve isleme noktasinda belirli diizeyde bir teknolojik okuryazarlik gerek-
tirmektedir (2011, s. 258). Esik bekgileri tarafindan korunan geleneksel
medyada igerik iiretmek ve yayinlamak noktasinda yapimcilarin bagimsizli-
g1 tartisma konusudur. Ancak diger bir¢ok yeni medya tiirii gibi podcast
yayinciligr da yapimcilara igerik iiretme, dinleyicilere ise farkli ve zengin
iceriklere ulasma noktasinda biiyiik ozgiirliikler saglamaktadir. Amator
ruhla hareket eden yapimcilarin ortaya koydugu 6zgiin ve ilgi alanina yone-
lebilen veya geleneksel medyanin yer vermedigi konulari ele alan igerikler,
podcast dinleyicileri i¢in genis bir havuz olusturmaktadir. Podosfer olarak
adlandirilan (Besser vd., 2010, s. 396) bu havuzda geleneksel medyada
kendine yer bulamayan veya bu mecralardan dislanan haberciler de 6zgiir
bir sekilde igeriklerini olusturarak alternatif bir medya yaratmaktadirlar.
Podcast yayinciliginin temelini olusturan RSS teknolojisi ile Web ‘de depo-
lanan igeriklerin birbirine baglanmasi, podcast yayinciligini merkezi yapi-
dan kurtararak 6zgiir bir yapiya kavusturmaktadir.

Diger medya tiirlerinde oldugu gibi podcast yayinciliginda da igerikler
zaman icerisinde siire, konu cesitliligi, sunus tarzi gibi noktalarda kendile-
rini yenilemektedir. Videocast veya vodcast kavramlari bu cergevede dinle-
yici talepleri ile ortaya cikmistir. Ote yandan yeni medya ile birlikte artan
tiikketim istegi ve hizi, podcast yayinciliginda da etkilerini gostermektedir.
Bu cercevede stireleri daha kisa olan ve “microcast” olarak tanimlanan pod-
cast icerikleri ortaya ¢ikmistir. Podcast igeriklerinde ortalama 38 dakika
civari olan igerik siiresi Semercioglu'nun podcastin Twitter’1 olarak tanim-
ladig1 microcastlerde 5-7 dakikaya kadar diismektedir (Atalay vd., 2022, s.
501).

Radyoda oldugu gibi podcast yayinciliginda da igerikler genellikle kisi-
sel olarak tiiketilmektedir. Kulakligini takan dinleyici icerikleri tiiketirken
yapimcinin her dinleyiciye sanki ayr1 ayr1 hitap eder gibi sunumu da birey-
sel tiiketim ve bireye yonelik tiretim hissiyatini artirmaktadir. Radyo yayin-
cliginda dinleyici ve yapimci arasinda kurulan bag podcast yayinciliginda
daha somut bir zemine oturabilmektedir. Begendigi programa abone olabi-
len dinleyiciler ayn1 zamanda platformlardaki igeriklere yorum birakarak
hem yapimciyla hem de diger kullanicilarla etkilesim kurabilmektedir.
Olmsted&Wang'in da belirttigi {izere podcast sadece yeni bir medya araci
degil ayni zamanda yeni bir iletisim seklidir. Podcast yaymncilig1 dinleyicile-
rin yapimcilarla ve onlarin iirettikleri iceriklerle etkilesim kurabildikleri ve
boylece sosyal ve kisisel kimliklerini onaylatma imkani bulduklar1 odak-
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lanmis ve samimi bir atmosfer olusturmaktadir (Olmsted & Wang, 2020,
s. 17).

Podcast yayincilig1 sadece isitsel bir medya olmasi nedeniyle dinleyicile-
re podcast dinlerken baska islerle ugrasma sansi vermektedir. Icerikleri
istedigi yer ve zamanda tiiketebilen dinleyiciler bu esnada farkl: islerle de
ugrasabilmektedir. Her ne kadar Olmsted ve Wang’in (2020, s. 4) gercek-
lestirdigi arastirmada dinleyicilerin podcast iceriklerini tiiketirken baska
islerle ugrasmay1 tercih etmedigi goriiliirken Tiirk dinleyicisinin ise tam
tersi podcast iceriklerini tiiketirken baska islerle ugrasmay tercih ettigi
goriilmektedir (Cil, 2023, s. 854). Podcast dinleyicilerinin bir diger 6zelligi
ise icerik tiiketiminde birincil motivasyonlarinin bilgi edinme olmasidir.
Miizik dinleyicileri i¢in bilgi edinme motivasyonunun ilk siralarda yer al-
mamasi rakip olarak algilanan iki isitsel medya tiirtintin aslinda birbirinin
tamamlayicist oldugunu gostermektedir. Isitsel medya iceriklerini tiiket-
meye daha yatkin bireyler bilgi edinme gibi diger isitsel medya tiirlerinde
bulamadiklari ihtiyaglari i¢in gdrsel veya yazili medya yerine yine isitsel bir
medya tiirli olan podcast yaymnciligini tercih etmektedirler. Bu nedenledir
ki dijjital miizik platformlar1 bu tamamlayici etkiden faydalanmak amaciyla
podcast yayinciligina énemli yatirimlar yapmaktadir (Olmsted & Wang,
2020, s. 16). Tiirkiye’deki podcast dinleyicileri iizerine yapilan arastirmalar
da benzer sekilde birincil motivasyonun yeni bilgiler edinmek, egitim ve
mevcut egitimi desteklemek oldugunu ortaya koymaktadir (Cil, 2023, s.
853). Bu dogrultuda podosferde ¢ok sayida egitim, 6gretim ve kiiltiir konu-
lu igerik bulunmakla birlikte podcast yaymnciliginin egitim ogretimde kulla-
nilmast ile ilgili calismalar da bir hayli fazladir. Podcast igeriklerini kullana-
rak 6gretim anlamina gelen “podagogy” yonteminde konuya iligkin bilgiler
ses dosyas! olarak kaydedilip diizenlenerek 6grencilere ulastirilmaktadir.
Podagogy sayesinde &grenciler 6grenme siireglerine daha aktif olarak ka-
tilmakla birlikte ayn1 zamanda daha derinlemesine bir 6grenim imkanina
da sahip olmaktadirlar (Gachago vd., 2016, s. 870). Bu ¢ercevede podosfer-
de egitim 6gretim amagh iceriklerin sayis1 her gecen giin artarken tarih, dil
Ogrenimi, ekonomi gibi konu basliklar1 da 6n plana ¢ikmaktadir.

Dinleyiciler i¢in birgok tiiketim kolaylig1 sunan podcast yayinciligr ya-
pimcilar, icerik dagitici platformlar ve reklamverenler icin de bir¢ok kolay-
lik sunmaktadir. Podcast yayinciliginda dinleyici profiline ulasmak, bu pro-
filin hangi igerigi nasil, ne kadar siire ve hangi araliklarda tiikettigini ol-
climlemek son derece kolaydir. Bu kolaylik yapimcilar i¢in iceriklerini yeni-
den diizenlemek, reklam veren ve dagiticilar icin ise dogru hedef kitleye
dogru sekilde ulasmak icin 6nemli avantajlar saglamaktadir. Bu yoniiyle
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reklamverenler icin 6nemli bir mecra haline gelmeye baglayan podcast ya-
yinciliginda reklama maruz kalan dinleyicilerin yaridan fazlasinin reklam-
dan sonra iirlinii satin aldig belirlenmistir (SXMMedia, 2023, s. 11). Ayri-
ca aragtirmalar podcast dinleyicilerinin geng, egitimli ve yiiksek gelir gru-
bundan oldugunu gostermektedir (Ozcan, 2023). Benzer sekilde Tiirki-
ye’deki podcast dinleyicileri de geng, egitimli ve orta-iist sosyo-ekonomik
yapidadir (Cil, 2023, s. 862). Bu durum reklamverenlerin ilgisini ¢ekerken,
podcast yayinciliginin reklam pastasindan aldigi paymn da her gegen giin
artmasini saglamaktadir.

Diinya genelinde ve Tiirkiye’de podcast iceriklerinin ve dinleyici sayisi-
nin artisi ile birlikte podcast ekonomisi de giderek biiylimektedir. Poddict
verilerine gore 2024 yil1 itibariyle Tiirkiye’de 24 podcast ag1, 20.777 Tiirkge
podcast programi ve bu programlarin toplamda 490.844 bolimi vardir
(Poddict, 2024, s. 2-5). Benzer sekilde PwC firmasi tarafindan 2023-2027
yillar1 arasinda medya sektorii i¢in hazirlanan raporda da belirtildigi {izere
podcast yayinciligr Diinya’da ve Tiirkiye’de biiytimektedir. Tiirkiye’de pod-
cast gelirleri 2022 yilinda 79 milyon dolardan 125 milyon dolara yiikselmis
ve 2027 yilina kadar da bu yiikselisin katlanarak devam edecegi 6ngoriil-
miistiir. Benzer sekilde Triton Dijital ve IAB arastirmalar1 da bu biiylimeyi
destekler niteliktedir (Sancar, 2024, s. 436). Podcast yayinciliginin ilerleyi-
sinin diger medya tiirlerine gére daha yavas oldugu goriilse de genel itiba-
riyle emin adimlarla yayginlastigini ve biiylidiiglinii séylemek miimkiindiir.
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TURKIYE’NIN ILK YERLi DIJITAL PLATFORMU BLUTV

Betiil YUNCUOGLU"

Yayincilik ve izleme deneyiminin bilisim teknolojileriyle gelismesi so-
nucu dijital yayincilik sistemleri arasinda yeni bir alternatif olusmus ve
cesitli dijital platformlar ortaya ¢ikmustir. Tiirkiye’de yayin yapmaya basla-
yan ilk dijital platform Netlix Tiirkiye olsa da ilk yerli dijital platform
BluTV’dir. Dijital platformlar i¢cin OTT TV (Over the Top) kavramu kulla-
nilmaktadir. OTT TV yaymnciligl, internet destekli cihazlarda her zaman,
her yerde izlenebilen; yatay olmayan bir akisla televizyonlarin sunmadig1
zengin gorsel-isitsel igerikler barindiran bir hizmettir (Lingareddy ve Dam-
le, 2022, s. 29).

Istege Bagh Video Hizmeti

Istege bagli video, diger adi ile Video on Demand (VoD), kullanicilarin
merkezi bir sunucu iizerinden diledikleri zaman film veya video icerigi se-
cip izleyebildigi bir hizmettir (Sincoskie, 1990, s. 201). Izleyiciler ve aym
zamanda kullanicilar, hizmet igerisinde bulunan videolar1 segerek oynata-
bilmekte, istedikleri zaman durdurup devam ettirebilmekte ve ¢izgisel ol-
mayan bir izleme deneyimi edinebilmektedir. Istege bagl video sistemleri-
nin arayiizii sayesinde anlik takibe gerek kalmayan bir izleme deneyimi ve
cihazlardan bagimsiz bir mekansal esneklik vardir (Thouin, 2007 s. 43). Bu
sistem, video verilerini bir kullanici topluluguna (abonelere) bireysel olarak
ulastirmaktadir (Thouin ve Coates, 2007, s. 1).

Uzun zaman Once televizyon ve yayinciik sektoriine ve literatiiriine
girmis olan Istege Bagli Video kavrami teknolojik imkanlarin artmasi ve
cesitlenmesiyle beraber devamli gelismis ve son kullanicinin rahat¢a kulla-
nabilecegi, kullanict dostu bir ara yiize kavusmustur. Istege bagli video
hizmetleri, ortaya ¢iktig1 ilk donemlerde abonelerine istedikleri igerikleri
istedikleri zaman bir video kaseti kiraliyormus gibi izleme olanag: sagla-
maktayd: (Hu, 2001, s. 1).

Dijital platformlarin giinlimiizdeki sekline evrilmesindeki en somut
adimlardan birisi Netflix'in kurulmasidur. Ilk olarak 1997 yilinda video ki-
ralama servisi olarak kurulan ve daha sonra diinyanin en biiyiik dijital plat-
formlarindan biri haline gelen Netflix, 1998 yilinda internetten siparis ala-

Ars. Gor. Istanbul Universitesi iletisim Fakiiltesi, Radyo Televizyon ve Sinema
Boliimd, betulyuncuoglu @istanbul.edu.tr
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rak video kasetleri gondermis, 1999 yilinda ise abonelik sistemini kurmus,
2000 yilinda ise kisisellestirilmis icerik tavsiyelerine baslamistir (Netflix,
2024).

Internet teknolojilerinin son kullanic tarafindan erisilebilirligini bir fir-
sat olarak degerlendiren bazi lider medya kuruluslar1 video izleme deneyi-
mi i¢in 6nemli adimlar atmustir. Dijital video yayincilig1 6zellikle 2007 y1-
linda hizmete baslayan BBC iPlayer ile 2010 y1li 6ncesinde yayginlagsmaya
baglasa da gereken teknolojik kapasite, izleme uygulamalarinin gelismesi
ve 2010 yilinda HBO Go ve Netflix ile birlikte yiiksek kaliteli yeni nesil bir
televizyon deneyimi baslamistir (Lotz, 2016, s. 131).

Dijital televizyon yayinciliginin baslangici Tiirkiye’de de 1990l yillara
dayanmaktadir. Digitlirk kurulurken 1999’da imzalanan Dijital TV anlas-
mas1, Tiirkiye i¢in dijital platformlarin baslangicinda 6nemli bir tarih ol-
mustur (Tanridver, 2011:15). 2008 yilinda ise TRT, 17 il ve 8 kanal {ize-
rinden dijital yayinciliga baslamistir (Tanriover, 2011, s. 15).

Dijital Yayincilik Tiirleri

Dijital platformlar, yayginlasma siireci 6ncesinde geleneksel televizyon
yayinciligindan yavas yavas ayrilmaya baslamistir. Kablolu televizyon ya-
yinciligl, uydu yayinciligl, IPTV (Internet Protokolu” Televizyonu), WEB
TV, HBB TV (Hybrid Broadcast Broadband Television) asamalarindan son-
ra OTT TV kavramiyla dijital platformlarin yapisi sekillenmistir. OTT
TV’deki “Over” kelimesi, geleneksel yaymcilik hizmetlerini atlayarak igerik
sunma yetenegini ifade eden bir kullanim saglamaktadir (Lingareddy ve
Damle, 2022, s. 29). Ac¢ilimi “Over the Top” yani her seyin iizerinde olan
ve her seyi kapsayan anlamini da igeren bu yayincilik tiiriinde izleme dene-
yimi bilgisayar, tablet, telefon gibi ¢esitli cihazlar araciliiyla yapilabilmek-
tedir. Hem zaman agisindan hem de mekansal anlamda farkli cihazlar ara-
cligiyla ozgiirliik ve gesitlilik saglamistir. “Over the Top” yayinciligl, inter-
net destekli cihazlarda her zaman, her yerde izlenebilen; yatay olmayan bir
akisla televizyonlarin sunmadig1 zengin gorsel-isitsel igerikler barindiran
bir hizmettir (Lingareddy ve Damle, 2022, s. 29).

OTT TV kavraminin ne oldugunu ve ne olmadigini agiklamak i¢in diger
dijital yayincilik tiirlerini de tanimlamaya ihtiyag vardir. Kablolu televizyon
yayinciligl, merkezden goriintiiyii kablolar aracilig ile hanelere aktaran bir
sistemdir. Tiirkiye’de Telediinya isimli platform bu sistemin ilk 6rnegidir.
Uydu yaymncilig ise uzaydan gelen yayin sinyallerinin bir set distli cihaz
aracilify ile televizyon yaymlarinin ve ¢oklu kanallarin miimkiin hale gel-
mesini saglamaktadir. Tiirkiye’nin ilk uydusu, 1994 yilinda uzaya gonderi-
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len TURKSAT 1-B uydusu olsa da yayinciliga TURKSAT 1-C uydusu ile
baslanmistir (Akyol, 2012, s. 27). IPTV’ler dijital platformlarin aksine set
tistii cihazla yayin saglamakta ve telekomiinikasyon sirketleri araciliiyla
aylik 6deme sistemi ile goriintii, ses ve veri aktarmaktadir. Tiirkiye’de faa-
liyette bulunan ilk IPTV, Tiirk Telekom altyapisiyla sunulan Tivibu olmus-
tur. Web TV’ler ise licretsiz bir sekilde internet aracilifiyla yayincilik ya-
pan; hem yiiklenen videolarin izlenebildigi hem de canli yayinlarin yapildig:
platformlardir. HBB TV ise IPTV ve uydu yaymciligiyla bir arada kullanil-
maktadir ve bir set iistli cihaza ihtiya¢ duyulmaktadir (Akyol, 2015, s.
113).

Dijital platformlarin 6zelliklerini siralamak gerekirse belli bir ticret kar-
siiginda hizmet sunma 6zelligi ile Pay TV, kaldig1 yerden devam edebilme
ozelligi ile Catch Up TV, farkli cihazlar {izerinde hareketli halde ve farkli
mekanlar aracilig ile izlenebilme 6zelligi ile Mobil TV, kullanic algoritma-
larina gore icerik Snerme Ozelligine kisisellestirme denmektedir. Tiirki-
ye’de Pay TV ozelligi tasiyan ilk yaymn kurulusu Show TV ile ayn1 medya
grubu ¢atisi altinda kurulan, Avrupa Holding, Cine 5’tir (Kuyucu, 2023, s.
152).

BluTV’nin Sahneye Cikis1

Dogan Medya Grubu sermayesiyle Ocak 2016’da (Webrazzi, 2024) ku-
rulan BIuTV, kendisini Tiirkiye'nin internet televizyonu olarak tanimla-
maktadir. BluTV aylik abonelik ticreti hizmeti sunan, abonelik temelli iste-
ge bagli video (SVOD: subscription video on demand) hizmetidir. Aydin
Dogan Yalcindag tarafindan kurulan BluTV, Masum isimli diziyle dijital
platformlardaki ilk yerli yapima da imza atmus ve bu anlamda onciiliik et-
mistir. Ali Atay, Haluk Bilginer, Okan Yalabik ve Serkan Keskin gibi popii-
ler oyuncularin yer aldigi Masum, daha sonra Netflix i¢in de bazi yapimlar-
da yonetmenlik ve senaristlik yapan Berkun Oya tarafindan yazilmistir.
Dizinin yonetmeni ise Seren Yiice’dir. Masum’un ilk bélimi BluTV’de 27
Ocak 2017 tarihinde yayinlanmustir. 2017 yilinda BluTV bircok 6zel igerigi
biinyesine katarak sektdrde biiyliyecegini gdstermistir. Ilk zamanlarda yerli
yapimlara agirlik vermis, devaminda yurt disinda ses getiren yabanci dizile-
re de platformda yer vermistir.

BluTV’nin ilk yerli transferi YouTube’ta yaymlanan Sifir Bir isimli dizi-
dir. Yonetmenligini Kadri Beran Taskin’in yaptig1 Sifir Bir, {igiincii sezonu-
na 9 Kasim 2017’de BluTV’de baslamis ve 6. sezona kadar yaymlanmaya
devam etmisgtir.
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Tiirkiye’deki kadin cinayetlerini konu alan Calinmis Hayatlar, 11 Nisan
2017’de ilk kez yayilanmis olan 3 boliimliik bir belgeseldir. Her bir bolii-
miinde trajik bir sekilde oldiiriilen 3 kadini anlatmaktadir: Ozgecan Aslan,
Sarai Sierra ve Miinevver Karabulut. Bir korku hikayesi olan Sahipli isimli
dizi 17 Mart 2017 tarihinde BIuTV 6zel yapimu olarak platformda yerini
almistir. 22 Eyliil'de ise 7 Yiiz isimli dizi komedi drama tiiriinde &zel ya-
pimlar arasina eklenmistir. Bu yayinlarin hepsi BluTV’nin 6zel yayinlarini
yayinlamaya bagladigi ilk yil olan 2017’de izleyicilere sunulmustur.

Warner Bros. Discovery, 2021 yilinda BluTV’nin %35 hissesini, 2023
yilinda ise tamamuni satin almustir (ShiftDelete 2023). Sirketin CEO’luk
gorevini 2023 yilina dek kurucu Aydin Dogan Yal¢indag siirdiirmiis sonra-
sinda ise sirkette cesitli gorevlerde bulunmus olan Deniz Sasmaz Oflaz’a
gorevi devretmigstir (Webrazzi, 2023).

BluTV’nin 2023 basindan beri Hepsiburada isimli pazaryeri sitesi ile bir
is birligi mevcuttur. Hepsiburada Premium {iyelerine BluTV, iicretsiz ola-
rak abonelik tanimlamaktadir. Bu is birliginin ilk zamanlarinda reklam
izletilmedigi bir abonelik sistemi varken sonrasinda reklamli abonelige
gecilmigtir: “BluTV ve Hepsiburada Premium is birligi kapsaminda hediye
edilen BIuTV iiyeligi reklamli bir modeldir ve bu modelde “indir & izle”
ozelligi desteklenmemektedir (BluTV, 2024).”

Diger Yerli Dijital Platformlar®

Puhu TV

Dogus Medya Grubu’'nun girisimi olan PuhuTV, Kasim 2016’da yayina
baslamistir. Puhu TV, diger platformlardan farkli olarak abonelerinden
ticret talep etmemektedir. Abonelik {icreti yerine yayinlarin igerisinde rek-
lam bulundurmaktadir. Bu 0zelligi ile reklam temelli istege bagli video
(AVOD: advertising-financed video on demand) sinifina girmektedir. Pu-
hu TV, 6zel yapimi olan Fi (2017-2018) isimli diziyle adin1 duyurmustur.
Fi, Serenay Sarikaya, Ozan Giiven, Mehmet Giinsiir ve Berrak Tiizlinata¢’in
basrollerinde ve dénemin popiiler kitaplarindan Fi, CI, Pi serisinin uyarla-
mast olarak Mert Baykal yonetmenliginde platforma tasinmistir. PuhuTV,
Fi ve Sahsiyet gibi 6zel yapimlarini 6ne ¢ikarmakla beraber bazi kanallarin
canli yaymnlarini yapmakta ve televizyonda yaymnlanan haftalik dizileri de
biinyesinde bulundurmaktadir. Platformun en popiiler dizilerinden biri

§  MUBI, Subat 2007’de Efe Cakarel tarafindan the Auteur ismiyle kurulmus ve
2010 yilinda MUBI ismini almustir. Kurulus tarihi en eski dijital platform MUBI
olsa da sirket Tiirkiye degil Londra merkezli oldugu icin yerel degil kiiresel bir
platformdur. MUBI, aylik iiyelik iizerinden iicretlendirildigi icin bir SVOD hiz-
metidir.
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olan Sahsiyet, 2019 yilinda En Iyi Erkek Oyuncu dalinda Haluk Bilginer’e
Emmy Odiilii’nii kazandirmustir.

Gain

Gain, 2019 yilinda tamamen yerli sermaye ile kurulmus bir dijital plat-
formdur. Aralik 2020’de yayin hayatina baslayan Gain (Marketing Turkey,
2023), Beyn Danigmanlik sermayesi ile kurulmus, 2023’te RAMS Global
tarafindan satin alinmistir (Gain, 2024). Gain abonelik sistemiyle ¢alisan
SVOD tiiriinde bir dijjital platformdur. Yayin hayatina ilk basladiginda mo-
bil cihazlar {izerinden dikey video yayinlama &zelligiyle 6ne ¢iksa devamin-
da diger platformlar gibi yatay yayinciliga ge¢mis ve tiim cihazlara uyumlu
hale gelmistir. Gain, popiiler isimlerle programlar yapmakta ve kendi ig
yapimlarina oncelik vermektedir.

Exxen

Acun Medya tarafindan Ocak 2021’de kurulan Exxen, spor yayinlar ve
ozel i¢ yapimlarini izleyicilerine sunmaktadir. Diger platformlardan farkli
olarak Exxen’in en diislik paketi hem abonelik ticreti hem de reklam iger-
mektedir ve reklamsiz aboneligin fiyat1 daha yiiksektir. Exxen bu yoniiyle
o6deme agisindan reklam izlettigi icin AVOD gibi goriinse de reklama rag-
men aylik abonelik {icreti zorunlulugu oldugu icin genel itibariyle bir
SVOD hizmetidir.

Tabii

Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu'nun (TRT) djjital platformu Tabii,
Mayis 2023’te kurulmustur. Tabii’nin 2 cesit aboneligi vardir. Ucretsiz
abonelikte TRT’nin tiim kanallarini canli olarak izleyebilmekte ve Tabii
belli &zel yapimlarina ulasilabilmektedir. Ucretli abonelikte ise video kali-
tesi, icerikleri indirebilme, ¢evrimdisi izleyebilme 6zelligi ve spor yayinlari-
na erisim bulunmaktadir. Tabii hem SVOD hem de AVOD olarak hizmet
sunabilmektedir.

Tiirkiye’de yaymn yapan diger dijital platformlar ise Netflix Tiirkiye,
Amazon Prime Video, Disney+ olarak sayilabilir.
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KURESEL BiR TELEViZYON DEVININ iLK YEREL SUBESI
NETFLIX TURKIYE

Yesim KAPTAN

Son yirmi yilda medya, ozellikle televizyon endiistrisi, TV {iretiminin
dijitallesmesi, medya iceriklerinin dijital dagitimi ve yeni medya tiiketim
bigimleri sayesinde doniisiim gegirdi. Over-the-top (OTT) medya hizmetle-
rinin ve talep iizerine video (TUV) hizmetlerinin ortaya ¢ikisi, hem TV
icerigi tiretimini hem de TV izleyiciligini kokli bir sekilde degistirdi. Yeni
TV ortaminda, TUV hizmetleri li¢ kategoriye ayrilmaktadir. [k olarak, Net-
flix, Amazon Prime, Apple TV, Disney+ gibi abonelik tabanli hizmetleri
(ATUV) ile Hulu, HBO Max ve Peacock &zel abonelik platformlar1 (stan-
dart yaymn hizmetlerine kiyasla daha yiiksek bir {icret karsiliginda ytiksek
kaliteli ve genellikle daha 6nce yayinlanmamis icerige erisim saglayan abo-
nelik tabanli ¢evrimici platformlar) bulunmaktadir. Bu kategori, izleyiciler-
den 6nceden kaydedilmis video igerigini izlemek i¢in diizenli bir {icret talep
etmektedir. Tkinci olarak reklam destekli talep iizerine video (RTUV) plat-
formlar1 YouTube, Roku Channel, Facebook Watch ve Tubi gibi medya sirketle-
rini icermektedir. Bu platformlar, reklamlar tarafindan desteklenen {icretsiz
veya diisiik maliyetli yayin hizmetleri sunmaktadir. Ugiincii olarak, islem
bazli talep iizerine video (ITUV) platformlari izleyicilerin izlemek istedikle-
ri her bolim icin kira veya satin alma {icreti 6dedigi bir dagitim modeli
sunmaktadir. Amazon Prime, Apple TV, iTunes ve YouTube kiralama ve
satin alma hizmetleri, tiiketicilere izleme basina 6deme esasina dayali
ITUV hizmetleri sunmaktadir. Bu hizmetlerin her biri, izleyicilerine, inter-
net baglantisi ve uygun teknolojik cihazlara sahip olduklari siirece istedik-
leri medya igerigini istedikleri zaman ve yerde izleme esnekligi saglamak-
tadur.

OTT yayin platformlarindan biri olan Netflix, yerellesme konusundaki
firsatlar1 kullanan kiiresel bir sirket olarak kendini digerlerinden ayristir-
mustir (Kaptan, 2023). 1997 yilinda Kaliforniya’da (ABD) kurulan Netflix,
ulusal bir basar1 hikayesi haline geldi. 1998 ile 2006 yillar1 arasinda Netflix,
Amerika Birlesik Devletleri'ndeki en biiyiik ¢cevrimi¢ci DVD posta kiralama
sirketine doniistli (Lobato, 2019). 2007 yilinda yayincilik alanina gectikten
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sonra en ¢ok abonesi olan platform olarak konumunu koruyarak OTT diji-
tal yaymn platformlarinin kiiresel lideri haline geldi. Aralik 2023 itibariyla,
diinya genelinde 260,28 milyon abonesi olan Netflix (Durani, 2024) 2024
yilinda 282,7 milyon aboneye ulasti (Stoll, 2024). 2012 yilinda Netflix,
“Netflix orijinal diziler” markasi altinda medya igerigi iiretmeye baslad.
2016 yilinda Tiirkiye de dahil olmak tizere 190 iilkeye yayilmaya baslayan
sirket, dev bir kiiresel sirket haline geldi (Minaya & Sharma, 2016). 2017
yilinda ulusal olarak iiretilen TV igeriklerini diinya ¢apinda dagitmaya bas-
lad1.

Yerellesme Yoluyla Kiiresellesme Netflix Tiirkiye

Rakipleri arasinda, Netflix yerellesme stratejileri sayesinde ulusal TV di-
zileri ve filmlerinin {iretimi, dagitimi ve tiiketiminde Snemli bir avantaj
elde etti (Kaptan, 2023). Kiiresel bir dijital platform olarak, sirket ulusal
medya pazarlarina girdiginde TV icerik iiretim uygulamalarini degistirdi.
Lobato (2019), Netflix ve diger dijital yayin sirketlerinin, ulusal piyasalar1
etkileme bigimleri ile ulusal kdiltiirleri yeniden sekillendirdikleri ve ulusal
diizenlemelerden kagindiklari i¢in tartismali hale geldigini savunmaktadir.
Netflix’'in ABD disinda Buenos Aires’ten (Arjantin), Varsova (Polonya) ve
Jakarta’ya (Endonezya) kadar diinyada 24 bolgesel ofisi bulunmaktadir.

Netflix Tiirkiye’den Sonra Tiirk TV Endiistrisi

Netflix, ulusal TV igeriginin dijital dagitiminin kiiresel pazarlardaki
onemini kavrayan onciilerden biridir. Bu nedenle sirket Tiirkiye'nin hizla
biiyiiyen TV endiistrisi ve TV dizilerinin artan kiiresel popiilaritesiyle ilgi-
lenmeye baslad1 (Kaptan & Algan, 2020). Boylece Netflix diinya ¢apindaki
genisleme planinin bir pargasi olarak 2016 yilinda Tiirkiye’de hizmete gir-
di. Platform baslangicta kiiresel popiiler TV dizilerini Tiirk izleyicilerine
sunuyordu. 2018 yilinda sirket, Netflix Tiirkiye'nin orijinal dizilerini {iret-
meye basladi. Tk dizi Hakan: Muhafiz (The Protector) ve ilk dizi-belgesel Im-
paratorluklanin yiikseligi: Osmanli (Rise of Empires: Ottoman) olmustur. Daha
sonra diger Netflix orijinal dizileri gibi Atiye (The Gift) hem ulusal hem de
uluslararasi izleyicilere yonelik olarak Netflix’te yaymlandi. Baslangicta ilk
yerel orijinal dizilerini iiretmek i¢in Netflix ¢ok uluslu sirketlerle is birligi
yapti. Bu nedenle Los Angeles merkezli Karga Seven ve Dubai merkezli Orta
Dogu Yayin Merkezi (MBC) medya grubuyla ortaklik icinde bulunan ve 2014
yilinda kurulan Tiirkiye merkezli iiretim sirketi, O3 Medya gibi sirketlerle
calisti. Atiye ile baglayan bir siiregle TV prodiiksiyonlarini iiretmek igin
OGM Pictures, BKM, Ay Yapum ve TIMS&B gibi Istanbul merkezli yerel sir-
ketleri tercih etti. 2018 yilindan bu yana Netflix Tiirkiye yerel iiretim sir-
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ketleriyle is birligi yaparak 25 TV dizisi {iretti. Bu diziler, 30’dan fazla dile
cevrildi ve diinya capinda yayinlandi, 75’ten fazla iilkede ilk 10 listelerinde
yer aldi (Netflix Tiirkiye igerik ekibinde lider degisikligi, 2024). Netflix’in
Tiirkiye'ye girisi ile birlikte yliksek biitceli ve yiiksek kaliteli prodiiksiyon-
lar, Tiirk TV endiistrisini canlandirdi. Baslangicta film ve dizi enddistrisi
calisanlari, geleneksel televizyonda bulunmayan igerikleri tireterek ytiksek
kaliteli yaratic1 TV dizileri iiretme beklentisindeydi (Ozbek, 2021). Ayrica
Netflix’in orijinal Tiirk TV dizileri, uzunluklari, béliim sayilar1 ve sezonlari
agisindan kiiresel olarak dolasimda olan TV dizilerinin {iretim standartlari-
na daha fazla uymaktadir. Yaklasik 90 veya 120 dakika siiren ve ortalama
alt1 ila yedi sezon siiren Tiirk TV dizilerinin aksine Netflix prodiiksiyonlar1
bir saatlik zaman dilimleri icinde, genellikle 40-50 dakika uzunlugunda ve
iki veya {i¢ sezon siiren dizilerdir. Bu nedenle baslangicta, TV endiistrisi
calisanlarinin yaraticilik, iyi ¢alisma kosullar1 ve uluslararas: standartlara
uygun giivenlik 6nlemleri konusundaki beklentileri Tiirk TV endiistrisine
iyimserlik getirdi. Yonetmenler, dizilerin sanatsal 6zelliklerini gii¢lendire-
bilecek rekabeti memnuniyetle karsiladi (Yanardagoglu ve Turhalli, 2020,
s. 200). Netflix Tiirkiye ayrica, laiklik, Islamofobi, muhafazakar Islam (6r-
negin Bir Baskadir (Ethos)), etnik ve dini azinliklar ile bu gruplara yonelik
siyasi siddet (6rnegin Kuliip (The Club)) ve otekilestirilmis sosyal ve siyasi
konular (6rnegin Mezarlik (Graveyard)) lizerindeki baskiy1 hafifleterek konu
cesitliligi agisindan yaraticiligy tetikledi. Ulusal TV ekranlarinda tam olarak
temsil edilmeyen tartismali olan konular 6ne ¢ikti. Bu sekilde Netflix TV
endiistrisinin yerlesik normlarina goreceli olarak meydan okudu ve tarihsel
olarak ihtilafli konular tizerinde kamuoyu tartismalarina alan agt.

Yapimailar igin ise Netflix’in ulusal endiistriye girisi, dizilerinin dagitimi
icin daha fazla platform agilmasiyla daha fazla segenek anlamina geliyordu
(Yanardagoglu ve Turhalli, 2020, s. 200). Boylece Netflix Tiirkiye, Tiirk TV
endiistrisine kiiresel pazarlara agilma ve Netflix orijinalleri iireterek diger
ulusétesi endiistrilerle rekabet etme firsat: sundu. Ancak Simsek ve Ozmen
(2020), Netflix’in orijinal dizilerinin kiiresel dolasiminin, yerel icerigin filt-
relenmesi, dramatik anlamda yerel dokudan &diin verilmesi ve endiistrinin
yerellik sinirlar1 icinde sikismasi nedeniyle hikayelerin siradanlagmasi gibi
yeni zorluklar1 beraberinde getirdigini vurgulamaktadir.

Netflix ayrica Tiirkiye’'nin yerel ATUV hizmet saglayicisi Blu TV’nin
{iretigi Masum (Innocent) gibi ulusal TUV platformlar tarafindan iiretilen
TV dizilerini diinya ¢apinda dagitima da sundu. Yanardagoglu ve Turhal-
Ir'ya (2020, s. 201) gore “Bu durumda, yerel bir dagitim platformu, igerigin
kiiresel olarak yaymlanmasi i¢in Netflix’in bir yapim sirketi gibi faaliyet
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gostermektedir.” Sirket, kirilgan TV enddistrisi ¢alisanlarina nispeten daha
iyi mali giivence, daha kisa ¢alisma saatleri, is glivencesi, yaraticilik icin bir
alan ve daha giivenli ¢alisma kosullar1 sundu. Ancak medya ¢alisanlarinin
iyimserligi ve Netflix ile olan iliskileri, TV dizi setlerindeki is¢i oliimleri,
iceriklerin siyasi sansiirii, is yeri gilivenlik 6nlemlerinin ihlali, kisitlayict
devlet diizenlemeleri ve yasal kisitlamalar nedeniyle sekteye ugrad: (Bulut,
2024; 2022).

Netflix Tiirkiye yerellesme stratejileri araciligtyla ulusal bir kimlik be-
nimsedi. Sirketin pazarlama ve yerel reklam kampanyasi, “iilkenin milliyet-
¢i tahayiillerini yakalayarak milliyetciligi aragsallastirdi. Tiirk televizyon
endiistrisinin kiiresel bir igerik ihracatgisi olarak basarisini sahiplenerek ve
milli bir marka kimligi iddia ederek ulusal izleyicilerle kdiltiirel yakinlik
yakalamaya ¢alisti.” (Kaptan, 2023, s. 183) Netflix, yerel iceriklerini, farkl
milletlerden olusan is giiciinii, bélgesel ofislerinin ve ulusal prodiiksiyonla-
rinin ¢oklugunu o6ne ¢ikarsa da, Tiirkiye’deki yerellesme politikast hem
sirketin kiiresel stratejisi hem de Tiirkiye’nin ulusal siyasi dinamikleri bag-
laminda agiklanabilir (Kaptan, 2023, s. 176). Ildir'a (2024, s. 50) gore,
“Hizl1 benimseme ve 6zellikle Netflix gibi yayin hizmetlerinin popiilerles-
mesi, yetkililerin dikkatini ¢ekmis ve [yayin] hizmetlerinin son zamanlarda
daha ana akim igeriklere yonelmesini tesvik etmis olsa da, [Netflix’in] yayin
akis1 Tiirkiye’deki yapimcilar/yaraticilar ve izleyiciler i¢in 6nemli bir alter-
natif olmaya devam etmektedir.”

2019 yilinda AKP hiikiimeti, dijital platformlarin medya igeriginin {ire-
timini ve dagitimini kontrol etmek amaciyla yeni bir yasa getirdi. Radyo ve
Televizyon Ust Kurulu (RTUK), iilke icindeki tiim cevrimigi igerigin, yayin
platformlar1 dahil olmak tiizere denetimini ve kontroliinii iistlendi. Bu yeni
yasa, Tiirkiye’de faaliyet gosteren uluslararasi medya platformlarinin bir
hiikiimet lisansi1 satin almasini ve Tiirkiye’de yerel sirketler kurmasin zo-
runlu kildi. Cumhurbagkani Erdogan, sirketin yasal diizenlemelere uyma-
mast ve yerel bir ofis agmamasi durumunda Netflix’in faaliyetlerini engelle-
yebileceklerini a¢iklad: (Kaptan, 2023, s. 177). Yasa ayrica platformlarin
“hiikiimetin talepte bulunmasi durumunda miisterileri hakkinda kisisel
bilgileri devretmelerini zorunlu kilmaktadir, ancak yasada tam olarak neyin
talep edilebilecegi konusunda kesin sinirlar netlestirilmemistir” (Soylu,
2019). 2020 yilinda Netflix’in kurucu ve CEO’su Reed Hastings, Netflix’in
“Muhtesem bir sehir olan Istanbul’da ofis agmasindan gurur duyuyoruz
[ve] tiim diinyada keyif alinacak daha fazla Tiirk prodiiksiyonu {iretecegiz”
diyerek hiikiimete uyum sinyalleri verdi (Kaptan, 2023, s. 177). Netflix’in
devlet diizenlemelerine dogrudan karsi ¢ikmamasi medya c¢alisanlarinin
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sadece “yaratict Ozneler” degil ayn1 zamanda “jeopolitik Ozneler” olarak
platformlara bagimli olduklarinin ve platformlarin da devlete bagimli oldu-
gunun gostergesidir (Bulut, 2024). Bununla birlikte, Netflix’in Tiirki-
ye’deki varligl, hizla biiyiiyen ulusal TV endiistrisini oldugu kadar hizla
degisen ekran kiiltiirlerini takip eden izleyicileri de heyecanlandirdi.

Netflix Araciligryla Tiirkiye’de Degisen izleyici Kitlesi

Degisen yayin hizmetleri sadece televizyon endiistrisini degistirmekle
kalmadr ayni zamanda Tiirk izleyicilerin TV izleme tercihlerine de sekil
verdi. Bugiin Tiirkiye’deki izleyiciler, ¢esitli nedenlerle Netflix gibi yayin
hizmetlerini tercih etmektedir. Ik olarak “énemli Tiirk prodiiksiyonlarini
(6zellikle popiiler TV dizileri ve ana akim filmleri) diinyaya tasimasinin
yan sira” (Vitrinel ve Ildir, 2021, s. 1)

Netflix, Tiirk izleyicilere uluslararas: filmler ve diziler sunarak kiiresel
arz1 karsilamada onemli bir rol oynamaktadir. Uluslararasi olarak cesitli
iceriklere sahip oldugu i¢in genis bir Tiirk izleyici kitlesi, dogrusal akisi
olan (lineer) TV prodiiksiyonlar1 yerine Netflix iceriklerini tiiketmeyi tercih
etmektedir (Bagci, 2022; Vitrinel ve Ildir, 2021). Bu nedenle 2020 yilinda
Netflix Tiirkiye’deki abonelerini 3 milyona ¢ikarmis (Dunleavey, 2021),
ancak 2024 itibartyla Netflix'in abone sayisi 2,6 milyona diismistiir
(World Population Review, 2024).

Abone sayisindaki azalmaya ragmen Netflix hala ulusal yayin pazarinda
dnemli bir konumdadir. Tkinci olarak Tiirkiye’deki izleyici kitlesi, daha kisa
boliimleri ve minimum reklam kesintileri ile kullanish ve keyifli bir izleme
deneyimi sundugu icin TUV yayin hizmetlerini tercih etmektedir. Bu ned-
nele de Netflix daha genis bir demografiye yayilmistir (Ildir 2024, s. 57).
Izleyiciler, zaman ve mekan kisitlamalar1 olmadan igerik izlemelerine ola-
nak tantyan yayin hizmetlerinin 6zellikle Netflix’in sundugu esnekligi ter-
cih etmektedirler. Ugiincii olarak geng izleyiciler, yayinlarin televizyondan
daha az diizenlemeye tabi oldugunu diisiindiikleri i¢in bu hizmetleri tercih
etmektedir (Bagci, 2022, s. 260). Ildir ve Celik Rappas (2022), izleyicilerin
beklentilerinin ve tatminlerinin {i¢ ana faktor tarafindan etkilendigini be-
lirtmektedir:

1. Izleyicilerin TUV yayinlarindaki yerel icerigini yorumlamalari ve bu

yayinlarin TV ile karsilastirildiginda sundugu kiiltiirel deneyimler.

2. Kiiresel icerige hemen erisim ve izleme esnekligi gibi teknolojik ih-

tiyaglar1.

3. Internet diizenlemeleri ve sansiir dahil olmak {izere siyasi baglam

ve politikalar.
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Hem Kiiresel Hem de Ulusal Bir Oyuncu

Netflix’in Tiirkiye’ye pazarina girmesi, TV endiistrisi’'nin igerik {iretimi
ve izleme pratikleri {izerinde degisikliklere neden olmustur. Netflix sadece
diinya ¢apinda popiiler TV dizilerini Tiirk izleyicilere ulastirmakla kalma-
mis, aynt zamanda Netflix Tiirkiye orijinal TV dizilerinin iiretimine de kat-
kida bulunmustur. Sirketin hem uluslararas1 hem de ulusal Tiirk yapim
sirketleriyle is birligi, hem yurticinde hem de uluslararasi alanda popiilerlik
kazanan ¢ok sayida TV dizisinin iiretilmesine ve dagitilmasina katki sagla-
mustir. Netflix’in yerellesme stratejileri ve ulusal TV iceriginin dijital dagi-
timina odaklanmasi, Tiirk TV dramalarinin kiiresel popiilaritesinin artma-
sinda 6nemli bir rol oynamistir. Bu nedenle Netflix’in varlig1, sadece iire-
tim ve dagitim uygulamalarini etkilemekle kalmamis ayni zamanda TV
iceriginin kiiresel taninirligina da katkida bulunmustur.

Netflix Tiirkiye bolge ofisi ulusal ve uluslararasi izleyicilere yonelik pa-
zar paymnl genisletmeyi hedefleyerek yerel prodiiksiyonlara ve bunlarin
kiiresel dagitimina yatirrm yapmaya devam etmektedir. RTUK gibi devlet
kurumlarinin kurallar1 ve diizenlemeleriyle uzlasarak bir denge kurma ara-
yisina gitmistir. Platformun ulusal ve uluslararas: izleyicilerle etkilesime
giren icerikler iiretme ve dagitma a1, Tiirkiye’deki televizyon izleyiciligi
dinamiklerini yeniden tanimlamistir. Bugiin Netflix, Tiirk TV endiistrisinde
hem kiiresel hem de ulusal bir oyuncu olarak rol almaktadir.
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HALKLA ILISKILER VE
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CUMHURIYETIN iLK HALKLA iLiSKILER VE TANITIM CALISMALARI

Miige ONAL"

Geng Cumbhuriyet ve Iletisim

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilkelerinin ve inkilaplarinin halka aktarilmasi-
n1 amaglayan tiim calismalar, gliniimiizde modern anlamda yiiriitiilen stra-
tejik halkla iliskiler ¢calismalarinin baglangici olarak degerlendirilebilir. Zira
halkla iligkilerin amaci kamuoyunu olusturarak, kamuoyu araciligiyla kuru-
lusa ya da orgiite ait hedeflerin gerceklestirilmesini saglamaktir. Cumhuri-
yet'in kurulus yillarinda halka ulagsma ve halk ile iletisim kurma ¢abalarinin
Tiirk kamuoyunu olusturmaya y&nelik ve halk tarafindan gen¢ Cumbhuri-
yet'in ilke ve inkilaplarinin benimsenip kabul edilmesi kapsaminda yapilan
calismalar oldugu goriilmektedir. Geng Tiirkiye Cumhuriyeti’nin taninmasi
ve parlamenter sisteme dayali laik yonetim rejimin anlasilmasi igin {ilke
icinde ve iilke disinda bir¢ok iletisim ¢alismasi yapilmustir

Yurt i¢i kamuoyu olusturma ¢abalarinin yani sira yiizlerce yil impara-
torlukla yonetilen bir {ilkenin yeni kimligi olan Tiirkiye Cumhuriyeti’ni
yabanci kamuoyuna da tanitmak igin ¢esitli halkla iliskiler ve tanitim faali-
yetleri gerceklestirilmistir (Keloglu, 2007, s. 118).. Bu ¢alismalar ayni za-
manda Tiirk toplumunun modernlesme ¢alismalarina yonelik faaliyetleri
olarak da tasarlanmustir (Bigak¢1 ve Hiirmerig, 2013, s. 92). Cumhuriyet
doéneminin ilk yillarinda, yapilan ¢alismalar o dénem, her ne kadar halkla
iligkiler bashg: altinda adlandirilmasa da agilan kurumlar ve yapilan ¢alis-
malar halkla iligkiler kapsaminda, hedef kitle olan halka ulasmaya yo6nelik
faaliyetlerdir. Tiirk kamuoyu yaratma ve dis kamuoyunda da geng¢ Cumhu-
riyet’in insa edilmeye basladiginin haberlerinin yer almasini saglayacak
faaliyetlerin yiiriitiildiigii bir donem olan 1923-1935’li yillar halkla iliskiler
calismalarina 6rnek teskil etmesi acisindan da olduk¢a zengin bir donem-
dir.

Halkla iliskiler, kurum ile gevresi arasinda anlayis, isbirligi ve hosgorii
iliskisini kurma ve giiclendirme amaciyla, i¢ ve dis hedef kitleye bilgi vere-
rek, giicli bir kamuoyu olusturma ve destegi almaya yonelik stratejik plan-
lama ve uygulamalar1 kapsamaktadir (Peltekoglu, 1998, s. 260). Cumhuri-
yet'in kurulus yillarinda iletisim alaninda yapilan faaliyetler incelendiginde,
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halk ile yakinlagma, iletisim kurma, cevap verebilme, adil bir ortamin yara-
tilmasi, gen¢ Tiirkiye’'nin modernlesme yolunda halkin paydas edilerek
yonetisimin gerceklesmesi, Halkla iligkilerin tarihsel gelisiminde 6nemli bir
devre olarak degerlendirilebilir. Halkla iliskiler faaliyet alanlarindan birisi
olarak kamu ile yiiriitiilen iletisim faaliyetleri, erken Cumhuriyet done-
minde olduk¢a yogun bir bicimde gerceklestirilmistir (Keloglu, 2007, s.
119).

Halkla iligkiler ¢aligmalari, kamuoyunun bir gii¢ olarak ortaya ¢ikisi,
halk onaymnin ve igbirliginin 6nemi ve halka ulasabilmeyi saglayan kitle
iletisim araglarinin gelismesi ve kullanilmasi ile gelismeye ve 6nem kazan-
maya baslamistir. Bu noktada etkin bir halkla iliskiler yonetim stratejisinin
onemi agik¢a ortaya ¢ikmaktadir. Mustafa Kemal Atatiirk’iin Milli miicade-
le dénemi ile baglayan ve vefatina kadar devam eden Cumbhuriyet dénemi
calismalari, halkla iligkilerin tarihsel gelisimindeki ilk 6rnekler olarak de-
gerlendirilebilir. Zira Milli miicadeleyle ilgili gelismeler hakkindaki bilgile-
rin halka aktarilmasi, halk tarafindan kabul ve onayin alinarak, kamuoyu
olusturma amaciyla ilk halkla iliskiler uygulamalar1 kurumsal diizeyde
planli ve programli bir bicimde baslatilmustir. Irade-i Milliye ve Hakimiyet-i
Milliye gazetelerinin ¢ikarilmasi, Basin Yayin Enformasyon Genel Miidiir-
ligii ile Anadolu Ajansr’nin kurulmas: halk ile iletisim kurma ve halkla
iliskiler kapsaminda ele alinabilir. Bu kurumlar giincel bilgileri halka ak-
tarmus ve Cumhuriyet’in kurulmasi ile de inkilaplarin halk tarafindan ta-
ninmasinda ve benimsenmesinde énemli katkilar saglamistir. Mustafa Ke-
mal Atatiirk ¢iktig1 yurt gezisinde halkla derinlemesine goriismeler yapmis
ve onlar1 yeni kurulan Cumhuriyet ve ilkeleri hakkinda bilgilendirmistir.
(Erdogan, 2006, s. 116, 127). Cumhuriyet’in kurulmasi ile baglayan re-
formlarin halka aktarilmasi i¢in 1920 yilinda Basin Yayin Enformasyon
Genel Miidiirliigii ve Anadolu Ajansi kurulmustur. Cumbhuriyet’in ilanin-
dan sonra devrimlerin halka tanitilmasi, benimsetilmesi ve yayilmasi ¢a-
lismalar1 Anadolu Ajansi tarafindan yiirtitiilmiistiir.

Halkin destegini alan ve halkla isbirligi icinde o donem heniiz ad1 kon-
mamis olan halkla iliskiler uygulamalar1 kamu kuruluslar1 politika ve isle-
yislerini daha rahat ve etkin bir sekilde yiiriitiilmesine olanak saglamistir
(Tortop, 1993: 41).

Cumbhuriyet’in ilanindan 6nce Mustafa Kemal Atatiirk halkin ve cephe-
de savasan askerlerin moralini ve maneviyatini gii¢clendirmek i¢in bir milli
marsin yazilmasin ve Ozellikle de yeni kurulacak devletin temsilinde, dis
iligkileri ve diplomatik goriismelerinde milli marsin varliginin 6nemine
dikkat cekmektedir. Istiklal Savasr'nda isgalci devletlere karsi yapilan mii-
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cadelede askeri ve lojistik destegin yaninda, giiglii bir inanca ve cesarete
ihtiyac duyulmaktaydi. Irsat Heyeti ve Matbuat ve Istihbarat Miidiiriyet-i
Umumiye’ si halki ve orduyu bilgilendirmek ve moral vermek i¢in gazete
ve dergi basarak ve halka dagitmaktadir. Bu faaliyetlerin yaninda, milli
mars yazilmasi ve bestelenmesi de orduya ve halka vatana ve topraga sahip
cikacak manevi gili¢ verici bir unsur olarak degerlendirilmistir. Gerek iilke
icinde gerekse iilke disinda Istiklal Mars: moral, temsil ve tanitim islevi
gormek {izere yazilarak, kabul edilmistir (Ozlii, 2024).

Halkevleri ve Islevleri

Halkin, okuma yazma oraninin diisiik olmasi, kitle iletisim araclarinin
da yetersiz olmasi sebebiyle yeni kurulan Cumhuriyet ve Inkilaplar halka
yeterince ulasamamistir. 1932 yilinda iilkenin dért bir yanina dagilmis hal-
kevlerinin agilmasiyla topluma Geng Cumhuriyet ve onun ilkeleri anlatila-
rak halkin birbiriyle kaynasmasini saglanmistir. Halkla iligkiler adina yapi-
lan tanimlamalara baktigimizda halkevlerinin, birer halkla iliskiler kurumu
olarak ¢alistigini Sabuncuoglu’nun halkla iliskiler icin verdigi tanimlamalar
tizerinden de gorebiliriz; “en genis tanimiyla halkla iliskiler, bir kurumun
toplumu birbirine yakinlastirmak ve bir biitiin olmasi dogrultusunda yapi-
lan ¢alismalardir (Sabuncuglu, 2016, s. 47). Cumhuriyet déneminde kuru-
lusundan kapatilmasina kadar halkevlerinin ve yayinlarinin sistemli ve sii-
rekli calismalar1 dénemin dikkat ¢ekici kitle iletisim odaklar1 ve iletisim
araclar1 olmustur (Ozdemir ve Aktas, 2011, s. 21-23).

Cumbhuriyet’in kurulusundan sonra Tiirk halkinin rejimi benimsemesi,
devrimin topluma anlatilmasi, inkilaplarin tiim tilkede kabul edilmesi ve
milli vatandaslik bilincinin yerlestirilmesi, niifusun egitim, kiiltiir ve yasam
diizeylerinin gelistirilmesi amaciyla 19 Subat 1932’de kurulan halkevleri,
Mustafa Kemal Atatiirk’in devrim kadrosundan arkadasi Recep Peker’in
konusmast ile agilmustir. 15 yila varmadan kentlerde 478, kdylerde de 4332
Halk okuma odalar1 agilarak, sayilar1 5000’e yaklagmustir (Inan, 1998: 893).
Halkevleri Cumhuriyet’in ve inkilaplarin tanitildigi, 6gretildigi, benimsetil-
digi kurumsallasmis egitim, kiiltiir ve sanat merkezleri olmustur. Diizenli
yayinlari olan 50 farkli Halkevinin birbirinin devami niteliginde ¢ikardig ve
dénemin kitle iletisim araglar1 olarak bilinen toplam 58 adet Halkevi dergi-
si bulunmaktadir (Giiz, 1995: 159). Boylece, sanatgilar, yazarlar, bilginler,
arastirmacilar ve sporcular yetismis, yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’ inin ilke ve
inkilaplarin1 anlayan, egitimli, kiiltiirlii aydin ¢ehresi yavasca olusmaya
baglamistir.
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Halkevlerinin en 6nemli faaliyetlerinden birisi de yayinlar1 olmustur.
Merkez halkevleri kendi biinyelerinde yayinlar ¢ikarmus, dergileri aracilig
ile genis halk kitlelerine ulasmaya caligmustir. Istanbul’da merkez halkevle-
rinden biri olan Eminénii Halkevi yayinladig1 “Yeni Tiirk” dergisi ile Cum-
huriyetin amag ve ilkelerini halka iletmede 6nemli bir kitle iletisim araci
olmustur (Ozmen, 1994, ss. 12-14). Halkevlerinin dergileri aslinda devlet
ile halk arasindaki iletisim kopuklugunun giderilmesinde bir koprii vazifesi
gormiistiir. Toplumsal sistemin devamliligini saglayan ve kendini yeniden
liretmesini saglayan en 6nemli arag iletisimdir (Oskay, 2007, s. 37). Tleti-
sim, hedef kitlelerin ve i¢cinde bulunulan toplumu ve bireyleri etkileme ve
onay alma amagli ikna etme siirecidir (Karadogan, 2012, s. 243). Tkna, ile-
tisim siirecinin 6nemli bir parcasidir. Etkili bir iletisimde, ikna ancak kar-
stmizdaki insan ve insan gruplarinin kendi rizalari ile kabullenme ve uygu-
lama agsamasina gelmeleri ile basarili ve etkili olur. Halkla iliskiler ve ileti-
sim bakis acist ile degerlendirdigimizde halkevlerinin c¢alismalarinin ve
yaymnlarinin halkin siirece dahil edilmesiyle donemin énemli ikna araglari
olarak faaliyetlerini aktif olarak yiiriiten kurumlar olduklarini gérmekteyiz.
Halkevleri tarafindan yiiriitiilen konferanslar, giizel sanatlar ve kiiltiirel
gelisime yonelik ¢alismalar ve gazete, kitap ve siirekli yayinlar olarak dergi-
lerin yayinlanmasi, gen¢ Cumhuriyet’in ideolojisini ve inkilaplarini halka
ulastirma ve ikna etme siireclerinde kullanilmistir. Halkevleri dénemin
geleneksel kitle iletisim araglarini kullanarak, profesyonel c¢alismalarla et-
kin bir egitim, 6grenme ve 6gretme merkezleri olarak halk ile bag kurul-
masini saglamis ve devlet ile halk arasinda temas noktalar1 yaratmistir.
Halkevlerinin ¢alismalarina bakildiginda her birinin Cumhuriyet’in toplu-
ma anlatilmasi ve benimsetilmesi i¢in yapilan halkla iliskiler faaliyetleri
oldugu goriilmektedir.

Ulusal ve Uluslararast iletisim Faaliyetleri

Gen¢ Cumbhuriyet déneminde baglatilan i¢ kamuoyu yaninda, dis ka-
muoyunda da olumlu izlenimler ve etkili bir imaj yaratma adina Mustafa
Kemal Atatiirk tarafindan halkla iligkiler ve tanitim ¢abalar1 olarak bir dizi
faaliyetler yapilmistir. “1926 yilinda Atatiirk’{in talimatiyla Tiirkiye Cum-
huriyeti’nin yurt disinda taninmasi ve imaj yonetimi amaciyla, {ilkenin ta-
nitimini yapacak {riinler ve bir grup Tiirk diisiiniir ve entelektiieli “Kara-
deniz Vapuru” olarak adlandirilan gemi ile basta Avrupa iilkeleri olmak
tizere, Cezayir ve SSCB’ne dogru yola ¢ikmuglardir (Erdem, 2019, s. 73-77).
Tiirk devletinin ve halkinin modern, laik Cumhuriyetgi kimligini tanitmaya
bu proje ile katki saglanmustir. “Karadeniz Vapuru” projesi donemin kamu
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diplomasisi adina yapilan énemli bir halkla iligkiler ve tanitim faaliyeti ola-
rak adlandirilmaktadir (Ozkan, 2021, s. 201-223). 1929 tarihinden itiba-
ren, Cumhuriyet Gazetesi tarafindan diizenlenmeye baslanan giizellik ya-
rismalarinda, ilk olarak Feriha Tevfik Hanim, 1930’da Miibeccel Namik
Hanim ve 1931’de de Naside Saffet Hanim Tiirkiye Giizeli se¢ilmislerdir. 2
Temmuz 1932 tarihinde de yine Cumhuriyet Gazetesi tarafindan dordiincii
glizellik yarismasi diizenlenmis ve Keriman Halis Hanim Tiirkiye Giizeli
unvanini almistir. Ardindan {ilkemizi, Belgika’da diizenlenen Uluslararasi
Giizellik ve Zarafet Yarismasi’'nda temsil ederek diinya giizeli unvanini
kazanmustir (Yildiz, 2019, s. 86). Bu faaliyetler, sadece siradan bir yarisma
olarak degil, Tiirk kadimina geng Tiirkiye Cumhuriyeti’nde verilen énemin
ve yerin hem i¢ hem de dis kamuoyunda gosterilmesini saglayan basarili
bir halkla iligskiler ¢alismasi olarak degerlendirilebilir. Soyad: kanunu ile
Atatiirk tarafindan “Ece” soyadi verilen Keriman Halis Ece, 1932 yilinda
diinya giizeli segilerek, uluslararasi iligkilerde, Tiirkiye’nin imajin giiclen-
dirmesine ve iilkemiz adina olumlu izlenimler olusmasina katki saglamistir
(Ozkan, 20109, s. 587).

Geng¢ Cumbhuriyet donemi halkla iligkiler ve tanitim alaninda yapilan
diger calismalar olarak 29 Ekim Cumbhuriyet Bayrami, 23 Nisan Cocuk ve
Egemenlik Bayrami ve 19 Mayis Genglik ve Spor Bayrami 6nemli etkinlik-
ler olarak kabul edilebilir (Bicak¢1 ve Hiirmerig, 2013, s. 93). Nitekim bu
bayramlarin Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan, Tiirk ¢ocuklarina, genglere
ve halka hediye edilmesi toplum arasinda da vatandaslik bilinci ve yurt
sevgisinin giliclenmesine firsat vermistir. Yurt i¢inden oldugu kadar yurt
disindan da geng ve ¢ocuk katilimcilar ile farkli etkinlikler diizenlenerek
kutlanmuis, i¢ ve dis kamuoyunun geng Tiirkiye Cumhuriyeti'nin ilke ve
inkilaplarini tanimasina ve benimsenmesine katkida bulunmustur.

Sonug olarak gen¢ Cumbhuriyet déneminde agilan kurumlar, diizenle-
nen yerel, bolgesel ve ulusal sosyal ve kiiltiir etkinlikleri halkla iliskiler ve
tanitim alanina ait kamu diplomasisi, tanitim, propaganda, imaj ve itibar
yonetimi gibi unsurlar1 kullanarak hem i¢ hem de dis paydaslarla bir ileti-
sim ve etkilesim ag1 kurmus oldugunu sdyleyebiliriz. Anadolu Ajansi’nin
kurulmasi ile baglayan basin ve bilgilendirme ¢alismalarinin akabinde, hal-
kevlerinin agilarak tiim yurda dagilmasi, gesitli yayinlarla dergiler, gazeteler
¢ikarmasi, kiiltiir, sanat ve egitim merkezleri olarak halkin entelektiiel ka-
pasitesini gelistirme ¢abalar1 donemin halkla iliskiler alaninda yapilan
onemli adimlar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Atatilirk’iin {ilke agina ya-
yilmis yurt ici gezileri, halkin her kesiminden, her meslek grubundan birey-
lere sozlii iletisim yolu ile ulagsmasini saglamistir. “Koylii bu Milletin Efen-
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disi’dir”, “Milletleri Kurtaranlar yalniz ve ancak Ogretmenlerdir”, “Beni
Tiirk Hekimlerine Emanet Ediniz” gibi 6zlii sozleri ile bireylerin vatana
olan bagliliklarini ve aidiyet duygularini giiclendirerek, yurttaslik bilincini
olusmasini destekleyen stratejik bir iletisim caligmasidir. Atatiirk done-
minde gen¢ Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kabulii ve devamlilif1 i¢in stratejik
hakla iliskiler ve tanitim disiplini ile Ortlisen ¢aligmalar yiiritiilmiistiir.
Cok sayida etkinlikler diizenlenmis olup, kamusal iliskiler kapsaminda tiim
i¢ ve dis paydaslar dahil edilerek karsilikli fayda, seffaflik, giiven ve isbirli-
gine dayali yonetisim ¢alisma plani ortaya konmustur. Dénem itibari ile
¢ok yeni ve farkli olan bir yasam diizeninin bu kadar hizli bir siirede Tiirk
halk: tarafindan kabul edilmesi, benimsenmesi ve 100 yildir sahip ¢ikilma-
s1, Mustafa Kemal Atatiirk’iin o donemler ad1 konmamuis olan iletisim bece-
risiyle yaptig1 faaliyetlerin bir sonucudur. Giinlimiizde bu faaliyetler ilk
halkla iliskiler ve tanitim faaliyetleri olarak degerlendirilebilir.
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TURKIYE’DE PLANLI HALKLA iLiSKILER UYGULAMALARI:
DEVLET PLANLAMA TESKILATI VE NUFUS PLANLAMA
KAMPANYASI

Anil SAYAN®

Tiirkiye’de modern dénem halkla iliskiler uygulamalarinin baslangici
her ne kadar Cumbhuriyet dénemi reformlarinin topluma yayilmasini ve
toplum tarafindan kabul gérmesini amaglayan faaliyetlerle nitelendirilebi-
lecek olsa da, bu yillarda halkla iligkiler faaliyetleri stratejik ve planh bir
anlayisla hayata gecirilmemistir (Goncii ve digerleri, 2019, s. 152-153).
1960’11 yillara kadar halkla iliskiler faaliyetleri ya devletin tekelinde kamuo-
yunu ikna etme ya da ¢ok partili siyasi hayatin bir pargasi olarak siyasal
partilerin giidiimiinde propaganda amaci tagimaktayd: (Bigak¢i ve Hiirme-
rig, 2013, s. 92-94). Ancak 6zellikle 1961 Anayasasi’nin toplumun siyasal
yasama entegrasyon saglayan diizenlemeleri, halkla iliskilerin biitiinsel
olarak kamu kurumlarinda ve 6zel kuruluslar icerisinde de uygulanmasina
neden olmustur (Erdogan, 2006, s. 113 aktaran Kalender, 2013). Bu do-
nemdeki halkla iliskiler faaliyetleri genellikle tek tarafli bir iletisim modeli
ile hayata gegirilse de, kamu kurum ve kuruluslar tarafindan ilk defa planl
ve stratejik bir biitiinliikle ortaya konulmaya baslanmistir. Bu boélimde
Tiirkiye’de kamu eliyle ilk planli ve stratejik halkla iliskiler uygulamalarinin
Devlet Planlama Teskilat1 (DPT) tarafindan ve yine kamu eliyle Tiirkiye
capinda gerceklestirilen ilk halkla iligkiler kampanyasinin nasil uygulandigi
ortaya konacaktir.

Kurulus Yillarinda Halkla iligkiler

Tiirkiye’de halkla iliskiler uygulamalarinin baslangi¢ noktast Cumhuri-
yet'in kurulus yillar olarak belirtilebilir’. Ozellikle Cumhuriyet’in kurul-
mastyla yasanan radikal toplumsal doniisiim ve bu doniisiimiin topluma
aktarilma ihtiyaci, halkla iliskilerin faaliyetlerinin aragsallastirilmasi ile
sonuglanmistir. Bu dénemdeki uygulamalar genellikle belirli bir stratejik
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lismeleri halka aktarmak ve kamuoyu olusturmak icin bir¢ok ¢alisma gercekles-
tirdigini belirmekte fayda vardir. frade-i Milliye ve Hakimiyet-i Milliye gazetele-
rinin ¢ikarilmasi bu yillardaki kilit kitle iletisim araglar1 olarak degerlendirilebi-
lir.
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plandan uzak ve daha ¢ok kamuoyunu ikna etme amaci giiden propagan-
dist bir yaklasimla hayat bulmustur. Fakat Bicak¢t ve Hiirmeri¢ (2013, s.
93), bu donemin genel cercevesini cizerken, faaliyetlerin sadece propagan-
da amaci tasimadigini, bu uygulamalarla toplumun da anlagilmaya ¢alisti-
gini1 vurgular. Buradaki propaganda amacinin ise daha ¢ok ulusal kimligin
kamusallastirma gayesi tagidigini belirtirler. Yazarlara gére Cumhuriyet’in
kurulus dénemindeki halkla iligkiler faaliyetleri “imaj olusturma dénemi”
baslig1 altinda degerlendirilebilir. Bu donemde Basin Yayin Enformasyon
Genel Midiirliigi ve Anadolu Ajansi kurulmustur. Bu iki kurum gerek
milli miicadele déneminde gerekse de Cumhuuriyet’in ilk yillarinda Cum-
huriyet’in toplumsal doniistimii hakkindaki bilgileri halka aktarmis, 6zel-
likle devrimlerin topluma yayilmasinda kritik roller {istlenmiglerdir. Dahasi
Atatiirk sehir ziyaretlerinde yerel halkla goriismeler gerceklestirmis, yasa-
nanlar hakkinda halk: bilgilendirmistir. Atatiirk’iin kaleme aldig1 “Nutuk”
adl kitab1 veya 23 Nisan ve 19 Mayis gibi resmi bayramlara onciiliik edisi,
toplumun sosyal ve siyasal reformlara uyum saglamasinda énemli rol oy-
namistir. Bu faaliyetler hayata gecirilirken unutulmamasi gereken nokta,
bu donemdeki faaliyetlerin yasanan toplumsal doniisiimiin esiginde sekil-
lendigi ve bu nedenle daginik bir formla hayat buldugudur.

Cok partili siyasal hayata gecis ve bunun sonucunda Demokrat Parti
(DP) iktidariyla yasanan sosyo-ekonomik déniisiimler, Tiirkiye’de halkla
iliskilerin gelismesinde diger kritik duraklar olarak ele alinabilir. Bu dogrul-
tuda, ¢ok partili siyasi yasam ve bunun bir sonucu olarak siyasi partiler
arasindaki rekabet, halkla iliskilerin bu dénemde yayginlasma hizini artir-
mustir. Ozellikle siyasal partiler, halkin sorunlarina duyarli olabilmek icin
halkla iletisim halinde olma gereksinimi duymuslardir (Kalender, 2013, s.
20). Bu dénemde, DP yetkilileri Bati’daki halkla iligkiler faaliyetlerini yon-
temsel olarak incelemis ve bu yontemlerden etkilenerek partinin halkla
iliskiler faaliyetlerini benzer bir mantikla uygulamaya koymaya ¢alismislar-
dir (Giilsiinler ve Ertiirk, 2012). Yine bu dénemde siyasal partiler se¢im
kampanyalarinda kitle iletisim araglarini kullanmaya baslamislardir. Uygu-
lamaya konulan bu gibi siyasi yonelimli halkla iliskiler faaliyetleri; Ttirki-
ye’de kamuoyu manipiilasyonu ve se¢men bilincini yonetme uygulamalari-
nin ilk 6rnekleri olarak ele alinabilir (Bicak¢i ve Hiirmerig, 2013, s. 93).
Dénemin halkla iliskiler adina bir diger 6nemli karakteristigi, DP iktidari-
nin uygulamaya calistigi ekonomik modelden ge¢mektedir. Bu dénemde
DP iktidari, kamunun ekonomideki roliiniin azaltarak 6zel girisimlere 6n-
celik veren agik bir ekonomik modele gecis yapmay1 amaglamistir. Ekono-
mik model her ne kadar liberal bir yaklasim giitse de, pratikte isleyis me-



1923'TEN 2023’E TURKIYE’DE iLETiSiM 169

kanizmasi devletin ekonomideki roliiniin artmasi ile sonuglanmistir (Ta-
kim, 2012). Ancak yine de ekonomik model yeni bir sermaye sinifi yarata-
bilmistir'®. Kog ve Sabanci gibi biiyiik sirketlerin igerisinde bulundugu bu
siuf, halkla iliskiler uygulamalarinda bulunmustur. Toplumla dogrudan
iletisim kurmay1 amaglayan bu gibi sirketler, halkla iliskiler faaliyetlerinde
pazar igerisindeki yerlerine ve 6nemlerine deginmislerdir. Bunun yani sira
egitim konusunda vakiflar1 araciligiyla sosyal sorumluluk faaliyetlerinde
bulunmuslardir. Ozet olaak bu dénemde halkla iligkiler faaliyetleri ya siyasi
partiler tarafindan propaganda amagli kamuoyu manipiilasyonlar1 ya da bu
dénemdeki sirketler tarafindan kamuoyunu ticari faaliyetleri hakkinda bil-
gilendirme amaciyla hayata gecirilmistir.

Halkla iliskilerin Bir Meslek Olarak Goriilmeye Baglanmasi

Halkla iligkiler kurumsallagma yillarin1 1960’larda yasamaya baslamis-
tir. Bu donemde ilk halkla iligkiler ajansi ve halkla iligkiler dernegi kurul-
mus, halkla iligkiler {izerine ilk akademik kitap basilmis, Ko¢ Holding biin-
yesinde ilk halkla iligkiler departmani kurulmus ve kamu eliyle DPT tara-
findan ilk kez planli halkla iligkiler faaliyetleri hayata gecirilmistir. Akin’a
gore (2018, s. 120-121), bu donemde yasanan ivmelenme; kamu yoneti-
minde liberal bir anlayis gilidiilmesi, buna istinaden reform/uyum ¢alisma-
larina baglanilmasi, idari teskilat yapisinin kurulmasi ve kurumsal yapidaki
degisimlerle iliskilidir. Bu noktada 1961 Anayasas: bir katalizor gorevi go-
rerek, toplumsal hayata yonelik liberal diizenlemeleri de yaninda getirmis-
tir. Anayasal diizenlemelerle kamusal yasamda is¢i hareketleri veya 6grenci
eylemleri gibi toplumsal devinimler goériilmeye baslanmistir. Dolayisiyla
anayasanin olusturdugu bu sosyal baz, toplumsal taleplerin ¢ogulcu bir
perspektif edinmesini saglamis ve bu talepler ise kamusal yasamda dile
getirilmistir. Yasanan bu devinimler ise kamuoyunun yonlendirilmesinin
oneminin anlasilmasini saglayarak, halkla iliskiler faaliyetlerinin daha plan-
l1 ve stratejik bir sekilde uygulanmasina yol agmuistir.

Bu arka plan ger¢evesinde, 1960’1 yillarinin sonunda DPT kurulmus-
tur. DPT her ne kadar 1961 Anayasas! yazilmadan 6nce kurulan bir orgiit
olsa da, DPT anayasal vurguya sahip bir orgiittiir ve bu vurgusunu Anaya-
sa’nin 41. ve 129. maddelerinden almistir (Yidirim, 1998, s. 39-40). Bu
baglamda, DPT devlet yonetiminde planli bir yonetim bi¢imine duyulan

10 DP déneminde ulastirma, haberlesme ve enerji alaninda yapilan yatirimlar ézel-

likle sanayiciligin gelismesinde 6nemli bir yer edinmistir (Takim, 2012). Bu ya-
tinmlar bahsedilen sermaye sinifinin toplumsal etki alanmnin genislemesinde
kritik faktorler olarak ele alnabilir.
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yogun arzu'' ve toplumsal kalkinmanin, planlama ile gergeklesecegine dair
argiimanlarla hayata gecirilmistir. Fedai'ye (2016, s. 415) gére DPT’nin
kurulus islevleri arasinda devletin ekonomide s6z sahibi olmasini sagla-
mak, kamu kesimi i¢in yukaridan asagiya bir anlayisla emredici ve &zel
sektor icin ise daha ¢ok yonlendirici bir pozisyona sahip olmak yer aliyor-
du. Bu dogrultuda, teskilatin ilk yillarindaki 6ncelikli amag; bolgesel farkli-
liklar1 ortadan kaldirmak yer almistir. Bunu engellemek amaciyla ise yerel
tesvikler verilmis ve bu bolgeler i¢in kalkinma plan 6nerileri olusturulmus-
tur (Oskay ve Kubar, 2007, s. 204). Bu yaklasim ise bes yillik kalkinma
planlariyla ortaya ¢ikmustir.

DPT, Hollandali planlama uzmani Profesor Doktor Jan Timbergen bas-
kanligindaki Avrupali uzmanlar tarafindan yapilandirilmistir. Uzmanlar
planlama fikrinin kamuoyu tarafindan benimsenmesi ve basin destegi ge-
rekliliklerinin altini ¢izerek, DPT’nin halkla iligkiler faaliyetlerine yonelme-
si zorunlulugunu vurgulamiglardir. Halkin bu konu iizerine destegini al-
mak icin ise orgiit icinde “Yayin ve Temsil Subesi” kurulmustur. Aldeddin
Asna’nin' da gorevlendirildigi bu birimde, Tiirkiye’de devlet eliyle ilk sis-
temli halkla iliskiler faaliyetleri gerceklestirilmistir. (Asna, 1998, s. 75)
Sube kurulduktan sonra ilk uygulamalar genellikle basin araciligiyla yapil-
mistir. Buradaki ama¢ DPT’nin kapsamini, islevlerini ve amagclarini kamuo-
yuna aktarmak olmustur. Bu donemde gazetecilerle goriismeler gercekles-
tirilmis, Milliyet Gazetesi igin 6zel bir ek hazirlanarak DPT’nin ekonomik
ve sosyal politika belirlemedeki planli kalkinma rolii ortaya konmustur.
Asna’nin gazeteciler, {ist diizey yoneticiler ve kose yazarlariyla yaptig1 go-
riismelerin sonucunda DPT’nin basin goriiniirliigii saglanmistir. Ozellikle
bu basin goriiniirliigi, DPT’nin ilk yillarinda sag goriislii partilerin planl
kalkinmaya olan karsithgr konusunda verimli olmus ve kamuoyu, planlh
kalkinma fikrine daha sicak yaklasmaya baslamistir. Milliyet Gazetesi eki
ise 150.000 adet baskisiyla tiim Tiirkiye’ye yayillmistir. Bu ek sadece Gazete
ile dagitilmamus, ayni1 zamanda parlamenterlere, iiniversitelere, devlet dai-

Tiirkiye Cumhuriyeti’'nde planli kalkinma modeli ilk olarak Cumhuriyet’in ku-
rulus yillarinda goériilmeye baslanmustir. Bu yaklasim 1950’1i yillara kadar siir-
miistiir. Ancak Menderes déneminde bu anlayis plansiz bir modele kendini bi-
rakmistir. Bu degisim, Menderes déneminde ekonomide liberal bir anlayis gii-
diilmesi, bunun sonucu olarak ise devlet yonetiminde planlama anlayisinin
miidahaleci bir perspektifle degerlendirilmesi nedeniyle yasanmustir. (Akgay,
2006, s. 234)

Tiirkiye’de Halkla liskilerin babasi olarak nitelendirilen Asna, iletisim bilimleri
tizerine Amerika’da yiiksek lisans egitimi almistir. Tiirkiye’deki ilk halkla iliski-
ler ajansi olan A&B Halkla iliskiler’in kurucusudur.
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relerine ve meslek kuruluslarina da ayr1 olarak dagitilmistir. Asna’ya gore
hazirlanan bu ek, DPT hakkinda kamuoyu olusturmak adina oldukga etkili
bir materyaldir. Bunlarin yani sira Yayin ve Temsil Subesi, planlama kav-
rami lizerine seminerler diizenlenmis, cesitli illerin fuarlarina subeden
temsilciler katilmis, bir planlama dergisi hazirlanmis, radyo programlarina
katilinmis ya da diizenlenmis ve tanitict malzemeler basilmistir (Asna,
1998, s. 80; Kalender, 2013, s. 21).

Bu donemde kamu nezdinde gerceklestirilen bir diger halkla iliskiler
uygulamalar1 ise niifus planlamasi iizerine olmustur. DPT’'nin kalkinma
planinda yer alan niifus planlamasi hakkinda getirilen oneriler 1965 yilinda
yasalastirilmistir. Ancak DPT’nin kurulus yillarinda oldugu gibi, yasalarin
gercevesinin halk tarafindan benimsetilmesi ihtiyact duyulmustur. Bunun
icin Niifus Planlamasi Genel Midiirliigli kurulmus ve bu Miidiirliik 6ncii-
ligiinde devlet eliyle Tiirkiye capinda bir halkla iliskiler kampanyasi diizen-
lenmistir. Aldeddin Asna’nin gorevlendirildigi bu kampanya, ii¢ koldan
yiiriitiilmiistiir. Oncelikli olarak basin araciligiyla kamuoyu bilgilendirilme-
ye ¢alisilmis, sonrasinda Tiirkiye ¢apindaki toplantilarla konu topluma yiiz
ylize ifade edilmis, son olarak ise uzman doktorlarla toplantilar yapilmustir
(Asna, 1998, s. 83).

Kampanyanin basin ayag1 incelenecek olursa; yerel ve ulusal basinda
konu iizerine roportajlar, haberler, yazilar ve karikatiirler yayinlanmaistir.
Ayni zamanda radyo i¢in 6zel programlar diizenlenerek toplumun konu
tizerine bilinglendirilmesi amaglanmistir. Kamuoyu ile gerceklestirilen top-
lantilar degerlendirildiginde ise, kampanya 6ncelikle Dogu Anadolu bolge-
sinden baslayarak yiiriitlilmiistiir. Bolgelerdeki hastane ve saglik ocaklari
belirlenerek, hekim ve saglik personellerine ortak kurslar diizenlenmistir.
Bunun yanu sira, il ve ilgelerde cesitli toplantilar diizenlenmistir. Bu toplan-
tilarda konunun insan saglig1 ve aile biitgesi agisindan 6nemi belirtilmistir.
Asna’ya (1998, s. 84) gore toplantilar yerel halkin ilgisini 6nemli 6l¢iide
cekmis, Ozellikle toplantilara katilimin beklentilerin ¢ok Stesinde oldugunu
belirtmistir. Yine Asna’ya gore (1998, s. 84) kampanyanin ilk iki yilt igeri-
sinde 250.000 aile dogum kontrol yontemlerini kullanmaya baslamistir. Bu
istatistikler Asna’ya gore hem kampanyanin basarisini hem de dogum
kontrol yontemleri {izerine toplumun degisen algisini gosterir niteliktedir.

Tiirkiye’de Modern Halkla iliskiler

Tiirkiye’de halkla iliskilerin seriiveni 1960’11 yillara kadar genellikle da-
ginik ve belirli bir metodolojiden bagimsiz bir sekilde hayat bulmustur. Bu
doéneme kadar halkla iligkilerin uygulanisina bakildiginda, halkla iliskilerin
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siyasal hayatin bir parcasi haline gelerek hayat buldugu goriilebilir. Fakat
1960’11 yillarla birlikte halkla iligkiler artik bir meslek olarak goriilmeye
baslanmistir. Bu baglamda, 1960’11 yillarin sosyo-ekonomik kosullar halkla
iliskilerin mesleklesmesinde nemli bir baz saglamis ve meslek bu yillarla
birlikte gerek kamu kuruluslar: tarafindan gerekse de 6zel sektor tarafin-
dan toplumun yonlendirilmesi amaciyla kullanilmistir. Baska bir deyisle;
bu dénemde gerceklestirilen faaliyetler, basin ajansi ve kamuyu bilgilen-
dirme modelleri iizerinden degerlendirilebilir.

DPT’nin halkla iliskiler faaliyetleri ve Tiirkiye capinda gerceklestirilen
ilk Halkla Iliskiler kampanyas1 goz 6niinde bulunduruldugunda halkla ilis-
kilerin bir plan ve metodoloji dahilinde hayata gecirildigi ortaya ¢ikmakta-
dir. Ele alinan her iki 6rnekte de halkla iligkiler uygulamalar1 gerek basin
yoluyla gerekse de fiziksel aktiviteler araciligiyla hayata gecirilmistir. DPT
vakasinda kullanilan gazete eki ya da niifus planlamasi projesinde {ilke
capinda gerceklestirilen toplantilar konu iizerine kamuoyu olusturulma-
sinda yogun bir etki tiretmistir. Kullanilan bu y&ntemlerin sonucunda ise
ele alinan konularin toplum tarafindan 6ziimsenmeye basladig gorilmiis-
tiir. Uygulanan bu gibi yogun halkla iliskiler faaliyetlerinin ilk olarak bu
dénemde bir sistem ve plana dayali olarak hayata gecirilmesi Tiirkiye’de
modern halkla iligkiler faaliyetlerinin bir meslek olarak goriilmesinde kus-
kusuz 6nemli bir déniim noktasi olmustur.
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TURKIYE’NIN iLK HALKLA iLISKILER AJANSI A&B ILETiSIM A.S.

Fatih OZKOYUNCU"

Halkla iligkiler (HI), énciilleri 19. yiizyilln ikinci yarisinda gériilmeye
baglanmis ve 20. ylizyilda o zamana kadarki ilk modern 6rnekleri ortaya
cikmis bir 20. yiizyill meslegidir (Heath, 2005, s. 715). HI, Sanayi Devri-
mi’nin itici giiciiyle yasanan gelismelerin etkisiyle, diger bir dizi meslegin
ilk 6rneklerinin goriildiigii 19. yiizyildan sonra 20. ylizyilin basinda modern
anlamda ilk 6rneklerin ortaya ¢iktig1 tam zamanli bir meslek olarak gelis-
mistir (Skinner vd., 2004, akt. Niemann-Struweg & Meintjes, 2008, s.
225). Amerika Birlesik Devletleri'nde (ABD) meslekle ilgili ilk dersler
programlara dahil olmus, ilk mesleki 6rgiit kurulmustur (Yaxley, 2012, s.
404). Tarim toplumundan sanayi toplumuna gegisin keskinlestigi bu or-
tamda kurulan “basin ajanlar1”, tamitim (publicity) faaliyetleri yontemiyle
HI uygulamalarinin bir 6n tarzini sunmaya baslamistir (Heath, 2005, s.
715). Hemen sonrasinda is ortaminda goriilen rekabet krizinin ekonomide
tekellesmeyi tetiklemesi ve toplumsal orgilitlenmelerin artmasina bagl
olarak bu gruplar arasinda iletisim sorunlarinin ortaya ¢ikmasi, pazarlama
ve yonetim gibi alanlarda bilimsel yaklagimin deger kazanmasi, kitle ileti-
sim araglar1 teknolojilerinin gelisim gostermesi ve egitim seviyesinde gorii-
len artis gibi 6nemli gelismelerin (Pearson, 2009, s. 105) yasandig1 bu do-
nemde ve sonrasinda, daha gelismis HI uygulamalar1 ve kurumlar1 (hem
sirket icindeki departmanlar hem de ajanslar) birbiri ardina kurulmaya ve
islemeye baslamistir (Heath, 2005, s. 916). 19. yiizyihn ikinci yarisindan
itibaren, “basin ajans1” olarak gérev yapan Amos Kendall ve P. T. Barnum
(Cole, 2004, s. 54) ve ABD’de Westinghouse sirketinin 1889’da biinyesin-
de olusturdugu ilk kurumsal HI birimini (Heath, 2005, s. 916) icine alan
siireg, 1940’lara kadar, 1900’de G. Michaelis, H. Small ve T. O. Marvin’in
kurdugu The Publicity Bureau of Boston’dan baslayarak birbiri ardna ku-
rulan danigmanlik ajanslarini da i¢ine almaktadir. Bu donemde, miisterile-
rinin isminin basinda yer almasini saglamak amaciyla basin biilteni dagiti-
mu yaparak dar bir kapsamda c¢alisan ajanslara ek olarak, déneme ait 6ncii
ajanslar1 kuran William W. Smith, George F. Parker, Hamilton Wright,
Pendleton Dudley ve Thomas R. Shipp da bu siirece katilmistir. Yine ayni
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dénemde, ana odak noktasini, “kamuoyunu ¢6zlimlemek ve kamuyu ilgi-
lendiren sorunlara dair danismanlik sunmak” noktasinda sekillendirerek
oncii olan Ivy L. Lee (Heath, 2005, ss. 686-687) ve HI meslegine resmi
anlamda ilk olarak “danismanlik” kavramini ekleyen ve miisterileri igin
yaptig1 calismalarda bilimsel yontemleri kullanarak etkisi gittikce artan bir
konum elde eden Edward Bernays’1 (Lazere, 1987) ozellikle vurgulamak
gerekir. I. Diinya Savasi’nin bitisinden 1930’lu yillara kadar ajansini kuran
Doris A. Fleischman, Harry A. Bruno, Edward D. Howard II ve Glenn C.
Hayes, Joseph V. Baker, C. Whitaker ve L. Baxter da déonemin 6ne ¢ikan
iletisimcileridir (Heath, 2005, ss. 686-687). ABD’de ve bazi Bat1 iilkelerin-
de Sanayi Devrimi’'nin etkisiyle gelisen HI meslegi ve buna kosut ortaya
¢ikan damismanlik ajanslarindan farkli olarak HI mesleginin kamu idaresi-
nin halka kendini ifade etmesi cercevesinde gelistigi {ilkemizde HI ajansla-
r1, ortaya ¢ikmak i¢in 1970’leri, artarak gelismek icin de 1990’lar1 beklemek
zorunda kalmustir.

Tiirkiye’de Halkla iligkiler Mesleginin ve Ajanslariin Ortaya Ci-
kis1 ve Gelisimi

Ulkemizde HI'in baslangic noktasi olarak, cesitli yaklasimlar ortaya
atilmaktadir. HP’in ilk ortaya cikigini kadim Tiirk devletlerinde MO 8. yiiz-
yila tarihlenen Orhun Yazitlar1 oldugunu vurgulayan calismalarin (Erdo-
gan, 2008; Kazanci, 2005) yani sira baslangicin Cumbhuriyet’in ilk done-
minde Atatiirk devrimlerinin planli olarak tanitimi olduguna dair goriisler
de yer almaktadir (Isler, 2007). 1946°da Celal Bayar’in kurdugu hiikiimetin
programinda yer alan polisin halkla iliskileriyle ilgili hiikmii, iilkede HI'in
baslangi¢ noktasi olarak kabul eden ¢alismalar da bulunmaktadir (Okay &
Okay, 2007). Literatiirde cagdas anlamda ilk HI ¢aligmasi ve meslegin ku-
rumsallasmasi agisindan en ¢ok adi gecen baslangic/temel noktasi, Devlet
Planlama Teskilat1 (DPT) biinyesinde kurulan “Yayin ve Temsil Subesi”dir
(Asna, 1997; Gorpe & Yiiksel, 2011; Hizal vd., 2013). Tiirkiye’de o yillarda
bir meslek olarak goriilmeye baslanan Hi, kuruluslarin kendilerini sunma
refleksi olarak degil, kamu idaresinin kendini ifade etme araci olarak ortaya
¢tkmistir. Kamu idaresinin kisisel ¢ikarlardan ziyade kamu yararina 6ncelik
vermesi, donemin planli kalkinma vizyonuyla da Ortiismektedir. Bu
anlamda HI, halk egitimini gelistirme ve 1960’lar boyunca hedeflenen
degisimi kolaylastirma arac1 olarak gdriilebilir (Hizal vd., 2013, s. 638). Ote
yandan 1960-1980 arasinda HI yalmizca medya iliskileri ve 6zel
etkinliklerin yonetimi olarak anlasilmaktadir. Kamu kurumlarina ek olarak
ozel kuruluslarda da kamuoyunu bilgilendirme modelinin yaninda basin
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ajansi modeli de uygulanmaktadir. Ancak bu kurumlarda arastirmaya
verilen dnem cok kisithdir, degerlendirme/dlciimleme asamasi da HI
siirecinin bir parcasi olarak goriilmemektedir (Bicak¢t ve Hiirmerig, 2013,
s. 99). Bu donemde, 1980’e kadar bir¢ok bakanlik ve devlet kurumu
biinyesinde basin ve HI islerini tistlenen birimler (Isik, 2012, s. 33) ve Ozel
sektor sirketlerinde ilgili boliimler kurulmaya baslamistir. 1970°1i yillarda
ozellikle yabancr sirketlerin ve biiyiik holdinglerin biinyesinde HI birimleri
vardir (Erdogan, 2008). is Bankasi, Sabanci Holding, Ko¢ Holding (Halkla
Miinasebetler Miidiirii Prof. Dr. Aldeddin Asna’dir), Yasar Holding ve
Eczacibasi Holding gibi biiyiik sirketlerde HI birimleri kurulmus, Shell,
Mobil ve BP gibi uluslararas: sirketlerde HI calismalarina baslanmustir
(Asna, 2009, ss. 189-190). Ayn1 dénemde bu bdliimiin ana konusu olan
A&B Halkla Iliskiler, 1974 yilinda hayata gecirilmistir (Akdag ve Erdem,
2009, s. 37).

1980’lerden sonra neo-liberal politikalarin uygulanmaya baslamasiyla,
Hi, o6zellikle 6zel sektérde ©nem kazanmustir. Thracat bazli biiylime
modelinin etkisiyle i¢ piyasada yabanci iiriin ve markalarla rekabet ve
dolayisiyla farklilasma ihtiyact artmis, reklamin zamanla vyetersiz
kalmasiyla sirketlerde pazarlama yonelimli HI alam ilgi cekmeye
baslamustir. Sirketlerin biinyesinde iletisim birimleri kurulmasina ragmen,
buna kosut HI ajanslarmin sayisinda gereken artis olmamustir (Bigakgl &
Hiirmeric, 2013, s. 96). 1990’larin basinda az sayida HI ajansimin kurulmus
oldugu gozlenmektedir ancak daha sonra sayilar1 artmistir. Bu dénemde
kuruluslarin kendi miisterilerine biitiinciil hizmet vermesi amactyla, HI bir
ihtiyag olarak algilanmis ve HI ajanslari da piyasadaki yerlerini almaya
baglamistir (Bicak¢t & Hiirmerig, 2013, ss. 96-97). Sonraki donemde
kamuda ve ozel sektérde HI'in 6rgiitlenmesi hizlanmistir. Basta Ankara,
Istanbul ve Izmir olmak iizere pek cok ilde HI ajanslari kurulmustur
(Canpolat, 2012, s. 4232). Bati standartlarina sahip ajanslarin sayisi
giderek artmis, 1983’te Hisdas, 1986’da Beze Group ve Plan PR, 1987’de
IMAGE, 1989’da Global Tanitim, 1990’da Bersay, Medialand, Grup7, Mese
ve ORSA kurulmus, 1992’de Capitol, Elit, Lobby, N’PR, Promedya ve
Zarakol, 1994'te MPR ve Excel, 1997’de Tribeca ve MedyaEvi hizmete
girmistir (Peltekoglu, 2007, s. 132; Serdaroglu, 2015, ss. 6-7). Bu ana
kadar bahsedilen ajanslar genellikle patron sirketi niteligindeyken, 2000-
2010 arasinda kurulan bazi ajanslarda ¢oklu ortaklik yapilart ve
kusaklararas1 c¢atisma durumlari gozlenmektedir (Saydam, 2013, akt.
Kandemir, 2023, s. 65). Ajanslari, ¢alistig1 ajanstan ayrilarak kendi isini
kurmay1 diisiinen kisiler veya isten ¢ikarilan gazeteciler kurmus (Goncti,
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2018, akt. Kandemir, 2023, s. 65); onlar1 da, 2010’da kurulan iz Iletisim,
2013’te kurulan Desibel ve 2015 kurulan GoodWorks gibi biiyiik ajanslar
takip etmistir (Kandemir, 2023, s. 65).

Tiirkiye’nin lk Halkla iliskiler Ajans1: A&B iletisim

Tiirkiye’de 1927 yilinda kurulan Milli Iktisat ve Tasarruf Cemiyeti’nin,
Tiirkiye Cumbhuriyeti’'nin kamu eliyle kurulan ilk halkla iliskiler ajansi ol-
duguna dair goriise (Canpolat, 2022) ragmen, A&B Iletisim, bircok kay-
nakta {ilkemizde iletisim danigsmanlig1 yapmak amaciyla 6zel girisimle ku-
rulan ilk halkla iliskiler ajansi olarak ge¢cmektedir (Asna, 1997; Okay ve
Okay, 2007; Peltekoglu, 2007; Isik, 2012). Ajans, “A&B Halkla iligkiler"
adiyla, M. Aldeddin Asna tarafindan Kasim 1974’te Istanbul’un Cagaloglu
semtinde faaliyete ge¢mistir. Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi
Maliye Boliimii'nii bitiren Asna, radyoculuk ve gazetecilikten sonra Saglik
Bakanligi Niifus Planlamasi Genel Midiirliigi'nde ve Devlet Planlama
Teskilati’'nda (DPT) c¢alismistir. DPT biinyesinde gorevliyken aldig1 bursla,
yiiksek lisansini Michigan Devlet Universitesi Iletisim Sanatlar1 Bolii-
mii'nde tamamlamis ve yurda donmdiistiir. Sonraki yillarda iletisim alanin-
da caligmaya yonelerek Ko¢ Holding’de Halkla ligkiler Miidiirii olarak g&-
rev yapnustir. Ardindan kendi sirketini kurarak pek ¢ok sektdre danisman-
lik hizmeti veren Asna, akademik yasama yonelerek sirketi esinin yoneti-
mine birakmisg, 1990’da doktor, 1994’te dogent, 1999°da profesdr unvanini
almustir. Asna, kurucusu oldugu Tiirkiye Halkla Iligkiler Dernegi (TUHID)
dahil birgok sivil toplum kurulusunun (STK) iiyeligini ve yoneticiligini
yapmis, bir dénem Marmara Universitesi Iletisim Fakiiltesi dekanligini da
tistlenmistir (Kurucumuz, 2024).

“A&B Halkla iliskiler” Dénemi

Asna, {ilkemizde HI alaninda faaliyet gdsteren ilk ajansa alfabenin ilk
harfleri olan A ve B adin1 vermistir. Prof. Dr. Asna ajansin kurulusuyla ilgili
diisiincelerini soyle anlatir (Asna, 1997, s. 128):

“70’li yillarda Tiirkiye’de bir PR firmasmin yasama olasilig1 fazla
goziikmiiyordu... Bu kurulusa o yillarda fazla 6miir bigmeyenler vardi.
Biiyiik kuruluslar arasinda bile PR elemani ¢alistiranlarin sayisi ¢ok azken,
bir danigmanlik firmasimna is verecek ka¢ kurulus c¢ikacagini kimse
kestiremiyordu. A&B’yi kurarken iimidim, biyiik kuruluslarda c¢alisan
meslektaslarima 6rnek olarak alfabedeki &teki harflerin doldurulmasi, yani
C, D, E firmalarinin kurulmasini tesvik etmekti.”

Ajansin kurulusu sirasinda Aldeddin Asna, ise bir misyoner olarak
basladigini ve Tiirkiye'yi diger iilkelerle esit olarak gordiigiinti belirtmistir
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ve ilk yillarda basarili olamama korkusu yasadigini ancak daha sonra isler
yolunda gidince korkularindan kurtuldugunu vurgulamistir (Peltekoglu ve
Saydam, 2008, ss. 11-12). ilk isi Transtiirk Holding’e uzun vadeli HI plan
hazirlamak olan ajansa daha sonra Aysegiil Dora ve BetGl Mardin
katilmustir. Bu dénemde, ajansa, Deniz Adanali, Ertugrul Zorlutuna, Mine
Kiirk¢tioglu Vargi ve Koray Diizgdren gibi uzmanlar katki sunmaktadir
(Asna, 1997, ss. 129-132). Mardin, kisa siire ¢alistiktan sonra, ajanstan
ayrilarak Sheraton’a gegmistir (Inceoglu, 2009, s. 232). A&B Halkla
fligkiler, kurulduktan sonraki uzun yillar boyunca Tiirkiye’de tek iletisim
danismanligl ajansi olarak hizmet vermistir (Peltekoglu, 2007, s. 103).
A&B, s6z konusu yillarda kuruluslarin biinyeleri altinda HI birimi kurmasi,
Hi birimine eleman saglama, meslege dair derneklerin kurulmas: ve
genisletilmesinde oOncili roller {iistlenmistir (Canpolat, 2012, s. 4232).
Ayrica A&B bu dénemde, Netas, Boeing, Boyner Grubu, Benetton, Philip
Morris, Sheraton, Philips, Sisecam, Beymen gibi baglica yerli ve yabanci
markalara hizmet vermistir. Bunlardan bazilariyla is iliskisi uzun yillar
devam etmistir. Daha sonra Tegvikiye’ye tasinan ajans, NCR, Pamukbank,
Ingiliz Havayollar1 gibi miisterilerine PR plani hazirlanmasi ve projelerin
uygulanmasi gibi hizmetler sunmustur. Ajans burada Aldeddin Asna’nin
ifadesiyle “gercek bir danismanlik firmasi”na doniislir, daha sonra da
Nisantasi’'nda Zafer Sokak’a tasinir. Bu dénemde ajansta yeni yatirimlar
yapma firsati yakalanmistir (Asna, 1997, ss. 133-136). 1980’de ajansin
simdiki yonetim kurulu bagkani Sibel Zincirci (Asna), A&B’ye katilmistir
(inceoglu, 2009, s. 241).Yeni adrese tasinan ajans, Altinyildiz, ingiliz
Turizm Orgiitii BTA, Kodak, Osmanli Bankasi, Hughes, Divarese gibi
gogunlugu uluslararas: nitelikte biiylik markalar1 miisteri portfoyiine
katmistir. Bunlarin sonucunda A&B, kurulusundan itibaren gegen 23 yil
icinde 150’ye yakin organizasyon ve kurulusa hizmet vermistir (Asna,
1997, s. 130-136). Bu siire icinde, Beymen Status Dergisi projesi, clizam
hastaliginin yol agtig1 korkuyu ve olumsuz alglyr degistirmek amacina yo-
nelik Lepra Projesi (1984), Birlesik Krallik’in Tiirkiye’de tanitimi i¢in Tani-
tim Yili Projesi (1988) ve Borusan Oto i¢in otomotiv sektoriinde hedef
kitle olarak ilk kez kadinlar1 konumlamak amactyla BMW: “Direksiyonda
Cagdas Kadin” kampanyasi gibi ses getiren isler gerceklestirmistir (Neyi
Neden Yaptik?, 2024).

“A&B Tanitim” Dénemi
Alaeddin Asna 1995’te sirketin yOnetimini Sibel Asna’ya devretmis
(Oktik, 2023, s. 20) ve ajans faaliyetlerine “A&B Tanitim” adi altinda de-
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vam etmistir. Bu donemde ajans, miisterileri i¢cin “toplam iletisim danis-
manlig1” adini verdigi bir hizmet modeli 6nermis, insan kaynaklar1 ve bilgi
birikimini yonetim danigsmanlig yapacak nitelikte gelistirmeye baslamistir
(A&B'nin Uzun Oykiisii — A&B Iletisim, 2024). Ajans bu yeni dénemde
Tepe in§aat, Boyner, Benetton, Boeing, Cagdas Yasami Destekleme Derne-
gi gibi miisterileriyle calismaya devam etmistir. Miisterisi Tepe Insaat’s
klasik “miiteahhit” imajindan kurtarmak amaciyla, ilkeli durus sergileyen
biiyiik ¢apli bir proje yapabilecegini kanitlayan “Is Bankasi Kuleleri Cat
Kapama Toreni” projesi gibi giindem olusturan isler gerceklestirmistir
(Neyi Neden Yaptik? — A&B iletisim, 2024). A&B bu dénemde Eczacibasi,
Mavi Jeans, Turkcell gibi markalara hizmet vermistir (Siirdiiriilebilirlik —
A&B Iletisim, 2024).

Anonim Sirket Donemi: “A&B iletisim A.S.” ve Kardes Sirketleri

A&B Tanitim, 30. yasini kutladig 2004’te, yapisini degistirerek kurum-
sallasmasini giiglendirmek amaciyla anonim sirket statiisii almis ve “A&B
fletisim A.S.” adi altinda hisselerini calisanlaryla paylasmistir. 2004’te
ajans yonetiminde olan kidemli uzmanlar Selma Serdaroglu, Giiler Akin ve
Meltem Erkaan ajansin ortaklar1 olmustur. 2005’te, “Art1 C Iletisim” adin-
da kurdugu kardes sirketi, etkinliklere fikir gelistirmek ve gerceklestirmek,
yiiksek kalitede paket proje ve par¢a basi kisa vadeli isler yapmak amaciyla
faaliyete ge¢mistir. Daha sonra kapsami genisletip sirketi “Sibel Asna-Arti
C Stratejik Iletisim Danismanligi”’na evriltmistir. 2015’te A&B’nin goniillii
islerini tistlenmek ve sosyal girisim alaninda birikim olusturmak amaciyla
“Yardimsever Ltd.” sirketini kurmus, dijital medya ve sosyal ag uzmanla-
rindan olusan bir takim olusturmustur. 2018’de ajans kidemli ¢alisanlari-
nin yonetimde s6z ve yetki sahibi oldugu yeni bir yapiya evrilmistir
(A&B’nin Uzun Oykiisij, 2024). A&B lletisim, 2001’den giiniimiize kadar
Garanti BBVA, Nivea, Logitech, Sahibinden.com, Randstad, Tiirkiye Ban-
kalar Birligi, ITU Gelistirme Vakfi Okullar1 gibi markalara hizmet vermek-
tedir (Is Ortaklarimiz, 2024).

Qdiiller ve Diger Baz1 Caligmalar

A&B Tletisim, uzun yillar boyunca gerceklestirdigi islerle bircok diile
layik goriilmiistiir. Bunlar arasinda Sakip Sabanci Miizesi'nin diizenledigi
Picasso Sergisi iletisim caligmalariyla 2008 TUHID 7. Altin Pusula Halkla
Tliskiler Odiilleri — Kiiltiir & Sanat kategorisi 6diilii (Dirim, 2010), Garanti
Anadolu Sohbetleri projesiyle 2009 TUHID 8. Altin Pusula Halkla Iligkiler
Qdiilleri - Giindem Yonetimi kategorisi 6diilii (Altin Pusula Halkla Iliskiler
Odiilleri Sahiplerine Kavustu — TUHID, 2009), Tepe Insaat Is Bankasi
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Kuleleri Cati Kapama Toreni projesiyle International Public Relations
Network (IPRN) toplantissnda 2000 yili “En Basarili Projeler”
siralamasinda ikincilik 6dilii (Neyi Neden Yaptik? — A&B iletisim, 2024),
Alarko Carrier i¢in yapilan iletisim ¢alismalariyla Marketing Tiirkiye 2015
Biitlinlesik Pazarlama Odiilleri “The One Awards Odiilii”, Istanbul
Universitesi Iletisim Fakiiltesi’'den “2000 Yilmin Basarih Halkla liskiler
Ajans1” 6diilii, Tiirk Havayollar1 Ugak Giydirme Projesiyle 2013 TUHID 12.
Altin Pusula Halkla ligkiler Odiilleri — Kurum Ici Iletisim Odiilii sayilabilir
(Biz Kimiz? / Foto Galeri, 2024).

A&B, Aldeddin Asna’nin vefatindan sonra stirdiiriilebilirlik kavramina
dikkat cekmek amaciyla TUHID’in Altin Pusula Tiirkiye Halkla Iliskiler
Qdiilleri cergevesinde verilen “Aldeddin Asna Altin Baget Odiilii”iinii yeni
kapsama kavusturarak “Aldeddin Asna Kurumsal Sorumlulukta Tutarlilik
ve Siireklilik Odiilii’nii, Alun Pusula yarisma kategorileri arasina
eklemistir. Ote yandan 2017’de Marmara Universitesi’nde baslayan, 2018
yiinda Ankara Universitesi Iletisim Fakiiltesi, 2019 yilinda Anadolu
Universitesi iletisim Bilimleri Fakiiltesi, 2020’de ise Ege Universitesi’yle
isbirligi halinde diizenlenen “Yeni Zamanlar ve Halkla Iliskiler” temali
konferanslar dizisini siirdiirmektedir (A&B’nin Uzun Oykiisii — A&B Tleti-
sim, 2024).
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TURKIYE HALKLA iLiSKILER DERNEGI

Ozer SILSUPUR”

Bir seyin ne oldugunu sdylemenin kabul goren en iyi yolu, o seyi agik-
lamaktir. Ciinkii iyi ve dogru bir aciklama, tanimlanan seyin ayirt edici
ozelligini gozler oniine sererek ne oldugunu ortaya koymaya yaramaktadir
(Cevizci, 2012: 3). Bu manada Tiirkiye Halkla Iliskiler Dernegi (TUHID)
hakkinda bilgi vermeden 6nce kavramsal olarak halkla iliskileri tanimlamak
ve anlatmak, halkla iligkilerin Tiirkiye’deki seriivenini kronolojik olarak
aciklamak, TUHID’in ne yaptigini, hangi faaliyetleri yiiriitt{igiinii ve dernek
olarak hangi gorevleri tistlendigini kavramak acisindan faydali olacaktir.

Halkla iligkiler, kurum ile hedef kitlesine karsilikli fayda saglayan, iki
yonlii iletisim esasina bagli olarak sorumlu ve diiriist ¢alismalarla kamuo-
yunu etkilemeye yonelik planli gayretlerdir (Cutlip vd., 1985: 3). Bir ku-
rumun hedef kitleleriyle olan iletisiminde planlama, yiiriitme ve degerlen-
dirme ¢abalarinin (Grunig, 2005: 15) toplamini ifade eden iletisim yoneti-
mi siirecidir (Grunig ve Hunt, 1984: 6). Kurum ve kamular1 arasinda anla-
y1s odakl, iyi niyetli, dogruluk ve diiriistliik temelinde iki yonli gercekle-
sen iletisim faaliyetleri olan halka iliskiler (Silsiipiir, 2023: 181), kamuo-
yunda kurum/kurulus hakkinda destek saglanmasinda ve olumlu imaj
olusturulmasinda etkilidir (Asna, 2006: 17).

Stratejik iletisim siireci olan (PRSA, 2024) halkla iliskiler faaliyetleriyle
iki temel amacin gerceklesmesi hedeflenmektedir. Birincisi, hedeflenen
tiiketicinin/miisterinin beklenti ve yonelimlerini anlamak ve degerlendir-
mek, ikinci ise kurumun/kurulusun/markanin iriinleri, hizmetleri ve uy-
gulamalariyla ilgili bilgilendirme yaparak destek saglamaktir (Aktuglu,
2011: 171). Halkla iligkiler bu temel amagclar disinda, kurumla ilgili haber-
lerin/yazilarin basinda yayimlanmasini saglamak, taraflar arasinda kurulan
iletisimde etkin olmak, stratejik halkla iligkiler uygulamalar1 gelistirmek,
sergi, fuar, seminer gibi cesitli etkinlikler diizenleyerek potansiyel hedef
kitlelere ulagmak (Barry, 2003: 16), toplumla samimi iliskiler kurmak, ka-
muoyu olusturmak, sosyal icerikli programlar yapmak, kurumsal imaj olus-
turmak (Tuna ve Tuna, 2007: 68) amaglarini da tasimaktadir. Halkla iligki-
ler biitiin bu amaglar1 gerceklestirmede genis ¢alisma ve uygulama alanla-

Dog. Dr. Trabzon Universitesi, iletisim Fakiiltesi, Halkla iliskiler ve Reklamci-
lik Boliimii, ozer.silsupur@gmail.com, ORCID: 0000-0002-2965-2235
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rina sahiptir. Bu uygulama alanlarindan bazilar1 s6yledir: Medyayla iliskiler,
sponsorluk, sosyal sorumluluk, itibar yonetimi, kurumsal kimlik ve imaj,
lobicilik, kriz iletisimi, algi yonetimi. Dolayisiyla halkla iliskilerin biinye-
sinde barindirdig1 cesitli amaglarin, islevlerin, gorevlerin, sorumluluklarin
oldugu goriilmektedir. Halkla iligkiler biitiin bunlar1 yerine getirmede ge-
sitli mecralar1 ve araglar1 da kullanmaktadir. Silstiptir (2021: 68), halkla
iligskilerin hedef kitlelerle kurdugu iletisimde kullandig araglar1 sdyle agik-
lamaktadir: Yazili-basili araglar, sozlii araclar, gorsel ve isitsel araglarin
yaninda 6zellikle son dénemlerde her tiirlii iletisimi iginde barindiran sos-
yal medya.

Halkla iligkilerin olusmasi ve gelismesi ulasima, haberlesmeye ve ileti-
sim araglarinin yayginlasmasina baglidir (Erdogan, 2014: 97). Bu bakimdan
halkla iligkilerin ortaya ¢ikmasinda ve 6nem kazanmasinda teknoloji ala-
ninda yasanan gelismeler, rekabetin artmasi ve demokratiklesme gibi birbi-
rine bagli ti¢ faktor 6nemli rol oynamistir (Isik, 2022: 32).

Tiirkiye II. Diinya Savasi’'ndan sonra modern halkla iligkiler kavramiyla
tanigsmustir. Tirkiye ile Amerika Birlesik Devletleri’nin (ABD) yakinlasmasi
sonucunda ilk defa kamu kurumlarinda halkla iliskiler birimleri/boliimleri
olusturulmustur (Aydede, 2002: 23).

Tiirkiye’de kamu kurumlarinda goriilen ilk halkla iliskiler faaliyeti 1961
yilinda kurulan Devlet Planlama Tegkilatr’dir. Planli kalkinmanin topluma
saglayacag1 faydalar1 anlatmak, kamuoyu ve basinin desteginin saglanmasi
amaciyla Devlet Planlama Teskilat1 (DPT) biinyesinde Koordinasyon Dai-
resi’ne bagli “Yayin ve Temsil Subesi” agilmistir (Asna, 2004: 21). Bunu
Disisleri Bakanligi’'ndaki Enformasyon Dairesi’'nin kurulmasi izlemistir.
Daha sonra cesitli bakanliklarda Basin ve Halkla Iliskiler Miisavirlikleri,
Basin ve Halkla Iliskiler Daire Bagkanliklari olusturulmaya baglanmustir.
Kamu kurumlarinda halkla iliskiler alaninda goriilen bir diger gelisme ise
(Fidan, 2011: 68-69), 1962 yilinda DPT ve Tiirkiye ve Ortadogu Amme
Idaresi (TODAIE) tarafindan hazirlanan “Merkezi Hiikiimet Teskilat1 Aras-
tirma Projesi (MEHTAP) olmustur (Seving, 2014: 736). MEHTAP, merkezi
hiikiimet teskilatindaki gorev dagilimini belirlemek, bu gorev dagiliminin
kamu hizmetlerinin verimli ve etkin sekilde sunulmasina olanak saglayip
saglamadigini incelemek ve yasanan aksakliklarin giderilmesi konusunda
Oneri ve tavsiyelerde bulunmak amaciyla gerceklestirilmistir (Stirgit, 1968:
13). Daha sonra Milli Savunma Bakanligi biinyesinde “Protokol Halkla
Miinasebetler Dairesi” ve Disisleri Bakanligi'nda “Enformasyon Dairesi”
olusturulmustur (Sabuncuoglu, 2004:11).
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1964 yilinda Saglik Bakanligi Niifus Planlamasi Genel Miidiirliigii'nde
“Tanitma ve Halk Egitim Subesi” a¢ilmustir. Niifus planlamasini halka an-
latmak ve planli ¢ocuk sayisinin ailelere benimsetilmesi amaciyla kurulan
subenin basarili olmasiyla halkla iligkiler birimleri yayginlagsmistir (Budak
ve Budak, 1998: 56). Ayrica [ller Bankasi icerisinde “Basin Biirosu”, Bayin-
dirlik Bakanligi biinyesinde “Basin ve Halkla liskiler Subesi”, Devlet Su
Isleri icinde “Egitim ve Tamitma Baskanlig1” birimleri kurulmustur (Isik,
2022: 35).

1 Subat 1967°de kurulan Idari Danisma Merkezi (IDM), vatandaslarin
sikdyet, istek ve taleplerini telefonla alip ilgili birimlere iletmek, problemle-
rin hizlica ¢dziimiinii saglamak icin kurulmustur (Kazanci, 1972: 23). IDM,
halkin istek ve sikayetlerini ilgili birimlere ulastirmak ve haberdar etmek
gibi sorumluluklarini yerine getiremedigi icin gereksiz bulunarak 1972’de
kaldirilmistir (Kazanci, 1973: 85). 1971 yilinda Idari Reform Danisma Ku-
rulu olusturularak halkla iliskiler kapsamina giren konularda caligmalar
yapilmis ve bu ¢alismalar sonucunda halkla iliskilerle ilgili merkezi bir bi-
rimin gerekliligi noktasinda rapor yazilmstir (Gegikli, 2010: 13).

Tiirkiye’de Halkla Iliskiler birimi olusturan ilk kurulus Ko¢ Holding’tir
(Isik, 2022: 35). Kog¢ Holding’in 1969 yilinda agtig1 bu birim halkla iligkile-
rin kabul gérmesinde, yayginlasmasinda ve diger biiyiik sirketlerinde birimi
a¢masinda 6n ayak olmustur.

Alaeddin Asna ve arkadaslar1 halkla iliskiler mesleginin kurallarini
olusturmak ve standart hale getirmek amactyla 1972 yilinda Istanbul’da
Halkla {liskiler Dernegi’ni kurmustur. Dernegin kurulmasina énciiliik eden
ve kurucu baskanligini yiiriiten Asna, Iletisim Tiirkiye Dergisi'nin ¢ikaril-
masmi saglamustir. Asna, daha sonra Tiirkiye Halkla iligkiler Dernegi
(TUHID) ismini alan kurulusun onur kurulu iiyeleri arasinda yer almustir.
Ayrica Asna, “A&B Halkla Iligkiler” ismiyle Tiirkiye’de ilk halkla iligkiler
danismanlik sirketini 1974 yilinda agnmus, 1984 yilina kadar baska sirket
kurulmamistir (A&B, 2024).

TUHID, Tiirkiye’de halkla iligkiler profesyonellerini bir yapi altinda
toplayarak meslek icinde birliktelik saglamak, meslegin bilinmesi, yer et-
mesi ve gelismesi i¢in ¢alismalar yapmak amaciyla kurulmustur. Dernegin
kuruculari;; Alaeddin Asna, Ahmet Ramazanoglu, Affan Basak, Aysegiil
Dora, Babiir Ardahan, Canan Usman, Ciineyt Koryiirek, Ender Giirol,
Mehmet Akter, Mehmet Turag, Necdet Giinkut, Ridvan Mentes ve Saglam
Dalaman’dir (TUHID, 2024). Dernegin ilk baskani olan Alaeddin Asna bu
gorevi 7 yil slireyle yapmustir. 1978 yilinda bu gorevin Betiil Mardin’e gegi-
siyle birlikte dernek yurtdisina acilmus, bu siirecte Uluslararasi Halkla ilis-
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kiler Dernegi (International Public Relations Association- IPRA) ile iliski-
ler baslamis ve dernegin iiye sayisinda artis olmustur (Peltekoglu, 2004:
99). Dernegin sonraki baskanliklarini; Engin Vardar, Ergiider Tirnova, Me-
ral Sackan, Berna Kiirekgi, Fligen Toksii ve Gonca Karakas yapmustir. Der-
negin mevcut baskani ise Ipek Ozgiiden Ozen’dir. TUHID’i kuranlar uz-
manlik gerektiren bu meslegin sorunlarini sadece hayatlarini bu isle kaza-
nanlarin, gelecegini bu meslege adayanlarin ¢ozebilecegini diisiinerek {iye
alinmasiyla ilgili tiiziige kisitlayici maddeler koymuslardir. Bunu halkla
iliskiler mesleginin gelismesini kisisel faydalari icinde goéren profesyonelle-
rin olusturdugu bir meslek Orgiitii niteligini kazanmasini istemeleri ve
dernegin sosyal bir kuliip olarak algilanmasinin &niine ge¢mek amaciyla
yapmuslardir. Bu amaci benimseyen dernek {iyelerinin biiyiik ¢ogunlugu
halkla iliskiler meslegini uzmanlik kimligi olarak kabul etmis kisilerden
olusmaktadir (TUHID, 2024).

TUHID’in vizyonu, Tiirkiye’de halkla iliskiler sektériiniin en giclii
temsilcisi ve uluslararasi platformlarda mesleki kaynak olmaktir. Misyonu,
a) halkla iliskiler mesleginde profesyonel standartlar1 ve etik kodlar1 gelis-
tirmek, kabul ettirmek ve korumak, b) iyeleri, iletisim alanindaki diger
meslek kuruluslar1 ve paydaslarla uluslararasi ve ulusal meslek etik pren-
siplerine, dayanismaya, bilgi paylasimina ve etkilesime dayali ve stirekli
gelisime odakli iletisim ortami olusturmak, c) halkla iliskiler mesleginin
itibarini yiikseltmek ve meslegin yonetim bilimi olarak kabul edilmesini
saglamaktir. Dernegin degerleri ise 6nderlik, sayginlik, giivenilirlik, is birli-
gi ve uzmanlasma’dan olusmaktadir (TUHID, 2024).

TUHID fiyeleri, halkla iliskiler mesleginin itibarin1 ve degerlerini ko-
rumak i¢in asagida belirtilen meslek ahlak prensiplerini benimsemekte,
uygulamakta ve dogru uygulanmasinda aktif gérev almaktadirlar. Bu kural-
lar sunlardir (TUHID, 2024):

e Tiim bireylerin Insan Halklari Evrensel Beyannamesi'nden dogan
haklardan faydalanmalar1 gerektigi diisiincesinden hareket ederler
ve mesleklerini Insan Haklar1 Evrensel Beyannamesi'ne gore icra
ederler.

e Mesleklerini kamuoyu ¢ikarlarina zarar vermeyecek sekilde yapar-
lar.

e Cocuklarla ilgili iirlin ve hizmetlerin tanitilmasi i¢in hazirlanan
halkla iliskiler mesajlarinda onlarin giivenini sarsmayacak, fiziksel
ve ruhsal zaaflarini etkileyecek iceriklerin olmamasina dikkat eder-
ler.
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e Mesleki ¢alismalar esnasinda karsilikli anlayis gelistirmeyi amagla-
yarak siirdiirdiikleri iletisimin gerek kanuni gerekse ahlaki yonden
toplumun deger ve inanglarina zarar vermemesini gozetirler.

e Mesleklerini uygularken ilgili tiim taraflarin fikirlerini adaletle tem-
sil edilmesine dikkat ederler.

e Meslekleri geregi edinecekleri ve sakli kalmasi gereken bilgilerin
gizlilik ilkesine sayg1 duyarlar.

e Meslekleri geregi kurduklari iletisimin dogru, iki yonlii, anlasilir ve
taraflarin bilgilendirilmesine dayali olmasina 6zen gosterirler.

e (Calismalarinda Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu maddelerine uygun
hareket ederler.

e Meslek ahlaki ilkelerine uygun olmayan gorevleri reddederler.

e Meslegini sayginligini korumak ve itibarini yiikseltmek icin calisir-
lar.

e Meslektaslarin itibarina zarar verecek davranislarda ve yorumlarda
bulunmazlar.

¢ Basin Meslek Ilkeleri'ne saygi duyarlar. Medyanin kamuoyunu bilgi-
lendirme ve haber alma 6zgiirliigiinii 6nemserler.

e Sosyal medya arag¢ ve ortamlarindaki mesleki faaliyetlerinde temsil
ettikleri kisi ve kuruluslarin kimliklerini ya da sahsi kimliklerini sef-
faflik ilkesi geregince beyan ederler.

e Kurumsal boyutta ya da kisisel diizeyde rekabet etmenin gerekli ol-
dugu zamanlarda haksiz rekabet olusturacak kisisel veya kurumsal
iliskilerini bu amac dogrultusunda kullanmazlar.

TUHID, halkla iligkiler meslek ahlaki prensiplerine uyma konusunda
Avrupa Halkla ligkiler Konfederasyonu (Comite Europeen Reglementation
Postale-CERP), IPRA, Global Alliance, Uluslararasi Iletisim Danigmanlig1
Birligi (International Communication Consultancy Organisation-ICCO)
basta olmak {iizere ilgili tiim uluslararasi meslek kuruluslar1 ve Tiirkiye’de
halkla iligkiler sektoriinii temsil eden meslek kuruluslariyla bilgi paylasi-
minda ve dayanismada olmaya inanarak bu kuruluslarin meslek etigi ilkele-
rini kabul etmektedir (TUHID, 2024).

Ozetle, Halka iliskiler Dernegi'nin kurulmasiyla -6zellikle 1960’lardan
1980’lere kadar olan dénemde- halkla iligkiler mesleginin tanitimini yapan
bir yapinin daha olusmasi saglanmistir. Dernek sayesinde halkla iligkiler
kamuda olgunlasmaya, 6zel sektérde gelismeye ve yayginlasmaya baslamis-
tir (Erdogan, 2014: 98). Dernek halkla iliskiler alaninda gosterdigi gayret-
lere yasal zeminde de devam etmistir. 1976 yilinda 1/5580-28582-1976/10
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say1l1 genelgeyle yurt ici ve yurt disindaki bilgiyle es zamanli olarak devlete
ve devlet kurumlarina olan giivenin saglanmasi amaciyla bagbakanliga bagh
birimlerde halkla iliskiler birimlerinin kurulmasini belirtmistir (Isci, 1997:
89). 1980’in ortalarinda gerek kamuda gerekse 6zel sektdrde profesyonel
halkla iliskilere dogru gelismenin basladig goriilmektedir. Bankalar basta
olmak iizere biiyiik sirketler actiklar1 halkla iligkiler birimleriyle hedef kitle-
lerinin dikkatini ¢ekmeye yonelik iletisim tarzini gelistirmeye baslamislar-
dir. Bu manada Kog, Eczacibasi, Eregli Demir-Celik igletmeleri A.S. ve Ya-
sar Holding halkla iligkiler uzmanlarini ¢alistiran ilk kuruluslar olmuslardir
(Erdogan, 2014: 98).

Sonug olarak, halkla iliskiler bir meslek olarak yiizyili geride birakmis-
tir. Tlrkiye’de yasanan olaylar ve degisimler géz 6niine alindiginda, halkla
iligkilerin yeterince benimsenmesi ve profesyonel kimlik kazanmasi agisin-
dan dernek kurma fikri 6nemli olmustur. Tiirkiye’de meslegin taninmasi,
kabul gérmesi ve etik ilkelerin olusturulmasi agisindan biiyiik etki birakan
TUHID meslegin ilkelerini belirleyerek standartlasmay1 saglamistir. Dola-
yisiyla insani odak noktasina koyan ve iletisimi temel alan halka iligkiler,
TUHID sayesinde belirlenen mesleki ilkeleriyle kurumsal bir kimlige kavu-
sarak devlette ve Ozel sektorde yerini saglamlastirmustir.
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REKLAM OZDENETIM KURULU

Zeynep OZCAN’

Kitle iletisim araglarinda ortaya ¢ikan cesitlenmeler, pazarlarda faaliyet-
te bulunan reklamveren sayisinin artmasi gibi faktorler neticesinde reklam-
larin sayis1 hizla artmistir. Yogun reklam akisinda reklamlarin da denet-
lenmesi gerektigi fikri glindeme yerlesmistir. Bu denetimlerde gbz oniine
alinmasi gereken uygulamalar biitiinii ise reklam etigi kavramu ile karsilik
bulmaktadir. Oldukga goreceli bir konu olan reklam etigi, toplumdan top-
luma ve hatta bireyden bireye degisiklik gosterebilmektedir (Karadeniz,
2022: 947). Bir reklamin sahip olmasi gereken nitelikleri belirleyen ve bu
dogrultuda reklamciliga, reklam aktorlerine yol gosteren reklam etigi, ev-
rensel birtakim hususlar1 barindirdig: kadar, toplumsal ya da bireysel 6l-
cekte dahi degisiklik gosteren yerel hususlar1 da kapsamaktadir. Alkol ya
da sigara gibi insan sagligina zararl iirlinler, cinsellik, cocuk gibi reklamlar
icerisinde yer alan unsurlar evrensel, toplumsal ve bireysel Ol¢ekte farkli
degerlendirmeleri beraberinde getirebilmektedir.

Yukarida belirtilen farklilasmalar goz Oniine alinmakla birlikte genel
olarak tanimlandiginda reklam etigi; reklam {iriinlerinin toplumun genel
ahlak kurallarina, insan haklarina, haksiz nitelikteki rekabetin 6nlenmesine
ve tiiketici haklarinin korunmasina uygun bir bigimde {iretilmesi iizere
reklam sektdriiniin taraflar1 ve icinde bulunulan toplum kapsaminda yapi-
lan degerlendirmeler ve sorgulardir. Reklamlarin tiiketicileri gereksiz bir
tiiketime yonlendirdigi, {iriin ya da hizmetin niteliklerinin gercegi yansit-
mayan bir bi¢cimde (olmayan ozelliklerle, abartilarla vb.) reklamlarda su-
nuldugu ve dolayisiyla tiiketicilerin de yanhs bilgilendirildigi, tiiketicilerin
satin alma davranisinda bulunmalar i¢in duygusal giidiiler basta olmak
lizere gesitli motivasyonel faktorlerin kullanildigi ve bu durumun da bir
sOmiirii halini almaya basladig gibi birtakim etik tartismalar bulunmakta-
dir (Elden ve Ulukdk, 2006: 1-3). Gerek reklam olgusunun bizzat kendisi-
ne ve gerekse reklamlarda yer alan iceriklere yonelik pek ¢ok faktor, etik
baglaminda ele alinarak incelenmekte; gerekli sorumluluklarin ve uygula-
malarin ne olduguna, reklamciligin nasil icra edilmesinin uygun olduguna
iliskin sonuglara ulasilmaktadir.

Ogretim Gorevlisi, istanbul Gelisim Universitesi istanbul Gelisim Meslek Yiik-
sekokulu Halkla iliskiler ve Tanitim Programi, zozcan@gelisin.edu.tr
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Reklamin tiiketicilere ve topluma yonelik sorumluluklari baglaminda
yasal, diirlist, dogru ve ahlaki olmasi gerekmektedir (Reklam Ozdenetim
Kurulu, t.y.). Reklamlarin bu niteliklere sahip olmasinda ve reklam sektd-
rlinde etik hareket edilmesinde ise 6zdenetim 6nemli bir role sahiptir. Do-
layisiyla reklam sektoriinde birtakim yasal zorunluluklarin ve hukuki yapti-
rimlarin yani sira dzdenetime yonelik ¢alismalarda da bulunulmaktadir
(Ozkan, 214: 153-155).

Reklamda 6zdenetim, reklamlara iligkin etik ve yasal konularin yargi
organlarinin ya da idari denetimin oniine gelmeden, reklam sektdriiniin
bizzat kendisi tarafindan iistlenilmesidir (Elden, 2018: 622). Boylelikle etik
konularda yasal ve yaptirimsal siireclere gidilmeden &nlemlerin alinarak
reklamciligin saglikli bir bicimde gergeklestirilmesine yardimci olunmasi-
dir. Reklam sektoriiniin ideal bir bicimde islemesi igin gerekli etik alt yapi-
nin bizzat sektoriin kendisi tarafindan olusturulmasi ve uygulanmasidir.

Birtakim resmi yaptirimlara gerek kalmadan reklamciligin etik bir bi-
cimde gerceklestirilmesi noktasinda mesleki anlamda kurulmus olan yapi-
lanmalarin rolii biiyiiktlir. S6z konusu yapilanmalardan biri de Reklam
Ozdenetim Kurulu (ROK)’dur. Reklam Ozdenetim Kurulu (ROK), 1994
yilinda Reklamcilar Dernegi iiyeleri, Reklamverenler Dernegi {iyeleri ve
reklam mecralarinin olusturduklari; Uluslararasi Ticaret Odasi tarafindan
yaymnlanan Uluslararasi Reklam Uygulama Esaslari'na aykiri nitelikteki
reklamlarin diizeltilmesini veya yayindan kaldirilmasini reklamvereninden
talep ederek diiriist olmayan reklamciligr 6nlemeye yonelik faaliyetlerde
bulunan bir kuruldur (Reklam Ozdenetim Kuruly, t.y.). Kurul, reklam sek-
toriindeki aktorlerin biinyesinde yer aldig1 ve bu aktorlerce reklam sekto-
riiniin faaliyetlerinin incelenmesini, gerekli 6nlemlerin ve uyarilarin yapil-
masini saglayan bir mekanizmaya sahiptir.

Kurulda gerekli uyarilarin ve diizeltmelerin yapilmasina iliskin esaslar
uluslararasi standartlara dayanmaktadir. 1937 yilinda yaymlanan Uluslara-
ras1 Ticaret Odas1 Reklam Uygulama Esaslar1 ve pek ¢ok pazarlama esasi,
2006 yilinda Birlestirilmis Uluslararasi Reklam ve Pazarlama fletisimi Uy-
gulama Esaslar1 basgligi ile tek bir ¢at1 altinda toplanmis (Uzun, 2014: 159)
olup; Reklam Ozdenetim Kurulu, bu esaslar1 temel alarak faaliyetlerini
ylriitmektedir. Boylelikle kendi i¢ denetim mekanizmasini olusturan rek-
lam sektorii, reklamlarin yaratimindan tiiketimine kadar olan stiiregte basli-
ca sorumluluklarin bilincinde olan reklam aktorlerinin ideal reklamcilik
anlayisiyla is akdinde bulunmalarini miimkiin kilmaktadir. Reklamciligin
gelisiminde engel teskil edebilecek durumlarin 6niine gecilmesini, reklam-



1923'TEN 2023’E TURKIYE’DE iLETiSiM 195

larin hukuki siireglere gerek kalmadan diizenlenmesini ve bdylelikle rek-
lamcilik mesleginin sayginliginin korunmasini saglamaktadir.

Kurul’'un temel aldig1 uygulama esaslari, ticari iletisimde 6zdenetimin
esaslarini ortaya koymayr amaglamaktadir. Bununla birlikte diger ticari
olmayan reklam ve iletisimin diizenlenmesinde ve uygulamada mevcut
olan yasal ¢erceveler minvalinde mahkemeler de Uygulama Esaslari’ndan
yararlanabilmektedir. Uygulama Esaslar;; Satis Promosyon Faaliyetleri,
Sponsorluk, Dogrudan Pazarlama, Dijital Interaktif Medya Kullanilarak
Gergeklestirilen Reklam ve Pazarlama Iletisimi ve Pazarlama Iletisimi Faa-
liyetlerinde Cevreye Iliskin Iddialar olmak iizere bes béliimden olusmakta-
dir (Reklamcilar Dernegi, t.y.). Bu bagliklar altinda reklamcilikta uyulmasi
ve dikkat edilmesi gerekli hususlar agiklanmakta ve reklam aktorleri icin
yol gosterici bir nitelik tagimaktadir.

Reklam Ozdenetim Kurulu, reklamin, taraflar1 olan reklamveren, rek-
lam ajansi ve reklam mecras1 {gliisiintin tiiketicilere yonelik toplumsal
sorumlulugu bulundugu ve bu nedenle tiiketiciyi koruma kavramina sahip
¢tkilmasinin esasinda uzun vadede bu {igliiniin lehi yéniinde oldugu bilin-
ciyle reklamlarin diizeltilmesi ya da kaldirilmasi misyonuna sahiptir. Bu
bilingle, pazarlama iletisiminin evrensel nitelikteki uluslararasi kurallara
gore yiiriitiilmesine ve bu yiir{itlimiin siirekliliginin saglanmasina, 6zdene-
tim bilincinin reklam sektorii icerisinde yerlestirilmesine, kurallara aykir
nitelikteki reklamlarin reklamveren - reklam ajansi - reklam mecrasi {igliisii
6zdenetiminde diizeltilmesine ve/veya durdurulmasina yonelik ¢alismalar-
da bulunmaktadir. Reklam Ozdenetim Kurulu, reklam sektérii taraflarinin
katilimi dogrultusunda reklamlarin yasal, diiriist, dogru ve ahlaki bir bi-
¢imde icrasina yonelik proaktif ve siirekli caba gostermeyi amaglayan bir
kuruldur. Pazarlama iletisimi baglaminda idari makamlar ve kuruluslar
nezdinde uzman ve etik bir kurul olarak tam kabul gérme vizyonu ile hare-
ket etmektedir (Reklam Ozdenetim Kurulu, t.y.).

Kurul’'un temel islevleri icerisinde reklamverenler, reklam ajanslar1 ve
reklam mecralarindan olusan reklam taraflarina 6zdenetimi benimsetmek
ve bu reklam taraflarinin Uluslararasi Reklam Uygulama Esaslari’na kendi
iradeleriyle uyma aliskanliklarini kazandirmak yer almaktadir. Bu dogrul-
tuda Kurul, gerekli reklam incelemelerinde ve uyarilarinda bulunmasinin
yani sira, Ozdenetim kavraminin reklam aktorlerince benimsenmesi igin
cesitli egitim faaliyetleri ve tanitim c¢alismalar1 da gergeklestirmektedir
(Mahmutoglu, 2000: 100). ilgili egitimlerde reklamlarin etik sorumlulukla-
r1, sahip olmasi ve olmamasi gereken niteliklere iliskin aktarimlarda bu-
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lunmaktadir. Boylelikle reklamciligin saglikli bir bicimde icra edilmesinde
gerekli diislinsel altyapinin olusumuna destek olmaktadir.

Reklam Ozdenetim Kurulu, Avrupa Reklam Standartlari Birligi (EASA)
{iyesi ve Uluslararas1 Reklam Ozdenetim Konseyi (ICAS) imtiyazl {iyesi-
dir. Ulkemizi uluslararasi 6lgekte faaliyette bulunan reklam 6zdenetim
kuruluslar icerisinde de temsil eden Reklam Ozdenetim Kurulu’nun go-
revleri su sekilde siralanmaktadir (Reklam Ozdenetim Kuruluy, t.y.):

e Yaniltia reklama iligkin tiiketici sikayetleri, reklamverenle-
rin/reklam ajanslarinin birbirileri hakkindaki sikayetleri, reklamve-
renin/reklam ajansinin imajinin korunmasi, sayginliginin arttiril-
masl ve giivenin olusturulmasi iizere bagvuru beklemeden Kurul
tiyeleri tarafindan onerilen/glindeme alinan reklamlara iliskin tavsi-
ye mahiyetinde goriisler olusturmaktadir. Ayrica Yiiriitme Kuru-
lu'nun olusturdugu goriislere yonelik olarak kars: taraflarin yaptig
itirazlara, Yiirtitme Kurulu'nun 6nemli goriip aciliyeti olmamasi do-
layisiyla ROK e ilettigi reklamlara ve Yiiriitme Kurulu’nun ilke ka-
rarina gerek duydugu reklamlara yonelik tavsiye niteliginde de go-
riis olusturmakta ve kamuoyuna yapilan ortak taahhiit dogrultu-
sunda ilgili goriislerin uygulanmasini gerekli taraflardan talep et-
mektedir.

e Reklamverenin/reklam ajansinin istemesi durumunda reklamin ya-
yinlanmasi oncesi danigsmanlik hizmetinde bulunmaktadir. Rekla-
min, ilgili mecranin yayminda yer almasina iliskin tereddiide dii-
siilmiis ve Kurul’a bagvurulmus ise; tavsiye mahiyetinde goriis bil-
dirmektedir.

e Gereklilik hallerinde ve zamanlarinda, reklamlardaki ve mecralar-
daki gelismeleri de gz Oniine alarak Esaslar’1 gelistirebilmekte ve
zenginlestirebilmektedir. Reklamin diiriist bir bicimde yapilmasina
iliskin somut ol¢iitleri belirlemekte ve ilgili taraflar1 bu hususta bil-
gilendirmektedir.

e Her ay, birinci ve {i¢lincii haftalarda her gruptan en az bir {iyenin
olmas1 kosulunu saglayarak, en az 10 iiyenin katilimi ile toplan-
maktadir.

Ulkemizde reklamcilikla ilgili denetim mekanizmalar1 Sanayi ve Ticaret
Bakanligs ile ti¢ kurul tarafindan yiriitiilmektedir. Bu kurullar ise Reklam
Kurulu, Radyo ve Televizyon Ust Kurulu ve Reklam Ozdenetim Kurulu’dur
(Elden, 2018). Bu ii¢ kurul igerisinde Reklam Ozdenetim Kurulu; yetki ve
yapt baglaminda kamu kuruluslar1 olan diger kurullardan ayrilmaktadir
(Algur ve Karaca, 2014: 155). Etik bir hizmet platformu olan Reklam Oz-
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denetim Kurulu, tiizel bir kisilige sahip degildir (Reklam Ozdenetim Kuru-
lu, ty.). Gelen sikayetlere istinaden reklamcilia iliskin kurallara uygun
olmayan reklamlar1 tespit eden Reklam Ozdenetim Kurulu'nun (Esiyok,
2018: 594) yasal bir yaptirim giicii bulunmamaktadir; mesleki dayanisma
ve etik ilkeler minvalinde calismalar gerceklestirmektedir (Ozkan, 2014:
156). Bu baglamda diger ii¢ kurulun yaptirim giicleri bulunmakta iken;
Reklam Ozdenetim Kurulu’nun bdyle bir giicii bulunmadigini ve giiciinii
goniilliiliik esasindan aldigini séylemek miimkiindiir.

Reklam sektdriindeki taraflarin Reklam Ozdenetim Kurulu'nun kural-
larina uymalar1 bir zorunluluk degildir; ancak mesleki anlamda bir sorum-
luluk olarak bu taraflarin ilgili kurallara uymalar1 gerekmektedir. Zira rek-
lam sektoriiniin ideal bir bi¢cimde icra edilmesi ve bu dogrultuda da tiiketi-
cilerden olumlu geribildirimlerin alinabilmesi agisindan s6z konusu kural-
lara uyulmasi 6nem arz etmektedir (Ozcam ve Bilgin, 2012: 73). Kurul’un
kararlarinin uygulanmasi, reklam aktorlerinin mesleki ve ticari ahlak deger-
lerine verdikleri dnemle saglanmaktadir (Ozdemir ve Yaman, 2015: 61).
Bu yoniiyle Kurul, yetkileri ve yapst itibariyle kamu kuruluslar1 olan RTUK
ve Reklam Kurulu’'ndan ayrilmaktadir. Bununla birlikte tiiketicilerden ve
rakiplerden gelen sikayetler dogrultusunda ilgili reklam tizerinde inceleme-
lerde bulunmaktadir. Bu incelemelere gore belirlenen ilke ve esaslara aykir1
nitelikteki reklamin sahibi olan reklamverene uyarida bulunmaktadir. Yap-
181 uyariya istinaden gerekli diizeltmeyi ya da geri cekmeyi yapmayan rek-
lamveren hakkinda islem yapilmamaktadir (Algur ve Karaca, 2014: 155).
Dolayisiyla Kurul’'un kararlari tavsiye/goriis niteligindedir (Ozdemir ve
Yaman, 2016: 99).

Kurul, yargiya intikal eden sikdyet ya da ihtilaflar1 ele almamaktadir.
S6z konusu sikayeti ya da ihtilafi daha 6nceden ele almis ancak yargiya
intikali olmus ise Kurul, bu durumu 6grendigi andan itibaren incelemesini
durdurmakta; goriis olusturmus ise uygulamasini durdurdugunu belirtip,
mahkeme karar1 sonucuna uygun olarak uygulanacagini ilgililere bildir-
mektedir. Dolayistyla mahkemeye basvuran reklam tarafi, bu durumu es
zamanli olarak Kurul’a bildirmektedir (Reklam Ozdenetim Kurulu, t.y.).

Reklam Ozdenetim Kurulu’na tiiketiciler, sivil toplum kuruluslar1 ve
reklamcilikla ilgili meslek kuruluslari, rakip reklamverenler, reklam ajans-
lar1 basvuruda bulunabilmektedir. Ilgili basvurular taraflarca, Kurul Bas-
kanligi'na yazili olarak yapilmaktadir. Bagvurular1 6ncelikle Kurul Bagkani
degerlendirmekte; uyusmazligin ne sekilde ele alinacagina karar vermekte-
dir. Bagkan’a bagli olarak calisan sekreterya tarafindan Baskan’in onay ile
basvurular alinarak gerekli evrak siiregleri yapilmakta; toplant1 i¢in gerekli
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evraklar, Kurul {iyelerine toplantidan bir giin 6ncesinde génderilmektedir.
Toplantida kararlar, salt ¢cogunlukla verilmektedir. Oylarda esitlik olmasi
halinde ise, Baskan’in bulundugu tarafin goriisii esas alinmaktadir. Karara
varilmasinin akabinde goriis, taraflara bildirilmekte olup; diizeltme ya da
yaymni durdurma istenmektedir. Bu bildiri, reklamin yayinlandig1 mecraya
da yazili olarak iletilmektedir (Ozkan, 2014: 160-163). Diizeltmenin ya da
yayindan kaldirmanin iki is giinii i¢cinde yapilmamasi halinde reklamin ya-
yinlandig1 mecra kuruluslarina yazili bilgilendirmede bulunularak reklamin
yayindan kaldirilmasi talep edilmektedir (Algur ve Karaca, 2014: 155).

Reklam Ozdenetim Kurulu, Esaslar’a aykir1 oldugu diisiintilmekte olan
reklamin reklamvereninden ve/veya reklam ajansindan yazili goriisiini
bildirmesini de (en gegc iki is giinii icerisinde) istemektedir. Ancak ilgili
taraftan goriis bildirim siiresi sonrasi gelen doniisler dikkate alinmamakta-
dir. Bu siire zarfinda ilgili taraftan yanit alamamasi halinde Kurul, kars:
tarafin gOriisiinii almadan karara varmaktadir. Bu hususun yani sira Esas-
lar’a aykiriiginin oldukga asikar olmasi ve yaymninin hemen durdurulmasi
gerekliligi halinde ilgili reklama dair kars1 goriisii almadan da karara ulasa-
bilmektedir. Benzer sekilde Esaslar’a aykir1 olmadig agik¢a belli olan rek-
lamlara iligkin bagvurular da, kars: tarafin goriisii alinmadan sonuglandiri-
labilmektedir. Kesinlesmis olan kararlar ise, Reklam Ozdenetim Kuru-
lu’nun internet sitesinde her ay yayinlanmaktadir. Ancak bu kararlara yal-
nizca 6zdenetime finansman i¢in yillik 6deme gergeklestiren Reklamveren-
ler Dernegi iiyesi reklamverenler, sifre girisi ile erisebilmektedirler (Rek-
lam Ozdenetim Kurulu, t.y.). Goriildiigi tizere Kurul, 6zdenetimsel an-
lamda sorun teskil eden ve bu sorunun asikar oldugu bir durum s6z konu-
su oldugunda ya da tam tersi herhangi bir sorunun olmadig: net bir sekilde
goriildiigiinde prosediirsel siireci isletmeden de karara ulasabilmektedir.
Ancak harici durumlarda, karar siirecinin prosediir nasil ise, ayni sekilde
uygulandig1 séylenebilmektedir. Ilgili kararlarin &grenilebilmesi noktasinda
ise Kurul’a iiyeligi tesvik eden (yillik 6deme) bir uygulama goze ¢arpmakta
olup; bu uygulama, Ozdenetimin kapsaminin genislemesi noktasinda
onemli bir rol oynamaktadir.

Ozel olarak olusturulmus bir kurum olan Reklam Ozdenetim Kuruly;
Reklamcilar Dernegi temsilcileri, Reklamverenler Dernegi temsilcileri,
medya temsilcileri ile sektor dist bagimsiz temsilcilerden olusmaktadir
(Algur ve Karaca, 2014: 155). Bu temsilciler, gelen sikayetlere istinaden,
kurallara uymayan reklamlarin tespitini saglamakta ve karara vararak goriis
bildirmektedir (Esiyok, 2018: 594). Boylelikle reklam sektoriindeki farkl
taraflar bir araya gelerek talepler dogrultusunda incelenen reklamlar1 ¢ok
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yonlii degerlendirebilmekte; objektif sonuglarin elde edilmesine katkida
bulunmaktadir.

Reklam Ozdenetim Kurulu’ndaki temsilcilerin gérev siireleri 2 yil olup;
siiresi biten temsilci yeniden secilebilmektedir. Reklam Ozdenetim Plat-
formu'nun 3 Kasim 2023 tarihli karar1 dogrultusunda 30 kisiden olusan
ROK temsilci dagilimi ise asagidaki gibidir (Reklam Ozdenetim Kurulu,
t.y.):

e Reklamverenler Dernegi’'nden 9 temsilci,

e Reklamcilar Dernegi’'nden 9 temsilci,

e Televizyon, basin, agikhava ve dijital reklam mecralarindan 5 tem-

silci,

e Tiiketici kuruluslarindan 1 temsilci,

e Universitelerden 2 temsilci,

e Istanbul Barosu’ndan ve serbest avukat olarak 2 temsilci,

o Tiirkiye Arastirmacilar Dernegi'nden 1 temsilci,

e Halkla Iliskiler Sektorii Dernekleri’nden 1 temsilci.

Ayrica Reklam Ozdenetim Kurulu biinyesinde Yiiriitme Kurulu da bu-
lunmaktadir. Yiiriitme Kurulu, Reklam Ozdenetim Kurulu’na yapilan basg-
vurularin hizli bir bicimde degerlendirilmesi iizere daha sik araliklarla top-
lanan ve Reklam Ozdenetim Kurulu adina, onun yetkilerini kullanarak
basvurulara dair goriis olusturup uygulatma yetkisini biinyesinde barindi-
ran bir i¢ organdir. Yiiriitme Kurulu, Reklam Ozdenetim Kurulu {iyeleri
icerisindeki {i¢ medya temsilcisi, iki reklam ajansi, iki reklamveren ve bir
bagimsiz sektér temsilcisinden olusmaktadir. Uyeligi iki yil olan Yiiriitme
Kurulu’'nda gorev siiresi biten temsilci yeniden secilebilmektedir (Reklam
Ozdenetim Kuruly, t.y.).

Kurul’un kurulusundan bu yana yiiriittiigli ¢calismalar; reklamlarda etik
konulara iliskin bilincin kazanilmasi, bu bilingle hareket edilmesi, gerekli-
lik halinde ilgili uyar1 ve diizeltmelerde bulunularak reklamlarin ideal bir
bicimde tiiketicilerle bulusturulmasi noktasinda 6énemli bir misyona sahip-
tir. Kurul 6ncesi yasal yaptirimlar {izerinden gerceklestirilen reklam diizen-
lemeleri; Kurul’un faaliyete ge¢mesinin akabinde bir i¢ mekanizma olarak
yasal yaptirimlara bagvurulmadan, diger bir deyisle sektoriin kendi kendi-
sine de gergeklestirilmeye baslanmistir. Boylelikle reklam sektoriiniin itiba-
rinin korunmasinda, reklamlara iliskin tiiketiciler nezdindeki olumsuz
imajlarin 6nlenmesinde ve tiiketiciler {izerinde reklamlarin olumsuz ¢ikti-
larinin olusmasmnin engellenmesinde Reklam Ozdenetim Kurulu, énemli
bir yer edinmistir.
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Kurul, kaynak konumundaki reklam aktorleri ile basta tiiketiciler ol-
mak tiizere alici konumundaki diger taraflar arasinda bir koprii vazifesi de
istlenmistir. Kendi web sitesinde yer alan rakamsal verilere gére Reklam
Ozdenetim Kurulu (t.y.); kurulusundan bu yana rakip reklamverenlerden,
tiiketicilerden, resmi meslek kuruluslarindan, tiiketici kuruluslarindan
gelen ve Kurul'un kendisi tarafindan ele alinan 4 bini agkin bagvuruyu ince-
lemis, karara varmistir. Reklam sektGriiniin diiriist ve etik bir bicimde var
olabilmesi i¢in ¢aligmalarda bulunan Kurul, halen aktif bir bicimde ilgili
¢alismalarina devam etmektedir.
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OZGECMISLER

ANIL SAYAN

Lisans 6grenimini Sahne ve Gosteri Sanatlar1 Yonetimi ve Halkla Iligki-
ler lisans programlarinda cift ana dal 6grencisi olarak gordii. Yiiksek lisans
ogrenimini ise Istanbul Bilgi Universitesi Medya ve Iletisim Sistemleri
Yiiksek Lisans programinda tamamladi. 2012-2020 yillar1 arasinda Istanbul
Bilgi Universitesi Halkla ligkiler Boliimii'nde arastirma gorevlisi olarak yer
aldi. Doktora &grenimini ise Istanbul Universitesi (IU) Sosyal Bilimler Ens-
titiist'nde Radyo Televizyon Sinema doktora programinda tamamladi.
2021 yilindan bu yana Beykoz Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi
Halkla Iligkiler ve Reklamcilik Lisans Programi’nda dgretim iiyesi olarak
¢alismaktadir.

BEGUM AYLIN ONDER

Beykent Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Tasarim Bolii-
mii’nii 2008 yilinda dereceyle bitirdi. 2011 yilinda Kiiltiir Universitesi Sos-
yal Bilimler Enstitiisii iletisim ve Tasarimi Ana Bilim Dali'nda yiiksek li-
sansini, 2020 yilinda Lisansiistii Egitim Enstitiisti Grafik Tasarimi Anasa-
nat Dali’'nda doktorasini tamamladi. 2008 yilinda HaberTiirk, 2015 yilinda
ise Al Jazeera TV Network’te haber merkezi ve yaratict medya departman-
larinda calist1. 2015-2022 yillar1 arasinda Istanbul Bilgi Universitesi’nde,
2020-2022 yillar1 arasinda Istanbul Aydin Universitesi'nde gorev yapti.
2022’den bu yana Istanbul Arel Universitesi Iletisim Fakiiltesi Dekan Yar-
dimcisi ve Gorsel Tletisim Tasarimi Boliim Bagkani olarak akademik haya-
tina devam etmektedir.

2022 yilinda dogent unvamni alan Onder, kendi {iniversitesi disinda
farkls {iniversitelerde lisans, yiiksek lisans ve doktora diizeyinde uygulamali
ve kuramsal dersler vermektedir. Etkilesim tasarimi, gostergebilim, gorsel
tasarim, yapay zeka, Z kusag ve yeni medya alanlarinda bilimsel, akademik
ve sanatsal ¢alismalar iiretmistir. Ulusal ve uluslararasi diizeyde sergilere
katilmus, insaat ve eglence sektorlerinde tasarim danismanligl yapmustir.

BETUL YUNCUOGLU

Betiil Yiinciioglu, 1995 yilinda Istanbul’da dogmustur. Lisans egitimini
TU Edebiyat Fakiiltesi Amerikan Kiiltiirii ve Edebiyat: Boliimii'nde, yiiksek
lisans egitimini TU Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo Televizyon ve Sinema

~* 99

Stratejileri: Netflix Turkiye Ornegi” baslikh teziyle tamamlamistir. IU Sos-
yal Bilimler Enstitiisii Radyo Televizyon ve Sinema Ana Bilim Dali doktora
programinda egitimine devam etmektedir. Calisma alanlari, yeni medya,
sosyal medya, toplumsal cinsiyet ve dijital televizyon yaymnciligidir. Yiincii-
oglu halen, IU Iletisim Fakiiltesi Radyo Televizyon ve Sinema Béliimii’nde
arastirma gorevlisi olarak gérev yapmaktadir.
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DENiZ OGUZCAN

IU Tletisim Fakiiltesi Radyo, Televizyon ve Sinema Béliimii'nden 2018
yilinda mezun oldu. U Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo, Televizyon ve Si-
nema Ana Bilim Dalr’nda yiiksek lisans egitimini 2020 yilinda, ayni1 Ana Bi-
lim Dalr’'ndaki doktora egitimini ise 2024 yilinda tamamladi. Yonetmen ve
senarist olarak yer aldig1 kisa film projeleriyle birlikte sinema alaninda aka-
demik calismalar1 bulunmaktadir. Dijital sinema, yeni medya, sinema sos-
yolojisi, sinema felsefesi ve film calismalar1 alanlarinda akademik calisma-
larina devam etmektedir. Oguzcan halen, Altinbas Universitesi Iletisim Fa-
kiiltesi Radyo Televizyon ve Sinema Bolimii’'nde Arastirma Gorevlisi ola-
rak calismaktadir.

ESMA SANCAR

[0 Basin Halkla Iliskiler Miidiirliigii’'nde 2005-2018 yillar1 arasinda
halkla iligkiler ve protokol sorumlusu olarak gorev yapti. Ulusal ve ulusla-
rarasi diizeyde ¢ok sayida organizasyon, kongre ve toplantilar diizenledi.
2017 yilinda doktor unvanini aldi. IU Radyo Televizyon Sinema Bolii-
mii'nde 6gretim gorevlisi olan Sancar, Sinemada Yapimcilik, Medya En-
diistrisi, Estetik, ﬂetisim Seminerleri, Hetisim Atolyesi, Fonetik ve Diksi-
yon derslerini verdi. Uluslararasi Antakya Film Festivalinde 6dil alan Ru-
hun Lekesi adli filmde yapim koordinatérliigli, Ertugrul Muhsin Bey: Bir
Tutkunun Kahramani adli belgeselde yonetmen yardimciligi gorevlerini
istlendi. Aile ve Sosyal Politikalar Bakanlig1 tarafindan desteklenen Med-
yada Kadin Temsili adli projede arastirmaci olarak gorev yapti. Ulusal ve
uluslararasi dergilerde makaleler ve kitap boliimleri yayinlayarak bildiriler
sundu. 1. ve 2. Uluslararasi Dicle Belgesel ve Kisa Film Festivali'nde Festi-
val Yiiritlictiliiglini iistlendi.

FATIH OZKOYUNCU

Galatasaray Lisesi mezunu olan Ozkoyuncu, lisans derecesini iU ileti-
sim Fakiiltesi Halkla Iliskiler ve Tatim Boliimii’nden, yiiksek lisans ve
doktora derecelerini ayni {iniversitenin Sosyal Bilimler Enstitiisii'nden al-
mustir. Akademiye katilmadan 6nce uzun siire iletisim danismanlig1 sekto-
riinde ¢alisan Ozkoyuncu, bu siire i¢inde finans-bankacilik, havacilik, kiil-
tiir-sanat, gida, perakende ve bilisim sektorlerinden biiyiik kuruluslara da-
nismanlik yapmus, bu kuruluslar i¢in hazirladigi kampanya ve projelerle ce-
sitli 6dller kazanmustir.

U 1letisim Fakiiltesi'nde halkla iligkiler, kurumsal iletisim, stratejik
iletisim, stratejik planlama, halkla iliskiler uygulamalar1 ve sosyal medyayla
ilgili dersler vermekte, yayinlar yapmaktadir. U Tletisim Fakiiltesi hakemli
dergisi Connectist’in yardimai editdrliigiinii yiiriiten Ozkoyuncu, ayni za-
manda fakiiltenin &grenci uygulama ajansi Ajans Istanbul Iletisim’i yonet-
mektedir.
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GIZEM PARLAYANDEMIR

Parlayandemir, 1985 yilinda Istanbul’da dogdu, 2003’te Dariigsafaka
Lisesi'nden mezun oldu. 2009’da 1U Iktisat Fakiiltesi Ingilizce Iktisat Bo-
liimii’'nii tamamladiktan sonra Marmara Universitesi’nde sinema alaninda
yliksek lisans yapt1 ve 2011°de “Tiirk Sinemast’nin Endiistriyel Yapis1” tize-
rine tezini sundu. 2015 yilinda U Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo Televiz-
yon ve Sinema Ana Blim Dal'nda “Bagimsiz Tiirk Sinemast I¢in Alternatif
Izleyicilik Deneyimleri” adli teziyle doktora derecesi aldi. 2017°de Dogent
unvanini kazanan Parlayandemir, sinema, toplumsal cinsiyet ve yeni medya
konularinda cesitli akademik yayinlar yapti. 2014’ten beri 1U Iletisim Fa-
kiiltesi’nde gorev yapmaktadir. Akademik ¢alismalarinin yani sira film pro-
jelerine damigmanlik yapmakta ve kendi film projelerini gelistirmeye devam
etmektedir.

KENAN DUMAN

Yiiksekégrenimini U Iletisim Fakiiltesi Gazetecilik Béliimii’nde ta-
mamladi. Yiiksek lisans ve doktora calismalarini IU Sosyal Bilimler Ensti-
tiisti’'nde 2004-2013 yillar1 arasinda tamamladi. 2004-2007 yillar1 arasinda
cesitli kurumlarda muhabir, editor ve halkla iligskiler uzmani olarak ¢alisti.
2007-2008 &gretim doneminde doktora aragtirma projesini gerceklestir-
mek icin bir yil italya Napoli Suor Orsola Benincasa Universite’sinde dok-
tora Ogrencisi olarak bulundu. Tiirkiye’ye dondiikten sonra 2008-2009 do-
neminde Ajans Press kurumunda glindem editorii olarak ¢alisti. 2009-
2015 yillar1 arasinda Plato Meslek Yiiksek Okulu’nda 6gretim gorevlisi ola-
rak gorev yapti. 2015 yilinda basladigi Arel Universitesi Iletisim Fakiilte-
si’ndeki akademik hayatina devam etmektedir.

MESUT AYTEKIN

IU Tletisim Fakiiltesi Radyo TV Sinema Béliimii mezunu olan Aytekin,
yiiksek lisansini ve doktorasini {U Sosyal Bilimleri Enstitiisii Radyo TV Si-
nema Ana Bilim Dali'nda yapmustir. Kisa film ve belgesel ¢alismalar1 olan
Aytekin’in, Tiirk Sinemasi, korku sinemasi, senaryo, sinema-reklam iliski-
si, sinemada tiirler, yeni medya ve sinemanin farkli konularinda makale,
bildiri ve kitap ¢aligmalar1 bulunmaktadir. Ayrica Aytekin, 6 kitabin edit6r-
ligiint iistlenmis, 38 kitap bolimi yazmistir. Cesitli dergilerde alaniyla il-
gili barok yazi kaleme almistir. Evli ve iki ¢ocuk babasi olan Aytekin, halen
IU Tletisim Fakiiltesi Radyo TV Sinema Béliimii Radyo Televizyon Ana Bi-
lim Dalr’'nda dogent olarak akademik hayatina devam etmektedir.
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MUSTAFA ASLAN

Lisans derecesini Uluslararasi Kibris Universitesi Iletisim Fakiiltesi
Radyo TV ve Sinema Boélimii’nden, yiiksek lisans ve doktora derecelerini
sirasiyla Beykent Universitesi ve Selcuk Universiteleri Radyo TV Sinema
Ana Bilim Dallarinda aldi. Lisans egitimi ile basladigi meslek hayatinda,
birgok ulusal ve uluslararasi televizyon kanalinda yonetmen ve program
yapimcist olarak galisti. 2005-2008 yillart arasinda Avrasya TV’de (ART)
yayinlanan Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti Kurucu Cumhurbagkani Rauf
Raif Denktas’in hazirlaylp sundugu “Denktas’in Gilindemi” televizyon
programinin yonetmenligini yapti. 2014-2019 tarihleri arasinda Aydin Ad-
nan Menderes Universitesi Rektér Danismanligi ve Genel Sekreterlik go-
revlerinde bulundu. 2020 yilinda akademisyen arkadastyla Film Arastirma-
lar1 Dernegi’'ni kurdu. Sakarya Uluslararasi Kisa Film Koordinatorii olan
Aslan, halen Sakarya Universitesi Iletisim Fakiiltesi 6gretim iiyesi ve Radyo
TV Sinema Boliimii Bagkani olarak gérev yapmaktadir.

MUGE ONAL

Cukurova Universitesi Egitim Fakiiltesi Ingilizce Ogretmenligi Bolii-
miinden mezun oldu. Yiiksek lisans egitimini Bogazici Universitesi A.LLT
Enstitiisi'nde Cumhuriyet dénemi halk egitimi ve dénemin 6nemli kuru-
luslarindan olan Halkevleri iizerine yazdig teziyle tamamladi. 2020 yilinda
Avrupa Birligi, egitim projeleri yazmaya ve proje yiiriitiiciisii olarak calis-
maya basladi. Avrupa Birligi projeleri kapsaminda stirdiiriilebilir sehirler ve
toplumlar yaratma &ncelikli ¢alisma konulari arasindadir.

2021 yilinda IU Sosyal Bilimler Enstitiisii Halkla Iliskiler ve Tanitim
doktora programina basladi. Doktora tez g¢alisma konusu Kurumlarda
Halkla iliskiler ve Tanitim Alani icinde Siirdiiriilebilir Kalkinma Hedefleri
Uygulamalarinin Incelenmesi’dir. Ingilizce 6gretmeni olarak basladig kari-
yerine devam etmektedir.

ONUR AKYOL

IU Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo Televizyon Sinema Ana Bilim Da-
I'nda “Gelisen Televizyon Yayin Teknolojileri ve Etkilesimli Yayincilik Uy-
gulamalar1” teziyle 2012 yilinda doktorasini tamamladi. 2007-2012 yillari
arasinda TU Teknik Bilimler Meslek Yiiksek Okulu’nda, 2009-2014 yillari
arasinda U Iletisim Fakiiltesi’'nde &gretim gorevlisi olarak cesitli dersler
verdi. 2013 yilinda Istanbul Arel Universitesi’nde Yardimc Dogent unvani
alan Akyol, akademik faaliyetlerini sektorle i¢ ige siirdiirerek yiiriittii. Bir-
cok kisa film ve belgesel ¢alismasinin yami sira 2007-2011 yillar1 arsinda
Canon Tiirkiye Distribiitérii Erkayalar Fotografcilik’ta {irlin miidiir{i ola-
rak, 2011-2013 yillar1 arasinda Canon Pro Video Yetkili Is Ortagi Tekno-
maks Bilisim Teknolojileri firmasinda satis yoneticisi olarak calist1. TU Tle-
tisim Fakiiltesi Radyo Televizyon Ana Bilim Dali’'na 2015 yilinda yardimei
dogent olarak atanan Akyol, 2020 yilinda Dog¢ent unvanini almistir. Akyol,
evli ve iki ¢ocuk babasidir.
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OZER SiLSUPUR

Selcuk Universitesi Iletisim Fakiiltesi Halkla Iliskiler ve Tanitim Bolii-
mii'nden 2010 yilinda mezun oldu. 2014 yilinda Selcuk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii'nde “Universite Ogrencilerinin Géziinde Istanbul Uni-
versitesi'nin Imaj1” caligmasiyla yiiksek lisansini, 2020 yilinda “Kurumsal
Sosyal Sorumluluk Uygulamalarinin Marka Imaji Uzerindeki Rolii: GSM
Operatorleri Uzerine Bir Arastirma” baglikli teziyle doktorasini tamamladi.
2014 yilinda Karadeniz Teknik Universitesi Iletisim Fakiiltesi Halkla Tligki-
ler ve Reklamcilik Boliimii'ne &gretim gorevlisi olarak atandi. Trabzon
Universitesi Iletisim Fakiiltesi Halkla Iliskiler ve Reklamcilik BSliimii’nde
Ogretim {yesi olarak calisan Silsliplir'tin halkla iliskiler, kurumsal sosyal
sorumluluk, sponsorluk, kurumsal kimlik, kurumsal imaj, siyasal iletisim,
sosyal medya ve dijital halkla iligkiler kapsamina giren konularda ¢alisma-
lar1 bulunmaktadir.

OZGENUR REYHAN GULER

Kiiltiir Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi lisans egitimi sonrasi
kariyerine sanat yoneticiligi ile baslayan Giiler, ytiksek lisans egitimini Bilgi
Universitesi Kiiltiir Yonetimi Béliimii’'nde tamamladi. Once yerelde basla-
yan kiiltiir yoneticiligi kariyerini uluslararasi arenaya tagtyarak Istanbul &1-
ceginde ve yurtdisinda uluslararasi ve Kkiiltiirel organizasyonlar yiiriittii,
ulusal ve uluslararas sergilerde kiiratorliik yapti. Ardindan Marmara Uni-
versitesi Iletisim Fakiiltesi’nde, Iletisim bilimlerini kiiltiirel yaklagimlarla
ele alarak doktorasimi tamamladi. 2013 yilindan bu yana 6gretim iiyeligi
yapmaktadir.

YOK biinyesinde Kamu Diplomasisi Kiiltiirel Diplomasi Komisyonlar1
Uyesi, IBB Gég Politikalari Komisyonu Uyesi, Kentsel Gelisim ve Sosyal
Aragtirmalar Dernegi Baskan Yardimcisi, Fiitiiristler Dernegi, Fiitlirizm
Egitim Programlar1 Grubu tiyesidir.

Televizyon yayin hayatina 2021 yilinda CNNTiirk de “Zaman Kirilma-
s1” programiyla baglamis, Mayis 2022 itibariyle katildig1 24 TV ailesinde
“An ve Zaman” tarih ve kiiltiir programi moderatorliigliyle devam etmek-
tedir.

0zGUR AKGUN

Ozgiir Akgiin, Istanbul Universitesi’nde doktora derecesini tamamla-
diktan sonra sirastyla University of Texas Pan-American’dan MBA ve Uni-
versity of Maine’den MFA derecelerini almustir. Su anda University of Mai-
ne’de disiplinlerarasi doktorasinda tez asamasindadir. Akademik kariyerin-
den &nce reklamcilik sektoriinde 15 yil gesitli pozisyonlarda galismistir.
Belgeselde yeni yonelimler ve 6zellikle interaktif belgesel konularinda aka-
demik ¢alismalarinin yani sira belgesel ¢calismalart da bulunmaktadr.

Akgiin, halen Amerika Birlesik Devletleri’'nde SUNY Old Westbury’de
American Studies Media and Communications béliimiinde 6gretim gorev-
lisi olarak ¢alismaktadir. Belgesel, video ve televizyon prodiiksiyon dersle-
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rini 6gretmesinin yani sira Media Innovation Center staj programinin ko-
ordinatorliigiindi yiirtitmektedir.

RABIA ZAMUR TUNCER

Ege Universitesi Iletisim Fakiiltesi Radyo Televizyon ve Sinema Bolii-
mii’nde lisans, 10U Sosyal Bilimler Enstitilisii Genel Gazetecilik Anabilim
Dalr'nda yiiksek lisans egitimini tamamladi. 2015 yilinda TUBITAK’in Ge-
nel Yurti¢i Doktora Burs Programi’ndan burs almaya hak kazandi. 2021 yi1-
linda TU Sosyal Bilimler Enstitiisii Gazetecilik Anabilim Dalr’'nda “Toplum-
sal Bellegin Tasiyic1 Payandasi Olarak Hafiza Mekanlari: 15 Temmuz 2016
Darbe Girisiminin Direnme Ortamlar1” adli teziyle doktora egitimini ta-
mamladi. Medya ve Toplumsal Hafiza, Etkili Iletisim Becerileri, Arastirma
Yontemleri iizerine dersler veren Tuncer, U Iletisim Fakiiltesi Gazetecilik
Boliimii’nde Dr. Ogr. Uyesi olarak gorev yapmaktadir.

SECKIN OZMEN

IU Edebiyat Fakiiltesi'nde Klasik Filoloji egitimi alan Ozmen, 1997 yi-
linda 10U iletisim Fakiiltesi’nde arastirma gorevlisi olarak calismaya baslad.
Yiiksek lisans ve doktora egitimini {U Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde ta-
mamlayarak 2004 yilinda doktor unvanini aldi. Doktora sonrasi ¢alisma
i¢cin University of Texas PanAm’da bulundu. 2009 yilinda dogent, 2014 y1-
linda profesor oldu.

Toplumsal cinsiyet, medya izleyicisi, televizyon dramalari, nitel aras-
tirma yontemleri ve yeni medya konulari iizerine odaklanmaktadir. Ulusal
ve uluslararasi dergilerde yayinlanmis makaleleri, kitap boliimleri, ulusal ve
uluslararasi sempozyum ve konferanslarda sunulmus bildirileri, ulusal ve
uluslararast projeleri bulunmaktadir. Halen U Iletisim Fakiiltesi Radyo ve
Televizyon Sinema Boliimii’nde calismalarini siirdiiren Ozmen, Ingilizce
bilmekte ve Latince okuyup yazmaktadir.

SERDAR (iL

IU Tletisim Fakiiltesi Radyo TV Sinema Béliimii’nden 2004 yilinda me-
zun oldu. U Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo TV Sinema Ana Bilim Da-
I'nda 2007 yilinda yiiksek lisansini, ayni ana bilim dalinda 2016 yilinda
doktorasini tamamladi.

2000-2006 yillar1 arasinda medya ve televizyon sektoriinde farkli po-
zisyonlarda alist1. 2010 yilindan bu yana Mugla Sitki Kogman Universitesi
Mugla Meslek Yiiksekokulu Radyo TV Teknolojisi programinda gorev
yapmaktadir. 2024 yilinda dogent unvanini alan Cil, Haber Toplama Yaz-
ma, Radyo TV Haberciligi, Televizyon Programciligi, Radyo Programciligy,
fletisim ve Yeni Iletisim Teknolojileri derslerini vermektedir. Yeni medya,
yeni iletisim teknolojileri, dijitallesme, sosyal medya kavramlar1 ve bu kav-
ramlarin siyasal ve sosyal alanda yansimalari iizerine akademik ¢alismalar
yapmaktadir. Universite disinda kamu kurumlariyla birlikte belgesel film
calismalar1 yapmakta, meslek orgiitleriyle birlikte projeler gelistirmektedir.
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TURKAY TURKAN UNLU

IU Tletisim Fakiiltesi Radyo, Televizyon ve Sinema Boliimii'nden 2018
yilinda mezun oldu. IU Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo Televizyon ve Si-
nema Ana Bilim Dali'nda basladig1 yiiksek lisans egitimini 2020 yilinda
“Interaktif Sinemada Izleyicinin Karakter ile Ozdeslesmesi” baslikli tez ¢a-
lismastyla tamamladi. Doktora egitimini {U Sosyal Bilimler Enstitiisii Rad-
yo, Televizyon ve Sinema Ana Bilim Dali’'nda devam ettirmektedir.

Belgesel, kisa film ve sosyal medya icerik iiretimi ekiplerinde yer alan
Unlii, dijital televizyon yayincilig, interaktif yapimlar, yeni medya sosyolo-
jisi, hayran kiiltiirii ve Kore kiiltlir endiistrisi {izerine ¢aligmalarda bulun-
maktadir 10 kitapta béliim yazarhig yapan Unlii, Fenerbahce Universitesi
fletisim Fakiiltesi Radyo Televizyon ve Sinema Béliimii'nde arastirma go-
revlisi olarak ¢alismaktadir.

UMIT SARI

[U letisim Fakiiltesi Radyo Televizyon ve Sinema Béliimii’'nden 2003
yilinda mezun oldu. IU Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo Televizyon Sinema
Ana Bilim Dalr'nda 2006 yilinda yiiksek lisansini, 2013 yilinda ise doktora-
sin1 tamamladi. {U iletisim Fakiiltesi Radyo Televizyon Sinema Bolii-
mii'nde 2005 yilinda arastirma gorevlisi olarak akademik kariyerine basla-
yan Sar1, 2020 yilinda dogent unvanin aldi. 2015-2022 yillar1 arasinda De-
kan Yardimciligi ve gesitli idari gorevler bulundu. Yayin koordinatérii ola-
rak IU Web Televizyonu IUWEBTV’nin kuruculari arasinda yer aldi. Ayni
doénemde uygulama birimi olan Iletisim Fakiiltesi Stiidyolari’nda koordina-
tor olarak gorev yapti.

Cesitli kisa film, belgesel film, uzun metraj film projelerinde, goriintii
yonetmeni, kurgucu ve yonetmen yardimcist olarak calisan Sar’’nin ayni
zamanda televizyon, sinema ve yeni medya alanlarinda makaleleri, bildiri-
leri ve kitap boliimleri bulunmaktadir. Evli ve iki ¢ocuk babasi olan Sari,
halen iU iletisim Fakiiltesi Radyo, Televizyon ve Sinema Boliimii’nde aka-
demik hayatina devam etmektedir.

YASEMIN OZKENT

Marmara Universitesi Iletisim Fakiiltesi Halkla liskiler ve Tanitim Bo-
liimii‘nden 2011 yilinda mezun oldu. 2009-2010 yillarinda Marmara Uni-
versitesi Iletisim Koordinatorliigii‘nde calist1. 2010-2011 yillarinda TRT'de
kiiltir sanat programui sunuculugu yapti. 2014 yilinda yiiksek lisansin,
2019 yilinda ise doktorasini tamamladi. 2022 yilinda iletisim ¢alismalari
alaninda dogent unvani aldi.

Ozkent, iletisim galismalari, toplumsal cinsiyet, yeni medya, televizyon
dizileri, medya arastirmalar1 ve psikanalitik kuram konular1 iizerine cesitli
makaleler kaleme ald1. PloS One dergisinin akademik editor kurul tiyeligini
ylriitmektedir. “Sinemanin Goriinmez Kadinlan” isimli projesi Avrupa
Birligi CultureCIVIC Kiiltiir Sanat Destek Programi tarafindan desteklendi.
Halen Selcuk Universitesi Iletisim Fakiiltesi Radyo Televizyon ve Sinema
Boliimii‘nde akademik ¢aligmalarina devam etmektedir.
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YESiM KAPTAN

Yesim Kaptan Stanford Universitesi (ABD) ve Aarhus Universitesi’nde
(Danimarka) misafir akademisyen ve Pensilvanya Universitesi Annenberg
fletisim Fakiiltesi'nde (ABD) konuk 6gretim iiyesi olarak gérev yapmustir.
“Tiirkiye’de Televizyon” kitabinin es editoriidiir. Kiiltiir, kiiresel iletisim,
ulusétesi medya ve reklamcilik {izerine yaptig1 arastirmalar cesitli Ingilizce
ve Tiirkce medya ve iletisim dergilerinde ve kitaplarinda yayimlanmustir.
Kaptan, Kent State Universitesi (ABD) Iletisim Calismalar1 Boliimii’nde
dogent olarak akademik hayatina devam etmektedir.

ZEYNEP OZCAN

Zeynep Ozcan, 1996 yilinda Istanbul’da dogdu. 2014 yilinda basladig
[U iletisim Fakiiltesi Halkla iliskiler ve Tamitim Béliimii’nden 2018 yilinda
boliim birincisi ve fakiilte ikincisi olarak mezun oldu. 2020 yilinda IU Sos-
yal Bilimler Enstitiisii Halkla Iliskiler ve Tanitim Ana Bilim Dal Kisilerara-
st Tletisim Bilim Dal'nda yiiksek lisans egitimini tamamladi. 2022 yilinda
Istanbul Ticaret Universitesi Iletisim Bilimi ve Internet Enstitiisii Halkla
fliskiler ve Reklamcilik Doktora Programi’na baslamis olup ilgili egitimine
halen devam etmektedir.

Sabanci Vakfi'nda 2018 yilinda ve EnerjiSA Uretim AS’de 2019 yilinda
yapmus oldugu stajlarin ardindan 2020 yilinda istanbul Gelisim Universite-
si Iktisadi, Idari ve Sosyal Bilimler Fakiiltesi Reklam Tasarimi ve Iletisimi
Boliimii’nde Arastirma Gorevlisi olarak akademik kariyerine bagladi. 2022
yilindan beri Istanbul Gelisim Universitesi Istanbul Gelisim Meslek Yiikse-
kokulu Halkla iliskiler ve Tanitim Programi’nda &gretim gorevlisi olarak
kariyerine devam etmektedir. Dijital medya, halkla iligkiler ve reklamcilik
alanlarinda cesitli makaleleri, bildirileri ve kitap boliimleri bulunmaktadir.
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Tiirkiye'de lletisi

“1923'ten 2023'e Tiirkiye'de lletisim” baglikli kitap galismamiz
Istanbul Universitesi lletisim Fakdltesi'nin Cumhuriyetimizin 100.
Yl Etkinlikleri kapsaminda tasarladi§i bir projedir. Cikis amacimiz
bu énemli yil ddnlimiinl cogkuyla kutlarken geride anlamli bir
hediye birakmakti. Bu baglamda Gizerinde uzun yillardir ¢alisma
yaptiimiz iletisimin farkli alanlarindaki (gazetecilik, sinema,
radyo, televizyon, halkla iligkiler, reklam) ilk ve énemli kavramlari,
kisileri, kurumlan, bilinmesi gerekenleri 8z bir sekilde ana hatlanyla
agiklayacak bir kitap hazirlamaya karar verdik. Ogrenciler,
akademisyenler, aragtirmacilar ve alana ilgi duyan, merakli
insanlar igin bir bagvuru/bagucu kaynagi hazirlamak istedik. Bu
kapsayici hedef dogrultusunda farkli kamu ve dzel iiniversitelerde
gorev yapan, kitabimiz igin belirledigimiz alanlarda uzman, daha
6nce bu konularda galisma yapmis akademisyenleri bir araya
getirdik. Kitabimiza yurt iginden 21 yurt digindan da 2
akademisyenimiz katki saglad1. Kargilik gérismeler neticesinde
belirlenen bagliklar dogrultusunda kitap béliimleri hazirlandi.
Kitabimizin iceriinde yer alan konular literatiirde bir biitiin olarak
ele alan, tek kitapta toplayan calisma yoktur. Bu anlamda
kitabimizin ilk ve éncii bir galisma oldugunu ifade etmek
miimk{nddr. Kitabin seriye donistiriilmesi durumunda 100 yilhk
streg icerisinde eksik kalan pek cok ilk ve énemli kavramlar,
kisiler, kurumlar, bilinmesi gerekenler kayda gegirilecek ve
alandaki boglugu dolduran bir calismaya imza atilmig olacaktir.
Bu dogrultuda alt yapi calismalanmiz devam etmektedir.
“1923'ten 2023'e Tirkiye'de lletisim” baglig altinda giktigimiz
bu gizel yolculukta eglik eden biitiin akademisyen
arkadaglanmiza gok tesekkiir ederiz. Kitabin son halini aimasinda
bilyiik emek veren Muhammet Bey'e ve Palet Yayinlar’'na ayrica
tesekkiir ederiz. Cumhuriyetimizin 100. yilinda ona yakigir bir
sekilde boyle anlamh bir hediye biraktigimiz igin gururlu ve
mutluyuz. Cumhuriyetimizi her daim hakkiyla anabilmek
temennisiyle...
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