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Giriĸ 

Tarihsel s¿re­te meydana gelen bir­ok teknolojik geliĸme ve bunun sonucunda ortaya ­ēkan 

teknik cihaz ve ara­lar; toplumu, k¿lt¿r¿, sosyo-ekonomik ºrg¿tlenmeyi ve yapēyē farklē 

ĸekillerde etkilemiĸtir. Teknolojinin toplum, kurumlar ve g¿nl¿k pratikler ¿zerindeki bu etkisi 

ge­miĸten g¿n¿m¿ze devam ederken ºzellikle sosyo-ekonomik alanda yaĸanan deĵiĸimler 

sosyal bilimlerin felsefe, mantēk, edebiyat, siyaset, sosyoloji gibi ­eĸitli disiplinlerde 

incelenerek tanēmlanmaya ­alēĸēlmaktadēr. Teknolojinin toplumsal etkisi ve i­inde yaĸanan 

deĵiĸim ve dºn¿ĸ¿mler multidisipliner bir disiplin olan ve bu ºzelliĵi sayesinde toplumu ve onu 

oluĸturan yapēlarē detaylē bir ĸekilde inceleyen iletiĸim bilimleri alanēnda da devam etmektedir. 

Ķnsanoĵlu, var olduĵundan bu yana beynin iĸleyiĸini merak etmiĸ ve benzer bir cihaz yapma 

­abalarēnē her zaman canlē tutmuĸtur. Bug¿n bile bu merak, bilim d¿nyasēnē etkilemeye devam 

etmektedir. Sanayi devrimi 17. y¿zyēlēn sonlarēnda ger­ekleĸmiĸ, buhar g¿c¿yle ­alēĸabilen ilk 

makineleĸme s¿reciyle elektriĵin icadē ve seri ¿retim kapasitesinin ardēndan toplumlarēn 

geliĸmiĸliĵinin gºstergesi haline gelen sanayi toplumunu daha da tetiklemiĸtir. Otomatik 

makinelerin s¿rekli araĸtērēlmasē ve hayal edilmesi, bilgisayarlarēn icat edilmesine ve bilgi 

teknolojisindeki ilerlemelere yol a­mēĸtēr. Baĸta Allen Newell ve John McCarthy olmak ¿zere 

bazē araĸtērmacēlar, bu programlar mevcut anlayēĸla karĸēlaĸtērēldēĵēnda olduk­a sēnērlē 

olmasēna raĵmen, belirli programlar yazarak robotlarēn zek© kazanmasēnēn ºn¿n¿ a­mayē 

baĸarmēĸlardēr. 1956 yēlēnda Dartmouthôtaki ger­ekleĸen konferansta, bu geliĸmelere óóyapay 

zek©ôô adē verilerek yeni bir bilimin doĵuĸuna yol a­ēlmēĸtēr. Yapay zek©, artēk akēllē 

bilgisayar programlarē da dahil olmak ¿zere akēllē makineler yaratan bilim ve m¿hendislik dalē 

olarak karĸēmēza ­ēkmaktadēr (¥ztemel, 2020). 
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Yapay zekanēn (AI) tarihi 19. y¿zyēlēn ortalarēna kadar uzansa da o zamandan bu yana 

kavrama iliĸkin farklē gºr¿ĸler ileri s¿r¿lm¿ĸt¿r. ¢eĸitli bilimsel yayēnlarda y¿zden fazla zek© 

tanēmē olduĵu gibi yapay zekanēn da farklē tanēmlarē bulunmaktadēr. Yapay zek© makineler ve 

bilgisayar sistemleriyle, zek© ise d¿ĸ¿nceyle iliĸkilidir (Cevher, Aydēn, 2020). ¥ztemelôe 

(2020) gºre; ana hedef, insan zekasēnēn ºzelliklerini bilgisayarlara kazandēran algoritmalarla 

akēllē ve insana benzer davranēĸlar sergileyerek sorunlarē ­ºzebilecek sistemler 

geliĸtirmektir. Pratik ve bilimsel a­ēdan bakēldēĵēnda yapay zek©; deneyimlerden ve mantēktan 

ºĵrenebilen, ĸekilleri, gºr¿nt¿leri ve desenleri tanēyabilen, karmaĸēk sorunlara ­ºz¿m 

¿retebilen, dil ve kelime manip¿lasyonunu anlayabilen, bilgisayar d¿nyasēna farklē bir bakēĸ 

a­ēsē kazandērabilen bir bilim dalēdēr. 

¥n¿m¿zdeki yēllarda daha ­ok tartēĸēlacak olan yapay zekanēn kitle iletiĸim ara­larē ve 

medya ¿zerindeki etkileri olduk­a y¿ksek olabilir. Bu kapsamda, sinemada kullanēmē 

konusunda farklē yaklaĸēmlar bulunmaktadēr. Yapay zekanēn kitle iletiĸim ara­larē ve 

medyadaki artē ve eksileri, sanat ve tasarēm d¿nyasēndaki durumu ile sinemadaki mevcut durumu 

¿zerine yaklaĸēmlar geliĸmektedir. Yapay zek© teknolojisinin medya, iletiĸim, sanat ve 

tasarēm alanēnda kullanēm pratiklerinin, hangi etkilere yol a­abileceĵinin ve yaratacaĵē 

sonu­larēn b¿t¿n yºnleriyle deĵerlendirilmesi gerekmektedir. Medya sektºr¿nde yapay 

zekanēn dºn¿ĸ¿m¿, g¿ncel olarak pop¿ler hale gelmiĸ olan sohbet robotu (ChatGPT) ve 

deepfake gibi teknolojiler ¿zerinden deĵerlendirilebilinir. Avantajlarē ve dezavantajlarēyla 

birlikte, makine ºĵrenimine dayalē film yapēmē, yapay zek© ile oluĸturulan filmlerde baĸarēlē 

bir sanat eseri olarak ºne s¿r¿lmektedir. Aynē durum diĵer sanat ve tasarēm alanlarēnda da 

tartēĸēlmaya baĸlamēĸtēr denebilir. 

 

Yapay Zek© Nedir? 

Yapay zek©, tutarlē bir tanēmē olmayan kavramlardan biridir. Ancak bu terimin ne olduĵu, 

yapēlan bazē tanēmlarē kullanēlarak, ortaya ­ēkēĸ ve yaratēm dinamikleri, iĸlevleri ve etkiler 

dikkate alēnarak ayrēntēlē olarak tanēmlanabilir. 

Yapay zek©, kendi ¿r¿nlerini ¿retmek ve geliĸtirmek i­in b¿y¿k miktarlarda girdi (veri) 

gerektirir. Ortaya ­ēkma s¿recinde, b¿y¿k a­ēk kaynak veri tabanlarēnē kullanēlarak, yapay 

zekanēn ºĵrenme dinamiklerinin geliĸtirilmesi hedeflendi (¢elebi, 2021). Yapay zek©, bir­ok 

teknolojiyi kapsayan genel bir terimdir. Burada bahsedilen ilk alt alan, makine ºĵrenmesidir 

(kendi kendine ºĵrenmeyi ve rasyonel, otonom karar vermeyi saĵlayan bileĸenler). Bu 

tasarēnēn arkasēndaki temel fikir ĸudur: makinelerin belirli bir olgunun binlerce ºrneĵinden 

ºĵrenmesi ve bu ºrneklerden zihinsel modeller oluĸturarak karĸēlaĸtēklarē sorunlara ­ºz¿m 
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¿retmeleridir. ñDerin ºĵrenmeò terimi, makine ºĵreniminin bir alt alanēdēr; birden fazla veriyi 

iĸleyen ve birden fazla ºĵrenme katmanē i­eren algoritmalarē ifade eder. ¥ĵrenme deneyimi 

sayesinde sistem, yazēlēm kitaplēklarē ekleyebilir ve temel programlarē yeniden yazabilir. 

Ge­miĸteki hatalarēndan ders aldēĵēnda, herhangi bir uyarana ilk tepkisinden farklē tepki 

verecek ve davranēĸēnē, dolayēsēyla planlarēnē deĵiĸtirmesi gerektiĵinin farkēna varacaktēr. 

Kendi kodunu yazabilen veya deĵiĸtirebilen derin ºĵrenme sistemleri, insan programcēlarēn 

tahmin edemeyeceĵi ve ­ok az insan m¿dahalesine ihtiya­ duyacaĵē sonu­lar ¿retebilir (Yakar 

ve Kēnēk, 2020). Daha verimli makine ºĵrenimi modellerinin geliĸtirilmesinin, hēzla 

¿retilen yapay zek© uygulamalarēnēn verimliliĵini artērmasē beklenilmektedir. Her teknolojik 

yenilik dalgasē kendi kazananlarēnē ve kaybedenlerini yaratmaktadēr. 

Makine ºĵrenmesi 20. y¿zyēlēn son ­eyreĵinde ortaya ­ēkan bir tanēmdēr. Bu sistemler saĵlanan 

verilere ve parametrelere dayanarak sim¿lasyonlar oluĸturabilmektedir. G¿n¿m¿zde yapay 

zek© ve makine ºĵrenimi kavramlarē birbiriyle iliĸkilendirilmeye baĸlanmēĸtēr. Bu 21. y¿zyēlēn 

ilk 25 yēlēnda yapay zek© alanēnda devrim niteliĵinde geliĸmelere sebep olmuĸtur. 

Programlamada derin ºĵrenmenin tanēmē ortaya ­ēkmaya baĸlamēĸtēr. Devasa yapay zek© veri 

k¿meleri oluĸturmak i­in derin ºĵrenme teknolojisinden yararlanēlmaktadēr. Yapay zekada 

kullanēlan yeni yºntemler, yapay zekanēn yeteneklerini artērarak ­eĸitli alanlarda kendini 

kanētlamasēna olanak saĵlamaktadēr (¢elebi, 2021). 

Yapay zek© uygulamalarē, temel matematiksel hesaplamalarēn ºtesine ge­erek artēk g¿nl¿k 

yaĸamēn bir­ok alanēnda kullanēlmakta ve s¿per akēllē makinelerin ºtesinde s¿per akēllē bir 

toplumun ortaya ­ēkmasēnēn da ºn¿n¿ a­maktadēr. Ķnsan-makine iletiĸiminin mevcut seviyesi, 

yapay zekanēn insan d¿ĸ¿ncesinin yerini alabileceĵini ve bir­ok alanda ­eĸitli uygulamalara 

imza atabileceĵini veya ger­ekleĸtirebileceĵini gºstermektedir. Yapay zekanēn iletiĸim, eĵitim, 

bankacēlēk, saĵlēk ve ulaĸēm gibi bir­ok alanda uygulanmasē, Aristotelesôin otomasyon 

hayalinin g¿n¿m¿zdeki en ileri noktasēnē iĸaret etmektedir (Kaya Erdem, 2021). Yapay 

zek©nēn insan d¿ĸ¿ncesinin yerini alma potansiyelinin insanlēĵēn geleceĵi i­in ne t¿r riskler 

yaratabileceĵi, ¿zerinde dikkatle durulmasē gereken bir konu olmasē da olduk­a ºnemlidir. 

¢elebi (2021) programlamanēn geliĸmesi ve yapay zekanēn ortaya ­ēkmasēnēn, makinelerin 

sanatta ve hatta ­eĸitli alanlardaki geliĸimini de etkileyeceĵini vurgularken, yapay zekanēn 

insan d¿ĸ¿ncesinin yerini almasēnēn ilk ºnemli ºrneklerine de sanki bir gºnderme 

yapmaktadēr. ¥zellikle; insan zek©sē ve ºznel d¿ĸ¿nce yapēsēnēn duygusal zek© ¿zerinden 

ºzg¿n bir ¿retim s¿recine dºn¿ĸt¿ĵ¿ sanatsal ¿retimlerin bile yapay zek© ile ger­ekleĸtirildiĵi 

bir geleceĵin yukarēda bahsedilen olasē risklerin habercisi olabileceĵi d¿ĸ¿n¿lebilir. 

1950ôden 1956ôya kadar olan dºnem yapay zekaya olan ilginin zirveye ulaĸtēĵē yenilik ve keĸif 
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dºnemi olarak ortaya ­ēkmaktadēr. Alan Turing, sonunda uzmanlarēn bilgisayar zekasēnē 

ºl­mek i­in kullandēĵē Turing Testi haline gelen óóBilgisayar Makineleri ve Mantēkôô 

(Computer Machinery and Intelligence) adlē ­alēĸmasēnē yayēnladē (Turing, 1950) ve bºylece 

ñyapay zek©ò terimi doĵdu. Bu baĵlamda, yapay zekanēn 1950-1975 yēllarē arasēnda altēn 

­aĵēna ulaĸtēĵē ancak zamanla bir duraklama yaĸadēĵē sºylenebilir. 1980ôler, yapay zek© 

araĸtērmalarēnēn hēzlē b¿y¿me ve zorluklarla karĸēlaĸtēĵē bir dºnem olmuĸtur. 2000ôlerde 

ºzellikle medya aracē ºnemli bir rol oynamēĸtēr. Yapay zekanēn teorik ve bilimsel anlamda 

temellerinin atēldēĵē 2000ôlerin baĸlarēndan itibaren geliĸim s¿reci yēl bazēnda incelendiĵinde, 

Cevher ve Aydēnôa (2020) gºre; RoboCup adē verilen ilk resmi robot futbol turnuvasē, yapay 

zek© ve robotiĵi teĸvik etmek amacēyla d¿zenlenmiĸtir. Ardēndan devam eden bu t¿r 

geliĸmelerden bazēlarē ĸu ĸekilde sēralanabilir: 

- 1999 yēlēnda ­evreyle etkileĸim kurabilen ve 100'den fazla sesli komuta yanēt verebilen Aibo 

adlē ilk robot kºpek ¿retildi. 

- 2000 yēlēnda y¿r¿yebilen, merdiven ­ēkabilen ve olasē bir ­arpēĸma durumunda

 yºn deĵiĸtirebilen ilk  insansē robot olan ASIMO piyasaya s¿r¿ld¿. 

- 2004 yēlēnda robotlar Marsôa gºnderildi. 

- 2005 yēlēnda otonom ara­larēn yarēĸabileceĵi bir yarēĸta beĸ takēm yarēĸē ara­sēz s¿r¿c¿ ile 

tamamlamēĸtē. Aynē yēl Boston Dynamics, 150 kilograma kadar aĵērlēk taĸēyabile n 

RobotBigDogôu tasarladē. 

- IBM tarafēndan 2010 yēlēnda geliĸtirilen Watson, Amerikan televizyon aĵē Jeopardy
 1
ôde 

kullanēldē. Aynē yēl NASA, Robotnaut 2 adēnda insansē bir uzay robotu geliĸtirdi ve ilk 3 

boyutlu yazēcē o yēl hayata ge­ti. 

- 2011 yēlēnda iCub adēnda insanlarla iletiĸim kurabilen ve duygularēnē ifade edebilen insana 

benzer bir robot geliĸtirildi. 

- 2014 yēlēnda SoftBank, Pepper adēnda insanlarla etkileĸim kurabilen ve onu m¿ĸteri 

hizmetleri i­in kullanabilen bir robot geliĸtirdi. 

- 2016 yēlēnda d¿nyanēn ilk  3 boyutlu yazēcēya sahip otonom y¿zen robotu ¿retildi. 

Bu geliĸmenin ardēndan Google, Facebook ve Amazon gibi geniĸ kullanēcē kitlesine sahip web 

siteleri, sunulan hizmetleri ºzelleĸtirmek ve gerekli bilgilere hēzlē ve doĵru bir ĸekilde ulaĸmak 

i­in yapay zek© tabanlē yazēlēmlar kullanmaya baĸlamēĸlardēr. Appleôēn Siriôsi ve Googleôēn 

AlphaGoôsu da yapay zekanēn geliĸmiĸ ve iyi bilinen ºrnekleridir. ķu ana kadar bilgisayarlarēn 
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veya yapay zek© teknolojisinin bir ­eĸit zekaya sahip olduĵu d¿ĸ¿n¿lmektedir. ¢¿nk¿ bu 

ara­lar, insan aklēnēn anēnda ­ºzemediĵi sorunlarē ­ºzerek ve kēsa s¿rede tahminlerde 

bulunarak insan hayatēnē kolaylaĸtērmaktadēr. Ancak yapay zek© teknolojisinin yapay da olsa 

akēllē olduĵu ger­eĵi, zek© alanēnda yapay zek© inovasyonuna yºnelik tartēĸmalara kapē 

a­maktadēr (Cevher ve Aydēn, 2020). G¿n¿m¿zde yapay zek© uygulamalarēnēn geliĸimi 

devam etmekte olup, bu uygulamalar bir­ok elektronik cihazda kullanēlmaktadēr. 

Yapay zekayē ºzetlemek gerekirse, Yakar ve Kēnēkôa (2020) gºre; akēllē davranēĸēn sorunlarē 

nasēl ­ºzd¿ĵ¿n¿ incelemekle ilgilidir.  Edinilen bilgilere dayanarak otomatik ve akēlcē 

­ºz¿mler ¿retecek sistemler geliĸtirilir. Odak noktasē, insanlarēn yaptēĵē ­ºz¿mleri bulmaktēr 

ve aynē zamanda insan d¿ĸ¿ncesinin ­ºzemeyeceĵi sonu­larē da dikkate alēr. Yapay sinir 

aĵlarēna baĵēmsēz olarak algēlama, akēl y¿r¿tme ve ºĵrenme yeteneĵi kazandērmayē ve bºylece 

sorunlara baĵēmsēz olarak ­ºz¿m bulmayē ama­layan araĸtērmalarē i­erir. 

Bunun sonucunda yapay zekaya olan talep her ge­en g¿n artarak g¿n¿m¿ze kadar gelmektedir. 

O g¿nden bu yana yapay zek©, g¿n¿m¿zde hala kullanēlan programlama dillerinden, robotlarēn 

zihnini araĸtēran kitap ve filmlere kadar evrilerek bir kavrama dºn¿ĸt¿ ve t¿m bu geliĸmelerin 

ardēndan, g¿n¿m¿zdeki durumuna dair farkēndalēk oluĸturdu. Bu, sanal asistanlar, sohbet 

robotu (sohbet botlarē -chatbotlar)
1
, arama motorlarē vb. anlamēna gelir. Yapay zek© 

ara­larēnēn kullanēldēĵē ­aĵ, derin ºĵrenme ve b¿y¿k veri gibi ºzelliklerin pop¿ler olduĵu bir 

­aĵdēr.  

2020 yēlēnda OpenAI, kod, ĸiir ve diĵer dil ve yazma gºrevlerini oluĸturmak i­in derin 

ºĵrenmeyi kullanan bir model olan GPT-3'¿n beta testine baĸladē. Bu ilk olamasa da i­eriĵin 

neredeyse gºr¿nmez olan insan yapēmē i­erik gibi gºr¿nmesini saĵlayan ilk  ara­tēr. 

 

Yapay Zek© ve Kitle  Ķletiĸim Ara­larē 

Teknolojinin geliĸmesiyle birlikte yaĸanan toplumsal deĵiĸimlerin ve yapay zekanēn 

toplumsal yaĸam ¿zerinde ºnemli bir etki yaratmasē doĵaldēr. ¥zellikle bulut biliĸim, 

nesnelerin interneti, akēllē sensºrler, b¿y¿k veri sistemleri, 3 boyutlu baskē ve blockchain 

uygulamalarē, akēllē ĸehir gibi bazē yeni teknolojilerle birleĸtirildiĵinde daha etkili olduĵu 

gºzlenmektedir. Ulaĸēmdan saĵlēĵa, tarēmdan imalata, kamu yºnetiminden ticarete, enerjiden 

eĵitime hayatēn her alanēnda yeni, daha verimli, daha pratik sistemler oluĸturulmaktadēr. Bu 

geliĸmeler daha yakēndan incelendiĵinde yapay zekanēn toplumu bilgiye dayalē bir geleceĵe 

yºnlendirmede ºnemli bir rol oynadēĵē ortaya ­ēkmaktadēr. Yapay zek©, hayal g¿c¿n¿, 

                                                           
1
Chatbotlar, KullanƤŎƤƭŀǊƤƴ ŘƛƧƛǘŀƭ ƻǊǘŀƳŘŀ ǎŀƴƪƛ ōƛǊ ƛƴǎŀƴŀ ŎŜǾŀǇ ǾŜǊƛȅƻǊƳǳǒ Ǝƛōƛ ŜǘƪƛƭŜǒƛƳŜ ƎƛǊŘƛƐƛ ǾŜ ōǳƴƭŀǊƤ ōƛǊ ƪƻƴǳ 

ƘŀƪƪƤƴŘŀ ōƛƭƎƛ ŜŘƛƴƳŜƪΣ ƛǒƭŜƳ ȅŀǇƳŀƪ Ǝƛōƛ œŜǒƛǘƭƛ ŀƳŀœƭŀǊƭŀ ƪǳƭƭŀƴŘƤƪƭŀǊƤ ǎƻƘōŜǘ ǊƻōƻǘƭŀǊƤŘƤǊ όYǳǊǳŎŀΣ ǾŘΦΣ 2022). 
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ºĵrenmeyi, baĵēmsēz d¿ĸ¿nmeyi, yaratēcēlēĵē, buluĸu ve etkili inovasyon rekabetini 

vurgulayarak bilim camiasēnēn dikkatini ­ekmekte ve ilerlemeyi bu yºnde yºnlendirmektedir 

(¥ztemel, 2020). 

Dijital medya ­aĵē, kullanēcē deneyimlerinin b¿y¿k ºl­¿de kayēt altēna alēndēĵē, bireylerin 

­evrimi­i davranēĸlarēnēn veri olarak ele alēndēĵē, i­erik ¿retiminin veya reklamēn bu veriler 

¿zerinden ĸekillendiĵi bir ­aĵdēr. Dolayēsēyla yapay zek© ve algoritmik gazetecilik kiĸisel 

verilerin toplanmasēndan ve iĸlenmesinden baĵēmsēz bir s¿re­ deĵildir (Bulut, 2020). 

Yapay zekanēn halkla iliĸkilerde kullanēm alanlarē farklēlēk gºsterse de medya izleme ve m¿ĸteri 

etkileĸimi alanlarēnda giderek daha fazla kullanēldēĵēnē belirtmekte fayda vardēr. Kamu ve ºzel 

sektºrdeki her b¿y¿kl¿kteki kurum ve iĸletmenin, medyayē etkin bir ĸekilde izlemek ve ­eĸitli 

iletiĸim kanallarēnda s¿rekli hizmet saĵlamak i­in yapay zek© desteĵine ihtiyacē vardēr. 

G¿n¿m¿zde sohbet robotu ve sesli asistanlar web siteleri, sosyal aĵlar ve mobil uygulamalar 

kadar yaygēndēr. Kurum ve ĸirketlerin kamu temsilcisi haline gelmiĸtir. Bu ara­lar bir yandan 

iki yºnl¿ simetrik modelde iletiĸime imk©n verirken diĵer yandan kurumlar i­in son derece 

deĵerli verileri toplayabilmektedir. Sºz konusu verilerin yapay zek© algoritmalarē kullanēlarak 

doĵru bir ĸekilde analiz edilmesi, verimlilik  ve karlēlēk kazandērarak kurumun itibarēnē 

artērmaktadēr. E-ticaret alanēnda yukarēda bahsedilen ºneri sistemlerine ek olarak, mevcut 

verilerin farklē ĸekillerde iĸlenmesine dayalē olarak mevcut ve potansiyel m¿ĸterilerin profiller 

inin zenginleĸtirilmesine hizmet edebilir, gelecekteki krizleri tahmin edebilir durumdadēr 

(Nazarkul Kyzy Soldan, 2022). 

Yapay zek© alanēnda son dºnemde ºnemli bir devrim yaĸandē. Bu teknolojinin ºn saflarēnda 

yer alan bir ĸirket olan OpenAI, internette hēzla pop¿lerlik kazanan bir yapay zek© sohbet 

robotu olan ChatGPT'yi geliĸtirdi. Sorulara anēnda yanēt verebilen ChatGPT, giderek g¿nl¿k 

hayatēmēzēn ayrēlmaz bir par­asē haline gelen yapay zekada kaydedilen ilerlemelere ºrnek teĸkil 

ediyor. Bu g¿­l¿ ara­ hem profesyonel hem de sºzleĸmeye dayalē ama­larla geniĸ bir i­erik 

yelpazesinin oluĸturulmasēna olanak tanēmaktadēr. Temelde ChatGPT, ­eĸitli iĸlemleri 

kolaylaĸtērarak bunlarēn y¿r¿t¿lmesinde yer alan gerekli s¿re­leri optimize etmektedir. 

Ko­yiĵit ve Darēôya (2023) gºre ChatGPTônin iletiĸimsel Avantajlarē; hēzlē ve kolay iletiĸim, 

geniĸ konu kapsamē, kiĸiselleĸtirilmiĸ hizmet, hata d¿zeltme yeteneĵi, sohbet tabanlē iletiĸim, 

i­erik oluĸturma, duyarlēlēk analizi, veri toplama ve m¿ĸteri hizmetleri otomasyonudur. 

ChatGPTônin iletiĸimsel dezavantajlarē ise; empati eksikliĵi, ºnyargē ve doĵruluk sorunlarē, 

sēnērlē baĵlam farkēndalēĵē, ºl­eklendirme zorluĵu ve insan gºzetimi ihtiyacēdēr. Ķletiĸimi 

kolaylaĸtērmasē, zaman ve mek©ndan baĵēmsēz olarak hēzlē ­alēĸmasē nedeniyle kullanēcēlarēn 

ilgisini ­ekmektedir. Ayrēca, konuĸma iletiĸimi saĵlama, kiĸiselleĸtirilmiĸ hizmetler sunma, 
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i­erik oluĸturma ve kapsamlē ve veri toplama iĸlevleriyle kullanēcēlarēn ilgisini ­ekmektedir. 

T¿m bu ºzellikleri b¿nyesinde barēndērdēĵē i­in geleceĵin iletiĸim aracē olarak gºr¿lmesi 

muhtemeldir. Programēn bu avantajlarēnēn yanē sēra dezavantajlarēnēn da olduĵu sºylenebilir. 

Her ne kadar insan gibi davranabilse de empati ve duygu eksikliĵi nedeniyle iletiĸim s¿recini 

tam olarak tamamlamasē imk©nsēz gºr¿nmektedir. 

Medya ve iletiĸim sektºr¿n¿n son yēllarda hēzlē bir dijital dºn¿ĸ¿m s¿recine girdiĵi ve bu 

s¿re­te yapay zek© teknolojisinin etkisinin giderek ºnem kazandēĵē gºr¿lmektedir. Aslēnda 

yapay zekanēn g¿n¿m¿z gazeteciliĵinde oynadēĵē rol¿n altēnēn ­izilmesi gerekiyor. Yapay 

zek©, gazetecilikte ºnemli ve giderek daha fazla kullanēlan bir ara­ haline gelmiĸtir. 

Yapay zek© tabanlē bilgi sistemleri, haberleri ve i­eriĵi otomatik olarak toplamak, 

sēnēflandērmak ve analiz etmek i­in b¿y¿k veri analitiĵinden ve makine ºĵrenimi 

tekniklerinden yararlanmaktadēr. Bu ĸekilde haberleri filtreleyebilir, ºnemli bilgileri 

tanēmlayabilir ve haber akēĸēnē hēzlē ve verimli bir ĸekilde d¿zenlenebilir. Yapay zek©, dil 

iĸleme ve metin analizi yetenekleri sayesinde g¿ncel olaylarē anlayabilir, ºnemli konularē 

belirleyebilir ve duygusal n¿anslarē tespit edebilir (Kērēk ve ¥zko­ak, 2023). 

G¿n¿m¿zde geleneksel gazetecilik yeni medyayla birlikte deĵiĸim ve dºn¿ĸ¿m yaĸamaktadēr. 

¥yle ki internet gazeteciliĵi, yurttaĸ gazeteciliĵi, drone gazeteciliĵi, robot gazeteciliĵi gibi yeni 

alan ve kavramlar geleneksel gazeteciliĵi yapēsal olarak, teknoloji odaklē deĵiĸimi zorunlu 

kēlarak ve geleneksel gazetecilik konusunu b¿y¿k ºl­¿de ortadan kaldērmaktadēr. Bu baĵlamda, 

pek ­ok geleneksel medya kuruluĸu ­evrimi­i tartēĸmalarla (web sitesi, akēllē telefonlar i­in 

mobil uygulama, dijital format vb.) yeni medya ortamlarēyla meĸgul olarak, bazē geleneksel 

­alēĸanlar, ilgili  uygulamalarda ve gazetecilik eĵilimlerinde kendilerine yºnelik bir tehdit olarak 

gºrmektedir. Teknolojinin aracēlēk ettiĵi ortamlar ve ara­larla geleneksel saĵlayēcēlara olan 

ihtiyacē azalarak; Bir robotun ya da sēradan bir vatandaĸēn muhabirlik yapabileceĵi (yurttaĸ 

gazeteciliĵi ya da katēlēmcē gazetecilik) varsayēlmaktadēr (G¿z ve Yeĵen, 2018). Yapay zek© 

teknolojileri kullanēlarak uygulanan gazetecilik uygulamalarē, eĸzamanlēlēk ve finansal 

kaynaklar gibi geleneksel gereksinimlerin ortadan kaldērēlmasēna veya azaltēlmasēna yardēmcē 

olmaktadēr. Ayrēca d¿zenleme ve yayēnlama iĸlemlerine olan talep de giderek azalmaktadēr. 

Sonu­ olarak yapay zek© teknolojisi, medya sektºr¿n¿n devasa operasyonlarēnē ve ¿retim ile 

daĵētēm s¿recinin her aĸamasēnda insan emeĵine olan ihtiyacē azaltmaya devam etmektedir 

(Kaya Erdem, 2021). 

Program c¿mlenin devamēnē doĵru bir ĸekilde tahmin ederek metin tamamlama, bir kod 

par­asēndaki hatalarē tespit edip bu hatalarē ayēklama ve d¿zeltme, soru-cevap se­enekleri en 

ºnemli iletiĸim potansiyeli ile sorulara doĵru ve anlamlē cevap verebilme, metin ­evirisi, Belirli 
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bir konu hakkēnda doĵal, anlamlē bir konuĸma oluĸturma ve sorulara anlamlē yanētlar vererek 

konuĸma ¿retimi yeteneĵidir. Ayrēca bu konuĸmalarē ve i­erikleri belirli kategorilere ayērma ve 

kategorize etme yeteneĵiyle de ºne ­ēkmaktadēr. Ek olarak bir konu hakkēnda tavsiye ararken, 

program tavsiyelerde bulunabilmektedir (Ko­yiĵit ve Darē, 2023). 

Algoritmik gazetecilikte ¿retilen metinler genellikle insanlar tarafēndan yazēlan metinlerden 

ayērt edilemez ve metin belgeleri, manuel d¿zenleme se­eneklerine gºre ­ok daha fazla sayēda 

ve daha kēsa s¿rede ¿retilir. Bu gazetecilik bi­iminin amacē zamandan ve insan emeĵinden 

m¿mk¿n olduĵunca baĵēmsēz faaliyet gºstermektir. Programcēlarēn oluĸturduĵu algoritmalar, 

bir haberde bulunmasē gereken minimum bilgiyi, alēnan bilgiye gºre ­ok kēsa s¿rede otomatik 

olarak metne dºn¿ĸt¿rebilmektedir. Yani geleneksel gazetecilikte maddi kaynak, zaman ve 

mek©n sorunlarē algoritmik gazetecilikte ortadan kalkmakta. Algoritmalar, olay bilgilerini girip 

haber metnini oluĸturduktan sonra d¿nyanēn herhangi bir yerindeki olayē iĸleyebilir. 

Muhabirlere ve editºrlere tarihte hi­ olmadēĵē kadar fazla fērsat ve cesaret vermektedir. Diĵer 

taraftan insana olan ihtiyacē azaltēr, ciddi ve yoĵun ­alēĸma ihtiyacēnē ortadan kaldērēr. Bu, ­eĸitli 

matematiksel ve mantēksal yapēlarē i­eren ºzel algoritmalar sayesinde m¿mk¿nd¿r. Makine 

ºĵrenimi ve yapay zek© sistemlerinin buluĸtuĵu yer burasēdēr. Makine ºĵrenmesi sayesinde 

robot yazēlēmlarē insan gibi ºĵrenip hafēzasēnda saklayabilmekte, verileri iĸleyip gerektiĵinde 

bu verilere baĸvurabilmektedir (Bulut, 2020). Yapay zek© tanēmēnda makine ve zek© 

arasēndaki iliĸki, baĸta araĸtērmacēlar, yatērēmcēlar ve teknoloji ĸirketleri olmak ¿zere 

toplumun pek ­ok farklē kesiminden insanē endiĸelendiren ve de en azēndan heyecanlandēran 

bir iliĸki olduĵu sºylenebilir. 

Durdurulamaz bir hēzla ilerleyen y¿ksek teknoloji, kullanēldēĵē her alanda olduĵu gibi medya 

ve yayēncēlēk alanēnda da yapēsēna ve iĸlevine gºre gereksinimleri beraberinde getirmektedir. 

Bu durum sadece medya ve yayēnlarēn ¿retim, iĸleyiĸ ve i­erik yapēsēndaki deĵiĸikliklere deĵil, 

aynē zamanda bu alanda ­alēĸan profesyonellerin teknolojiye uygun eĵitimlerine de 

odaklanēlmasēnē gerektirmektedir. Yapay zek© uygulamalarēnē oluĸturan algoritmalarēn 

okunabilmesi hem bu teknolojilerin oluĸturulmasē hem de bu teknolojilerin etkisinin farkēnda 

olan bilin­li medya t¿keticileri i­in kritik ºneme sahiptir. Kullanēcēlarēn yapay zek© 

teknolojilerini kullanma motivasyonlarē, bu teknolojilerle geliĸtirilen uygulamalara yºnelik 

algē, tutum ve davranēĸlarēnēn incelenmesi, okuryazarlēk d¿zeylerinin deĵerlendirilmesi, saha 

araĸtērmasē ve bu uygulamalarēn sektºr ¿zerindeki etkisine iliĸkin durumu analiz edilmektedir. 

Medya ve yayēncēlēk end¿strisinin t¿m¿, yapay zekanēn geliĸimini, zekasēnē ve potansiyel 

olumlu veya olumsuz etkilerini ºl­meye yºnelik hazērlēk ºnlemlerine katkēda bulunmaktadēr 

(Kaya Erdem, 2021). 
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Medya ve iletiĸim alanēnda yapay zek© ve deepfake teknolojisinin kullanēmē dijital dºn¿ĸ¿m¿ 

hēzlandērmakta ve yeni fērsatlarēn ºn¿n¿ a­maktadēr. Ancak bu tekniklerle ilgili  etik ve g¿venlik 

konularēnēn da dikkatle ele alēnmasē gerekir. Yapay zek© ve derin sahtekarlēklar, bilgi 

manip¿lasyonu ve gizlilik ihlalleri gibi sorunlara yol a­abilir. Bu nedenle yapay zek© 

teknolojilerinin hukuki ve etik a­ēdan deĵerlendirilmesi gerekmektedir (Kērēk ve ¥zko­ak, 

2023). Ayrēca, yapay zek© ile ilgili temel kaygēlardan biri de g¿venlik sorunlarēdēr. Yapay 

zek© sistemleri insanlarēn mahremiyetlerine ve kiĸisel bilgilerine eriĸebilmektedir. Bu nedenle 

yapay zek© sistemlerinin ve ºzellikle ChatGPT'nin gizlilik ve g¿venlik konularēnē ciddi 

ĸekilde ele almasē ve kullanēcēlara garanti vermesi gerekmektedir (Ko­yiĵit ve Darē, 2023). 

Geliĸen teknoloji ve kitle iletiĸim ara­larē sayesinde d¿nya k¿­¿lm¿ĸ, iletiĸim g¿­lenmiĸ, 

bilgiye tek tuĸla ulaĸmak m¿mk¿n hale gelmiĸtir. Bu noktada Metaverse (Aĵda Gezinme) 

dijital bir sanal evren olarak karĸēmēza ­ēkmaktadēr. Ķnsanlēĵa paralel ama sanal bir ger­eklik 

sunan Metaverse d¿nyasē, avatarlarēmēzla yaĸadēĵēmēz ikili bir d¿nya olarak gºr¿lebilir. Ancak 

sanal ikiz d¿nya, ekonomik sistemdeki bilinen t¿ketim, ¿retim ve finans kalēplarēnē deĵiĸtiren 

bir Metaverse ekonomisi yaratmaktadēr. Bir­ok k¿resel, pop¿ler ve d¿nya devi marka, 

Metaverse ¿retim yºntemlerini kullanmaktadēr. Geliĸmiĸ iletiĸim ve bilgi teknolojisine ayak 

uydurmakta, toplumun ¿retim ve t¿ketim yapēsēnē teknolojik deĵiĸimlere uygun hale 

getirmektedir (Kēlē­aslan, vd. 2023). 

Metaverse, nihai bi­imi ger­ek d¿nyanēn dijital bir temsiliyse bireyler, ger­ek d¿nyada 

deneyimlenmesi zor, pahalē veya imk©nsēz olan ĸeyleri kolaylēkla deneyimleyebilir. Ķĸletmeler 

i­in Metaverse, ger­ek d¿nyada yararlanamayacaklarē veya sanal d¿nyada daha iyisini 

yapabilecekleri sonsuz fērsatlar sunabilir. Ger­ek­i ve ºl­eklenebilir sanal d¿nyalar yaratmanēn 

anahtarē, artērēlmēĸ ve sanal ger­eklik (AR/VR) ile yapay zek© gibi yeni teknolojilerin 

birleĸimidir. Doĵal olarak, bu dijital insanlarēn arkasēndaki temel teknoloji, onlarē hayata 

getirecek, ses tabanlē konuĸma yapay zek©sē olacaktēr. Bu dijital rollerin iĸlevi ne olursa olsun 

ister satēĸ ve pazarlama ara­larē ister m¿ĸteri/­alēĸan destek temsilcileri olsun, ses teknolojisi 

metinden daha ºnemli olacaktēr. Ķnsanlar onlara yazmak yerine onlarla konuĸmayē ve markalar, 

m¿ĸterilerini kendi alanlarēnda tutmak i­in en son teknolojiyi en iyi m¿ĸteri deneyimi 

tasarēmēyla birleĸtirmeye ­alēĸmaktadēr. Ayrēca kullanēcēlarēn birden fazla dilde dijital 

karakterlere ulaĸabilmesi beklenmekte ve yapay zek© ­evirileri sayesinde saniyeler i­inde 

d¿nyanēn her yerindeki kullanēcēlar aynē dijital karakterleri kendi ana dillerinde kullanabilecek 

duruma gelmektedir. 

Metaverse d¿nyasēnda harcama yapan insanlar her zaman avatarlarēna para harcayan kiĸiler 

olarak gºr¿lmemelidir. Bu bireyler gezegen satēn alan, iĸ kuran, arazi satēn alan, konser izleyen, 
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m¿ze gezen ve hatta bazen seyahat edip her iki d¿nyada da aynē anda var olan bireylerden 

oluĸmaktadēr. Bu platformla etkileĸime giren kiĸiler, dijital para biriminden ayrē bir deĵere 

sahip olan NFT
1
ôlerin yanē sēra bunlarla iliĸkili tokenlarēn satēn alēnmasē ve ticareti konusunda 

ilk elden bilgiye sahiptir. Sonu­ olarak bu varlēklar somut bir varlēĵa b¿r¿n¿r ve fiziksel 

alanla b¿t¿nleĸir. Bu ilerlemeler, meta evrendeki diĵer bir­ok ilerlemeyle birlikte bireylerin 

sosyal, ekonomik ve politik eylemleri ¿zerinde derin bir etkiye sahiptir. Metaversal 

d¿nyadaki bu ve buna benzer pek ­ok geliĸme, bireylerin sosyal, ekonomik ve politik 

davranēĸlarēnē deĵiĸtirmektedir (Kēlē­aslan, vd. 2023). 

Dijital  oyun ortamē, teknolojideki ilerlemelerle dºn¿ĸerek ve hem bireysel oyuncularēn hem de 

gruplarēn bu sanal d¿nyalarla etkileĸim kurma bi­iminde devrim yaratmaktadēr. Bu dºn¿ĸ¿m¿n 

ºn saflarēnda, bu oyunlardaki etkileĸimin doĵasē ¿zerinde derin bir etkiye sahip olan Metaverse 

kavramē yer almaktadēr. Etkileĸim yeteneĵi, kullanēcēlarē oyun deneyimlerine katēlmaya ­eken 

ve ikna eden ­ok ºnemli bir ºzelliktir. Bu deneyimler, kullanēcēlara ger­ek hayatta 

tekrarlanmasē zor veya imk©nsēz olan etkinliklere katēlma fērsatē sunmaktadēr.  

Oyuncularē bu deneyimlere ger­ekten kaptērmak i­in Metaverseôye baĵlē giyilebilir cihazlar 

da geliĸmekte, ger­ek­i ve s¿r¿kleyici bir deneyim sunmak amacēyla gºrme ve iĸitmenin yanē 

sēra dokunma, koku ve tat dahil olmak ¿zere t¿m insan duyularēnē uyaracak donanēmlar 

geliĸtirilmesi hedeflenmektedir. Dijital varlēklar ile fiziksel varlēklar arasēndaki etkileĸim yeni 

bir ekonomi yaratacaktēr. Metaverse ilk bakēĸta sanal ger­eklik gibi gºr¿nse de aslēnda 

Ķnternet d¿nyasēnēn yeni ger­ekliĵi olarak tanēmlanabilir. Metaverseônin en ºnemli kiĸisel 

unsuru, karakter ºzelleĸtirmesinin ­ok ºtesine ge­en dijital kimliktir. Dijital kimlik trendi, 

sanal ve ger­ek benliklerin bulanēklaĸmasēna ek olarak, genellikle kendi kendini yºneten 

kimlik (SSI)
2
  olarak adlandērēlan, t¿m sistemlerle entegre, merkezi olmayan bir dijital kimlik 

fikrini de ortaya koymaktadēr. Bu nedenle sanal evrenlerin son dºnemde sēklēkla g¿ndeme 

gelmesi ka­ēnēlmaz bir ger­ektir. Dijital oyunlar ise teknolojik geliĸmelere hēzla entegre 

olabilmektedir. Bu nedenle dijital oyunlar ile sanal evren teknolojisinin i­ i­e ge­mesi 

beklenmektedir. 

Halkē eĵlendiren ve g¿ndelik sosyal, finansal ya da bireysel sorunlarē ¿nl¿lerin gºr¿nt¿leri 

                                                           
1
 bC¢ ƪŀǾǊŀƳƤƴƤƴ ŀœƤƭƤƳƤ άbƻƴ CǳƴƎƛōƭŜ ¢ƻƪŜƴέ ȅŀ Řŀ ¢ǸǊƪœŜΩŘŜƪƛ ƪŀǊǒƤƭƤƐƤ ƛƭŜ ά5ŜƐƛǒǘƛǊƛƭŜƳŜȊ ¢ƻƪŜƴέ ƻƭŀǊŀƪ ƛŦŀŘŜ 
ŜŘƛƭƛȅƻǊΦ !ǎƭƤƴŘŀ ōƛǊ ǘƛǇ ƪǊƛǇǘƻ ǇŀǊŀ Ŏƛƴǎƛ ƻƭŀǊŀƪ Řŀ ƛŦŀŘŜ ŜǘƳŜƴƛƴ ƳǸƳƪǸƴ ƻƭŘǳƐǳ bC¢Σ ŘƛƐŜǊ ƪǊƛǇǘƻ ǇŀǊŀ 
ǘǸǊƭŜǊƛƴŘŜƴ ŦŀǊƪƭƤ ƻƭŀǊŀƪ ƪƭŀǎƛƪ ǘŀƴƤƳƭŀǊƤƴ ƘŀǊƛŎƛƴŘŜ ŘŜƐŜǊƭƛ ōƛǊ ǾŀǊƭƤƐƤ ǘŜƳǎƛƭ ŜŘŜōƛƭƳŜƪǘŜŘƛǊ ό4ǳōǳƪŎǳΣ нлннύ. 
2
   SSI (Self-{ƻǾŜǊŜƛƎƴ LŘŜƴǘƛǘȅΤ YŜƴŘƛƴŜ 9ƎŜƳŜƴ YƛƳƭƛƪύΣ ŘƛƧƛǘŀƭ ƪƛƳƭƛƪƭŜǊΤ ōǳ ƎŜƴŜƭƭƛƪƭŜ ƪƛǒƛǎŜƭ ǾŜǊƛƭŜǊƛƴ ŜƭŜƪǘǊƻƴƛƪ 
ōƛǊ ǒŜƪƭƛŘƛǊΦ {{LΣ ƪƛǒƛƭŜǊƛƴ ŘƛƧƛǘŀƭ ƪƛƳƭƛƪƭŜǊƛƴƛ ȅǀƴŜǘƳŜƭŜǊƛƴŜ ƻƭŀƴŀƪ ǘŀƴƤȅŀƴ ōƛǊ ŘƛƧƛǘŀƭ ƪƛƳƭƛƪ ōŜƭƛǊƭŜƳŜ ȅǀƴǘŜƳƛŘƛǊΦ 
5ƛƧƛǘŀƭ ƪƛƳƭƛƪΣ œŜǾǊƛƳƛœƛ ǇƭŀǘŦƻǊƳƭŀǊŘŀƪƛ ōŀƐƭŀƴǘƤƭŀǊŘŀƴ ŘƻƐŀƴ ǾŜ ōƛǊŜȅƭŜǊƛƴ ŘƛƧƛǘŀƭ ƻǊǘŀƳŘŀ ōƤǊŀƪǘƤƐƤ ƛȊ ǾŜ 
ƪŀȅƤǘƭŀǊŘŀƴ ƻƭǳǒŀƴΣ ōƛǊŜȅƛƴ ƪƛǒƛǎŜƭ ōƛƭƎƛƭŜǊƛΣ ǇŀȅƭŀǒƤƭŀƴ ŘǸǒǸƴŎŜƭŜǊƛΣ ƎǀǊǸǒƭŜǊƛ ŘŜ ŘŀƘƛƭ ƻƭƳŀƪ ǸȊŜǊŜ œŜǒƛǘƭƛ ƪǸƭǘǸǊŜƭ 
bilgilŜǊƛ ȅŀƴǎƤǘŀōƛƭŜƴ ōƛǊ ƪƛƳƭƛƪ ōƛœƛƳƛ ƻƭŀǊŀƪ ŘŜƐŜǊƭŜƴŘƛǊƛƭƳŜƪǘŜŘƛǊ (Kavut, 2020). 
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aracēlēĵēyla dile getiren, yeni bir iletiĸim teknolojisi olarak kabul edilen deepfake uygulamasē, 

sosyal iletiĸimin yeni bir ĸekilde yeniden var olduĵunun kanētēdēr. Sosyal ifadenin yeni bir 

bi­imi olarak ortaya ­ēkan yeni iletiĸim bi­iminde, ¿nl¿ bir kiĸi bazen politik bir konuyu 

mizahla ­arpētēp ger­eĵi alt ¿st edebiliyor. Bu durum, eĵlencenin ve estetiĵin politize edilmiĸ 

bir bi­imi olarak deĵerlendirilebilir (Demircan, 2021). 

Manip¿lasyon, óóolmayan bir ĸeyi olmuĸ gibi gºstermeôô ya da óóolmuĸ bir ĸeyi kusurlu 

gºstermeôô ĸeklinde psikolojik etki yaratmayē ama­layan aldatēcē bir operasyondur. Bu 

manip¿lasyon s¿recinde, hedefle kurulan baĵda hem geleneksel hem de yeni iletiĸim 

teknolojileri ºnemli rol oynamaktadēr (Elitaĸ, 2022). 

Deepfake teknolojisi genellikle ¿­ s¿re­ten ge­er: ­ēkarma, ºĵrenme ve oluĸturma. Deepface 

uygulamasē y¿z oluĸturma, y¿z deĵiĸtirme ve ifade deĵiĸtirme tekniklerini i­erir. Her ¿­ 

yºntemin de kendine has ­alēĸma prensibi vardēr. En sēk kullanēlan teknik y¿z deĵiĸtirme 

(Face Replacement) iĸlemidir. Gºrsel manip¿lasyonun kullanēmē, bilgisayar teknolojisindeki 

ilerlemeler ve yazēlēm end¿strisinin yaygēn etkisi nedeniyle uzun bir ge­miĸe sahiptir. Daha 

ºnce bu manip¿lasyonlar duraĵan gºr¿nt¿lerle sēnērlēydē. Ancak videolarda gºrsel efektlerin 

ortaya ­ēkmasēyla birlikte bu karmaĸēk s¿re­ artēk bu alanda uzmanlaĸmēĸ i­erik 

oluĸturucularēn uzmanlēĵēnē ve deneyimini gerektirmektedir. Ancak Deepfakeôin piyasaya 

s¿r¿lmesinden sonra artēk gerekli yazēlēm ve prosed¿rlere sahip olan herkes bu iĸi 

yapabilmektedir. Derin ºĵrenme adē verilen iĸlemi ger­ekleĸtiren yazēlēm, ­eĸitli algoritmalar 

hesaplayarak bu y¿z deĵiĸtirme s¿recini daha kolay ve hēzlē hale getirmektedir (Berk, 2020). 

¥zellikle dijital reklamcēlēk alanēnda yeni teknolojilerden sēklēkla yararlanēlmaktadēr. 

Deepfake uygulamalarēyla oluĸturulan videolar her ge­en g¿n artmakta, internet ve sosyal 

aĵlarda giderek yaygēnlaĸmaktadēr. Ancak bu uygulamanēn hem iyi hem de kºt¿ yanlarē 

vardēr. Deepfake uygulamalarē tarafēndan ¿retilen i­erikler sinema, reklam, eĵlence ve eĵitim 

ama­lē faydalē olsa da bunlarēn ºzellikle haber ve temsil manip¿lasyonu sºz konusu 

olduĵunda olumsuz sonu­lar doĵurabilecek uygulamalar olduĵunu unutmamak gerekir. 

Ķnsanlarēn ºzel hayatlarēnē tasvir etmek i­in ger­ek­i olmayan resimler kullanabilir veya siyasi 

propaganda amacēyla manip¿le edilmiĸ i­erikler oluĸturabilirler. Ancak deepfake 

uygulamalarda oluĸturulan i­eriklerin, iĸlem maliyetlerini d¿ĸ¿rmesi ve tasarēm a­ēsēndan 

yaratēcēlēĵa imk©n vermesi nedeniyle bu uygulamanēn faydalē bir yºn¿ olarak 

deĵerlendirilebilir (Acar ve Ķmik Tanyēldēzē, 2022). Deepfake ile ¿retilen bu manip¿latif kurgu 

yapēmlar, 2017 yēlēndan itibaren ciddi anlamda yēkēcē bir g¿­ kazanmēĸ ve yeni nesil siber 

tehditler olarak nitelendirilmektedir (¥zdemir, 2021). 

Filmle birlikte veya tamamen baĵēmsēz olarak kullanēlabilen Deepfake teknolojisinin ortaya 
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­ēkmasēyla birlikte, ñaldatēcē veriò olarak kabul edilen ­ok ­eĸitli ger­ek dēĸē veriler, bireysel 

gizlilik haklarēndan ulusal g¿venliĵe kadar aĸaĵēlayēcē veya propaganda amacēyla 

kullanēlabilir. Uzmanlar, yapay zekanēn en b¿y¿k tehlikesinin ticari olarak herkesin 

kullanēmēna a­ēk olmasē olduĵunu vurgulayarak, gºzetimi ve geliĸimini kontrol edecek ve 

gerektiĵinde m¿dahale edecek yasal bir otoritenin bulunmadēĵēna dikkat ­ekmektedir 

(Coĸkuner, 2023). 

T¿m bu ºrneklere bakēldēĵēnda yapay zekanēn iletiĸim alanēnda uygulanabilirliĵi ortaya 

­ēkēyor. Ķnsan eliyle yazēlmēĸ gibi gºr¿nen yazēlar, insanlarla iletiĸim kuran ve sohbet eden 

makineler, rakiplerin daha etkin analiz edilmesini saĵlayan algoritmalar, otomatik olarak 

haber metni oluĸturan yapay zek© uygulamalarē ve daha fazlasē. Ķletiĸim alanēnda ºnemli bir 

etki yaratmaktadēr. Veriler, t¿m sistemin yeni ĸeyler ºĵrenmesi ve yaratmasē i­in kritik ºneme 

sahiptir. Bu doĵrultuda b¿y¿k veri kavramē ortaya ­ēkmēĸ ve bu b¿y¿k veri artēk makineler 

tarafēndan ºĵrenilerek ihtiya­ duyduklarēnē ¿retebilmek i­in kullanēlabilmektedir (Yēldēz, 

2021). ¥te yandan bahsedilen bu b¿y¿k veriônin temel yaratēcēlarēnēn insanlar olduĵu ve 

gelecekte de bu b¿y¿k veri tabanēna insanlarēn katkē vermeye devam edeceĵi d¿ĸ¿n¿lebilir. 

¥zellikle b¿y¿k veriônin en ºnemli birleĸenleri olan insan d¿ĸ¿ncesiyle, estetik kaygēlarla ve 

belirli bir iletiĸim amacēna yºnelik yaratēlmēĸ gºrsellerin bu katkēda ºneminin b¿y¿k olduĵu 

varsayēlabilir.  

 

Yapay Zek© ve Sosyal Medya 

Radyo, televizyon, gazete, reklam gibi yazēlē, iĸitsel ve gºrsel kitle iletiĸim ara­larēnēn 

neredeyse tamamē teknolojinin geliĸmesiyle hayatēmēza girmiĸtir ve bu ara­larēn altyapēsē da 

teknolojidir. Teknolojiden baĵēmsēz medya kavramēndan bahsetmek, ¿zerinde ­alēĸmak 

neredeyse imkansēzdēr (Yaver, 2021). 2000 yēlēndan bu yana video yayēn platformlarēnēn 

y¿kseliĸiyle birlikte insanlar eĵlence veya bilgi ama­lē video kaydetmeye ve bunlarē video 

yayēn platformlarēna y¿klemeye baĸladē. Ķnsanlarēn i­erik indirerek para kazanmaya 

baĸlamasēyla eĵlence sektºr¿nde bir iĸ kolu haline geldi. Ancak yayēnlanan video i­eriklerini 

yºnetmek ayrē bir sorun haline dºn¿ĸt¿. Videolarda ger­ekleĸtirilen bir dizi eylemler 

baĸlangē­ta bazēlarē i­in bir eĵlence kaynaĵēydē ancak aynē zamanda videoda adē ge­en ilgili 

kiĸi ve kuruluĸlarēn endiĸelerini de arttērmēĸtēr (Berk, 2020). Yapay zek© teknolojisi, sosyal 

medyada ºnemli araĸtērmalarēn yapēlmasēnē, gerekli bilgilerin topluma yayēlmasēnē ve doĵru 

hedef kitleye en doĵru ĸekilde ulaĸmasēnē m¿mk¿n kēlmaktadēr (¥ztemel, 2020). 

Yapay zekanēn sosyal medya yºnetimi alanēnē da etkilemektedir. Sosyal medya platformlarē 

davranēĸlarē analiz etmek, alakalē i­erik ºnermek ve bireyleri g¿vende tutmak i­in yapay zek© 
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teknolojisini kullanēlmaktadēr. Bu, spam i­erik filtreleme, nefret sºyleminin ºnlenmesi ve 

kullanēcē g¿venliĵi gibi sorunlara ­ºz¿m olarak sunulmaktadēr. Ayrēca, yapay zek© 

algoritmalarē sayesinde sosyal medya platformlarē kullanēcēlara zevklerine ve ilgi alanlarēna 

uygun i­erikler ºnermektedir. Bu, kullanēcēlara daha kiĸiselleĸtirilmiĸ bir deneyim sunmakta 

ve ilgilendikleri konularla ilgili i­eriklere kolayca eriĸmelerine olanak saĵlamaktadēr. Bu 

platformlarda yapay zek© sayesinde i­erik oluĸturmak da kolaylaĸmēĸtēr. Metin yazarlēĵē, 

resim ve video d¿zenleme ve daha fazlasē gibi gºrevler i­in yapay zekayē kullanarak daha 

hēzlē, daha akēlda kalēcē i­erikler oluĸturulabilmektedir (Kērēk ve ¥zko­ak, 2023). G¿nl¿k 

yaĸamda gºze ­arpan ĸey, kullanēcēlarēn ChatGPT'den -mevcut dijital asistanlardan daha 

yaygēn olarak- hayatlarēnēn bir­ok alanēnda faydalanabilmesidir. Bu anlamda ChatGPT'nin 

kullanēcēlarēn g¿nl¿k hayatlarēyla ilgili konularda kiĸisel danēĸman olarak hareket etmesi ve 

kullanēcēnēn duymak istediĵi ­eĸitli konularda tavsiyelerde bulunmasē fērsatē olarak 

aktarēlēyor. Yaratēcē i­erik ¿retiminin temasē ChatGPT'yi kullanarak kullanēcēnēn komutuna 

baĵlē olarak hēzlē geri bildirim saĵlayarak yaratēcē i­erik ¿retim s¿recinde kullanēcēnēn 

d¿ĸ¿nme s¿resini kēsaltmaktēr. Aynē zamanda kullanēcēnēn hayal g¿c¿n¿ geliĸtiren 

ChatGPT'nin kalitesine de vurgu yapēlēyor (Karako­ Keskin, 2023). 

Kiĸiselleĸtirmeyi saĵlayan ºneri motorlarē e-ticaret sitelerinde, web sitelerinde, mobil 

uygulamalarda ve sosyal medya platformlarēnda yaygēn olarak kullanēlmaktadēr. Son derece 

kiĸiselleĸtirilmiĸ i­erik sunan yapay zek© destekli ºneri motorlarē, ºzellikle video akēĸ 

platformlarēnda son zamanlarda pop¿ler bir yaklaĸēm haline gelmektedir (Zengin, 2021). 

 

Yapay Zek© ve Sinema 

Bug¿n d¿nyada ve T¿rkiyeôde en ­ok konuĸulan ve tartēĸēlan konularēn baĸēnda yapay zek© 

gelmektedir. Yapay zek©, uzun s¿redir filmlerde ve ­eĸitli alanlardaki gelecek vizyonlarēnda 

sēklēkla distopik bir alan olarak karĸēmēza ­ēkmaktadēr. Bilim kurgu ve sinemada kendisine 

daha da fazla yer bulmaktadēr. 

Dijital devrim sonrasēnda sinemada yaĸanan bir diĵer yenilik ise yapay zek© teknolojisinin 

sinematografide kullanēlmasēdēr. Yapay zekanēn sinematografide kullanēlmasēyla birlikte film 

sektºr¿ yeni fērsatlar yakalamēĸtēr. Ancak bu durum yeni tartēĸmalara da yol a­tē. 

Tartēĸmalarēn baĸēnda sinemanēn dijital devrim sonrasēnda yapay zekaya dayalē bilgisayarlar, 

otomasyon ara­larē veya robotlar yardēmēyla nasēl yeni bir dºneme taĸēdēĵē, i­erik ve bi­imde 

yaĸanan deĵiĸimlerin sanata nasēl yansēdēĵē yer almaktadēr. Bu baĵlamda en ºnemli 

tartēĸmalardan biri de filmin yapay zek© teknolojileriyle b¿t¿nleĸmesiyle insana ºzg¿ sanat 

olgusunun tamamen ortadan kalkacaĵē ve filmin makineleĸeceĵidir. Dolayēsēyla filmin akēllē 



{ŀƴŀǘ ǾŜ ¢ŀǎŀǊƤƳ «ȊŜǊƛƴŜ 4ŜǒƛǘƭŜƳŜƭŜǊ                                                                                                                    2023 

 

14 
 

teknolojilerle etkileĸiminin sanatēn doĵasēnē nasēl ĸekillendirdiĵi ºnemli bir konu haline 

geliyor (Zengin, 2020). Sinema tarihinde ilk bilim kurgu filmi olmasa da insanlēĵēn ilgi ve 

merakēyla sinemanēn ilk yēllarēnda bilim kurgu filmlerin doĵmasēna sebep olmuĸtur. Ķlk bilim 

kurgu filmi Jules Verneôden uyarlanan Georges Meliesôin óóAyôa Yolculukôô (1902- Le 

Voyage Dans la Lune) filmidir. Teknolojinin geliĸmesiyle birlikte yapay zek© konusu 

filmlerde daha fazla gºr¿lmeye baĸlayarak ilk kez bir robota yer verilen Fritz Langôin 

óóMetropolisôô (1927) filminde gºr¿lm¿ĸt¿r. Bu filmden baĸlayarak filmlerdeki robot 

karakterler giderek ­oĵalarak bug¿nk¿ halini almēĸtēr. Bu t¿r bilim kurgu filmlerinde gºr¿len 

robotlar genellikle filmlerde insanlēĵa faydalē olabilecek robotlarē gºsterilirken, tam tersine bir 

tehdit olarak robotlarēn insanlēĵa zarar verdiĵi gºsterilerek zek©larē a­ēsēndan ele alēnmaktadēr. 

1990ôlē yēllardan itibaren dijital kameralarēn, taĸēnabilir bilgisayarlarēn ve akēllē telefonlarēn 

yaygēnlaĸmasēyla birlikte insanlar kendi medyalarēnē ve i­eriklerini oluĸturmaya baĸladēlar. 

Ayrēca televizyonun daha az insan merkezli hale gelmesi ve bireylerin seslerini 

duyurabilecekleri bir yer aramalarē nedeniyle b¿y¿k deĵiĸiklikler meydana getirmektedir. 

Geleneksel anlatē yapēlarē yerine doĵrusal olmayan anlatēlar gibi farklē bakēĸ a­ēlarē dijital 

ºyk¿ anlatēcēlēĵēna dahil edilebilir ve bu da sēradan insanlarēn ºyk¿ anlatēcēsē ve hatta yazar 

olmasēnē kolaylaĸtērmaktadēr. Ķnternet, dijital hik©ye anlatēmē i­in ºnemli bir platform ancak 

sanal ger­eklik, artērēlmēĸ ger­eklik ve yapay zek© da bu alanda giderek daha ºnemli hale 

gelmektedir. Yapay zek©nēn bu alana en b¿y¿k katkēlarēndan biri de anlatēm ve anlam 

oluĸturma s¿re­lerine ēĸēk tutmasēdēr. Yeni ­alēĸmalar, ºzellikle anlatēlarēn duygusal yapēsēnē 

analiz etmek i­in ºnemli veriler saĵlamaktadēr (Anadolu, 2019). Bu sayede yapay zek© 

kavramē farklē filmlerde farklē bakēĸ a­ēlarēyla izleyiciye sunulabilir ve izleyicinin bu konu 

¿zerinde d¿ĸ¿nmesi beklenebilir. Yapay zek© insanlēk ve geliĸmiĸ toplum i­in iyi olabilir ya 

da ­ok fazla geliĸip insanlarē geride bērakarak insanlēĵēn sonunu getirebilir. 

Sinema ve teknoloji iliĸkisinin tarihsel geliĸimine bakarsak, bu iliĸkinin tarihsel perspektifinde 

yapay zek© ve sinema entegrasyonunun kurulduĵunu gºrebiliriz. ¥nce ¿retim ºncesi, 

ardēndan ¿retim sonrasē aĸamada ger­ekleĸen dºn¿ĸ¿m veya entegrasyon s¿re­leri de ilk 

ºz¿n¿ bu aĸamalarda gºsterdi. Sinemanēn teknolojik deĵiĸimin diline dahil edilmesi her 

zaman yeni tartēĸmalara yol a­sa da bir sanat formu olarak film, yenilik­iliĵini kendi 

potasēnda homojenleĸtirmeyi baĸarmēĸtēr. Ancak yapay zekanēn entegrasyonu, film yapēmēnda 

en ºnemli yaratēcēlardan biri olan yºnetmenin konumunun ºtesine ge­mektedir (Cevher ve 

Aydēn, 2020). 

Dijitalleĸmenin yanē sēra yapay zek© da film yapēm s¿recine dahil edilerek ve sektºr¿n 

geleceĵini ĸekillendirilmeye baĸlanmaktadēr. ¢ok katmanlē sinir aĵlarēnēn daha derinlemesine 
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anlaĸēlmasē ve belirli gºrevlerin yerine getirilmesindeki geliĸmeler ºnemli ºl­¿mlerdir. 

Anadoluôya (2019) gºre; binlerce filmden oluĸan veri tabanlarēnē y¿kleyen bu aĵlar, 

hik©yeleri tanēma ve anlamanēn ºtesine ge­erek hik©ye anlatma aĸamasēna ge­mektedir. 

Klasik senaryolar bambaĸka ara­larla yorumlanarak yeni bakēĸ a­ēlarē yaratēlabilmektedir. Bu 

geliĸmeler bir yandan on yēllardēr devam eden film yapēm s¿recinde bir deĵiĸimin ya da 

aksamanēn da sinyalini vermektedir. 

G¿n¿m¿zde yapay zek© da her ara­ gere­ gibi iyi ya da olumlu ama­larla kullanēlmak ¿zere 

tasarlanmēĸtēr ancak kullanēcēya gºre deĵiĸmektedir. Yapay zekanēn olumsuz yºnleri her 

zaman filmlere konu olmuĸtur (¢elebi, 2021). Bu durum iletiĸim s¿recini etkilerken aynē 

zamanda g¿venilirlik ve etik sorunlarē da g¿ndeme getirmektedir. Deepfake teknolojisi, 

ger­ek­i sahte gºr¿nt¿ler yaratarak medyayē manip¿le etme potansiyeline sahiptir. Bu 

teknoloji, fotoĵraf ve videolarda y¿z deĵiĸtirme ve ses senkronizasyonu gibi iĸlemlere izin 

verdiĵi i­in g¿venilirlik sorunlarēnē artērmaktadēr. Deepfake, medya end¿strisi i­in ºzg¿nl¿k, 

sahtekarlēk tespiti ve ºnleme konusunda ciddi endiĸelere yol a­maktadēr. Sonu­ olarak yapay 

zek© teknolojisi medya ve iletiĸim alanēnda b¿y¿k deĵiĸiklikleri beraberinde getirmektedir. 

Deepfake teknolojisi medya manip¿lasyonu ve sahtek©rlēk riskleri yaratabilmektedir. Bu 

nedenle, etik kullanēmēn ve orijinalliĵin saĵlanmasē ve tahrifatēn tespit edilmesi i­in ilerici 

ºnlemlerin alēnmasē son derece ºnemlidir (Kērēk ve ¥zko­ak, 2023). 

Deepfake, film gibi gºrsel sanatlarēn ­alēĸmalarēnē kolaylaĸtērmak i­in yapay zek© 

algoritmalarēnē kullanan bir yazēlēm t¿r¿d¿r. Hollywood filmlerinde daha az kullanēlan ancak 

giderek artan bir ĸekilde kullanēlan, yapay zekaya dayalē bu makine ºĵrenimi sonu­larē, 

hayatēnē kaybeden oyuncularēn sinema salonlarēnda izleyicilerle yeniden buluĸmasēna olanak 

saĵladē. Bu teknoloji ile ger­ek­i efektleri, gºr¿nt¿ ve seslerin taklidi ve orijinalinden uzak 

olsa da ger­eĵi andēran manip¿le edilmiĸ i­erikler sayesinde bazē i­erikler elde 

edilebilmektedir (Elitaĸ, 2022). Deepfakeôlerin, sinema alanēnda, ºzellikle de maliyetli ¿­ 

boyutlu y¿z deĵiĸtirme prosed¿rlerinin yerine baĸka bir pratik uygulama kullanēlmēĸtēr. ¥len 

bir oyuncunun benzerliĵini, dilini ve y¿z ifadelerini de dahil ederek baĸka bir kiĸiye aktarmak 

i­in deepfake kullanmak ­eliĸkili gºr¿nse de, daha uygun maliyetli bir alternatif olarak hizmet 

etmektedir. Film yapēmcēlarē deepfake'leri kullanarak bu pahalē yapēmlarēn kalitesinden ºd¿n 

vermeden daha hēzlē sonu­lar elde edilebilmektedir (Berk, 2020). 

Deepfake kavramē olduk­a basit olsa da onu eĵitmek ­ok ­aba gerektirir. Y¿zlerin ve seslerin 

ideal deĵiĸimi, y¿z ile ortam arasēndaki farklarē kodlamak ve yazēlēmēn aktarmayē ºĵrenmesi 

i­in farklē a­ēlardan b¿y¿k miktarda veri gerektirir. Bununla baĵlantēlē olarak deepfakeôlerde 

kullanēlan y¿zlerin detaylē bir gºr¿nt¿ hafēzasēnēn oluĸturulmasē ihtiyacē ortaya ­ēkēyor. 
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Hedefin her hareketi, jesti ve y¿z ifadesi, kaynak ve hedef gºr¿nt¿lerini senkronize eden veya 

hedefi kaynaĵēn istediĵi ĸekilde yeniden yºnlendiren derin ºĵrenme algoritmalarē tarafēndan 

hatērlanēyor. Bu nedenle ger­ek­i bir sahte videonun hiper ger­ek­i olmasē i­in kaynaĵēn 

­eĸitli ortamlardan m¿mk¿n olduĵunca fazla hedef gºr¿nt¿ ve ses i­eriĵi i­ermesi gerekir. 

Aksi takdirde algoritmadaki veri miktarē azaldēk­a ger­eklik algēsē yaratmanēn baĸarē oranē 

d¿ĸmektedir (Elitaĸ, 2022). 

G¿n¿m¿zde senaryo yazarken yapay zek© deneyleriyle de karĸēlaĸmak m¿mk¿nd¿r. New 

York ¦niversitesi yapay zek© araĸtērmacēsē Ross Goodwin ve yºnetmen Oscar Sharp 

tarafēndan yaratēlan Benjamin, olduk­a tuhaf ve sēra dēĸē senaryolar yazdē. Benjamin isimli 

yapay zekanēn yazdēĵē iki senaryo filme alēnarak seyirciye sunuldu. Bu senaryolardan ilki, 

2016 yēlēnda vizyona giren ve Oscar Sharpôēn yºnettiĵi Sunspring adlē kēsa bilim kurgu 

filmiydi. 2017 yēlēnda Sharpôēn yºnettiĵi, ana karakterin par­alanmasēnē konu alan Itôs No 

Game filmi izleyicileri selamladē (Fossa, 2017). Elbette yapay zek© hen¿z insanēn yazdēĵē 

senaryolarēn doĵasēnda olan yaratēcēlēĵa sahip deĵil ve senaristlerin yerini alabilecek aĸamaya 

hen¿z ulaĸamadē. Benjamin adēndaki yapay zek©, ­eĸitli bilim kurgu senaryolarēna dayanarak 

kendi hik©ye yayēnlarēnē oluĸturdu. ¥te yandan yapay zek©, etkileĸimli senaryolar ¿retmekten 

daha fazlasēnē da yapabilmektedir. Hedef kitlenizin isteĵi ¿zerine; se­ilen temaya, karakterlere 

ve t¿re gºre doĵrusal bir anlatēm da oluĸturabilmekte. Bu sayede yapay zek© yardēmēyla 

izleyici anēnda istediĵi tarzda bir film yaratērken, aynē zamanda hik©yede aktif konumunu 

koruyarak, doĵrusal bir anlatēmdan edinilen deneyimi muhafaza da edebilmektedir. Yapay 

zek© tarafēndan oluĸturulan senaryolarēn en b¿y¿k zorluĵunun yapay zekanēn yaratēcēlēĵē ile 

ilgili olduĵu sºylenebilir. Ancak, yapay zekanēn mevcut durumu gºz ºn¿ne alēndēĵēnda, yakēn 

gelecekte yaratēcēlēĵēn ºn plana ­ēkmasē beklenmektedir. Yaratēcēlēĵēn insana ºzg¿ bir nitelik 

olduĵunu kabul etmek aslēnda hala Descartesôēn dualistik d¿ĸ¿ncesinin bir uzantēsēdēr. Bu 

a­ēdan bakēldēĵēnda, yaratēcēlēk baĵlamēnda, insan zek©sē ile yapay zek© arasēndaki u­urumun 

kapatēlmasē konusunda giderek artan bir tartēĸmanēn olduĵu gºr¿lmektedir. Bu nedenle, 

yaratēcēlēĵēn insan zek©sē ile yapay zek© arasēndaki bulanēk sēnērēn neresinde durduĵu ºnemli 

bir sorudur (Muratoĵlu Pehlivan ve T¿rkgeldi, 2020). 

Senaryolarēn yanē sēra, yapay zek© ses ve video analizinde giderek daha ºnemli bir rol 

oynamaktadēr. IBMôin 2015 yēlēnda geliĸtirdiĵi Watson adlē yapay zek© programē, 100'den 

fazla korku filmi fragmanēnē kapsamlē bir ĸekilde inceleyerek fragman dinamikleri 

oluĸturmanēn temelini oluĸturdu. Bu gºrsel, iĸitsel ve yapēsal analizlerin yapēlmasēnē 

i­eriyordu. Ayrēca Morgan filminin 90 dakikasēnē titizlikle inceleyerek fragmanda yer alacak 

en uygun sahneleri belirleyerek fragmanē oluĸturmuĸtur (Anadolu, 2019). Bu sayede izleyici 
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¿zerinde hedeflenen duygusal etkinin daha g¿­l¿ bir ĸekilde elde edilmesi m¿mk¿nd¿r. 

Ayrēca yapay zek© tabanlē sistemler izleyicilere kiĸiselleĸtirilmiĸ izleme olanaĵē sunarak 

izleyicilerin zamanlarēnē daha verimli kullanmalarēna olanak tanēyor. Ķzleyicilerin tercihleri, 

izleme alēĸkanlēklarē ve demografik ºzellikleri analiz edilerek onlara ºzel film ºnerileri 

sunulmaktadēr. Yapay zek© destekli ºneri sistemleri, izleyicilerin ilgisini ­ekebilecek 

sahneleri veya diyaloglarē vurgulayarak izleme deneyimini daha keyifli hale getirebilir ve 

senaryonun izleyici ¿zerindeki etkisini artērabilir (Coĸkuner, 2023). 

Pek ­ok yaratēcē olanaĵēn ortaya ­ēkmasē yeni kērēlmalara yol a­maktadēr. G¿n¿m¿zde sinema 

alanēndaki bu ilerlemenin en ºnemli unsurlarēndan biri yapay zekanēn algoritmalar ve veri 

tabanlarē aracēlēĵēyla yaratēcē bir ĸekilde kullanēlmasēdēr. Yapay zek© ile sinema alanē arasēnda 

giderek artan etkileĸimde iki faktºr ºne ­ēkmaktadēr. Bu unsurlardan ilki, yapay sinir aĵlarēnēn 

yapēsēnēn ve ­eĸitli gºrevleri algoritmalar aracēlēĵēyla ger­ekleĸtirebilme yetenekler inin 

analizidir. Bir diĵer geliĸme ise yapay sinir aĵlarēnēn eĵitilmesine yºnelik veri tabanlarēnēn 

varlēĵēdēr (Anadolu, 2020). Sinemayē baĸlangēcēndan beri diĵer sanatlardan ayēran ºzelliĵi, 

hareketi kaydedebilmesidir. Kamera ve film, hareketli veya duraĵan gºr¿nt¿lerin 

kaydedilmesinde ve halka sunulmasēnda ºnemli bir rol oynamaktadēr. A­ēklama ve vurguya 

yºnelik anlatēmsal ve bi­imsel ­izgiler, farklē ­ekimler ve kamera hareketleriyle 

vurgulanabilir. Uzun metrajlē bir film bir­ok ­ekim ve kamera hareketi i­erebilir ve bazē 

­ekimler ve hareketler o filmin yaratēcēsēyla ºzdeĸleĸtirilebilir. Belirli anlamlarē vurgulamak 

i­in kullanēlan bu hareketler filmde belirli bir sērayla sunulabilir (Anadolu, 2020). 

 

Sanat, Tasarēm ve Yapay Zek© 

Yapay zek©nēn buraya kadar kitle iletiĸim, sinema ve sosyal medya boyutlarē deĵerlendirildi. 

Yapay zekanēn kitle iletiĸim, sosyal medya ve sinema baĵlamēnda mevcut verilerden yola 

­ēkarak ger­ekleĸtirdiĵi veri analizleri ile bahsedilen alanlara b¿y¿k katkē saĵladēĵē 

d¿ĸ¿n¿lebilir. ¢alēĸan istihdamē, veri g¿venliĵi, etik gibi sorun yaratabilecek ciddi konular 

ĸimdiden tartēĸēlmaya baĸlamēĸtēr. Bu sorunlar farklē alanlarda da gelecekte ortaya ­ēkabilir ve 

baĸka sorunlarda tartēĸmalara konu olabilecektir.   

Yakar ve Kēnēkôēn ( 2020) makine ºĵreniminin bir alt alanē olarak a­ēkladēĵē ñDerin 

ºĵrenmeò ile, ­ok sayēda veri iĸlenebilmektedir. ¢ok sayēda ºĵrenme katmanē i­eren 

algoritmalar ile ºĵrenme deneyimi sayesinde sistem temel programlarē yeniden 

yazabilmektedir. Kendi kodunu yazabilen veya deĵiĸtirebilen derin ºĵrenme sistemleri, 

makine ºĵrenimi modellerinin geliĸtirilmesini saĵlayarak yapay zek© uygulamalarēnēn 

verimliliĵini arttēracaĵē d¿ĸ¿n¿lmektedir. ¢elebiônin de (2021) vurguladēĵē gibi; b¿y¿k yapay 
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zek© veri k¿meleri oluĸturmak i­in derin ºĵrenme teknolojilerinden yararlanēlmaya 

baĸlanmēĸtēr ve yapay zek© i­in kullanēlan yeni yºntemler, onun yeteneklerini artērarak ­eĸitli 

alanlarda kendini kanētlamasēna olanak saĵlamaktadēr. 

Derin ºĵrenme sisteminin saĵladēĵē bu y¿ksek avantaj fotoĵraf, ill¿strasyon, grafik tasarēm, 

dijital paint, mat paint gibi gºr¿nt¿ yaratēm alanlarēnda da yapay zekanēn kullanēmēna olanak 

tanēmaktadēr. Reklamcēlēk sektºr¿nde ger­ekleĸtirilen grafik tasarēm uygulamalarēnda yapay 

zekadan yararlanēlmaya baĸlanmēĸtēr. Sektºr¿n baĸat yazēlēmē Adobe firmasē hēzla gºr¿nt¿ 

iĸleme yazēlēmlarēna yapay zek© kullanēmēnē entegre etmiĸ ve kullanēma sunmuĸtur. Bazē basit 

iĸlemlerde olduk­a hēzlē gºrsel tasarēm sonu­larē verebilmesine karĸēn, karmaĸēk iĸlerde bazē 

sorunlar olduĵu gºzlenmektedir. Derin ºĵrenme sistemlerinin saĵladēĵē bu b¿y¿k avantaj veri 

sistemlerindeki verinin artmasēyla birlikte bahse konu sorunlarē gelecekte ortadan 

kaldērabilecektir.  

Yapay zekanēn saĵladēĵē iĸ verimliliĵi ve iĸlem hēzē sanat­ē ve tasarēmcēlarēn iĸlerine hēz 

katarken bazē ara iĸ alanlarēndaki istihdamē ortadan kaldērabilir. Alanla ilgili hemen hemen 

herkesin ¿zerine konuĸtuĵu yapay zek© ile sanat ve tasarēmēn sonu mu geldi sorusu uzunca bir 

s¿re tartēĸēlabilir. Farkēndalēk yaratan, nitelikli i­erik ¿reten sanat­ē veya tasarēmcēnē her 

zaman deĵerli olacaĵē ºngºr¿lebilir. 

¥zellikle bilgisayar donanēm ve yazēlēmlarēnēn ge­miĸ 30 yēl i­inde yaygēnlaĸmasē ile hemen 

hemen herkes tarafēn ulaĸēlēr bir duruma eriĸmesi bunlarēn sanat ve tasarēm alnēnda birer ara­ 

olarak kullanēlmasē alēĸkanlēĵēnē yaratmēĸtēr. Daha ºncesinde, kalem, fēr­a, k©ĵēt, boya vb 

fiziksel ara­larla ¿retim yapan bir­ok sanat­ē ve tasarēmcē geliĸen teknoloji ile birlikte 

bilgisayar donanēm ve yazēlēmlarēnē bir ara­ olarak kullanmēĸtēr ve bu durum onlarēn 

geleneksel yºntemlerle ¿retim yapmalarēna herhangi bir engel teĸkil etmemiĸtir. Gelinen bu 

s¿re­te de yapay zekanēn benzer ¿retimlerde kullanēlmasē iĸleri olduk­a hēzlandērabilir ve 

sayēsal anlamda tarihte gºr¿lmediĵi kadar gºr¿nt¿ yaratēlabilir ancak yaratēlacak bu 

gºr¿nt¿lerin niteliĵi konusunda tartēĸmalar baĸlamēĸtēr ve tartēĸēlmaya devam edecektir. 

Sanat ve tasarēm ¿retimlerindeki estetik kaygē arttēk­a yapay zekanēn yaratēmlarēnēn bu amaca 

yeterli d¿zeyde hizmet edemeyeceĵi d¿ĸ¿n¿lebilir. ¢¿nk¿, estetik kaygē arttēk­a yaratēlacak 

¿retimin (fotoĵraf, resim, ill¿strasyon, grafik tasarēm vs) icra eden sanat­ē ve tasarēmcēnēn 

kiĸisel ¿slup, birikim ve duygularēyla ºznel bir iliĸki i­inde olduĵu sºylenebilir. Bu durumda 

sanat­ē veya tasarēmcēda bulunan bu ºznel durumu yapay zek© ortaya koyabilecek midir? 

Derin ºĵren sisteminin yapay zekaya saĵladēĵē y¿ksek avantaj sanat­ē ve tasarēmcēya ºzg¿ 

bahse konu ºznel yaratēm d¿zeyine ulaĸabilecek midir? Bu konuda ĸimdilik sanat­ē ve 

tasarēmcē i­in yapay zekanēn ºnemli bir yardēmcē olabileceĵi d¿ĸ¿n¿lebilir.    
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Sonu­ 

Yapay zek© ve bilgisayar sistemleri uygulamalarē gibi teknolojik geliĸmeler, ge­miĸten 

geleceĵe devam eden bir teknolojik s¿recin par­asē olarak ºne ­ēkmakta ve s¿re­ten en ­ok 

etkilenenlerin baĸēnda insan kaynaklarē, deĵiĸen meslekler ve beceriler gelmektedir. Makine 

ºĵrenimi ve yapay zek©, iĸ d¿nyasēndaki mevcut iĸleri ve tanēdēk becerileri tamamen 

deĵiĸtirmektedir. Zamanla geleneksel meslekler, adēnē bilmediĵimiz g¿n¿m¿z mesleklerine 

dºn¿ĸecek ve dijitalleĸme daha gºr¿n¿r hale gelecektir. ¥yle ki teknoloji ilerledik­e 

otomasyonun etkileri yavaĸ yavaĸ hissedilmekte ve teknik olmayan iĸlerde de deĵiĸiklikler 

meydana gelmektedir. Ķĸler deĵiĸtiĵinde beceriler de paralel olarak deĵiĸir, ancak yeni 

becerilerden bahsedilse bile becerilerin nadirlikleri deĵiĸmez. Dijital dºn¿ĸ¿m bazē meslekleri 

ortadan kaldērsa bile insanlarēn daha stratejik ve deĵer yaratan iĸlere odaklanabileceĵini, 

sunulan yeni iĸ olanaklarē ve faaliyet alanlarēyla ­alēĸma hayatēnēn kalitesinin artabileceĵini 

sºylemek yanlēĸ olmayacaktēr (Yavuz Aksakal ve ¦lgen, 2021). 

G¿n¿m¿zde iletiĸim teknolojisi robotik kodlama, metaverse ve yapay zek© gibi s¿re­lerle 

insan-makine kavramēnē ºn plana ­ēkarmēĸtēr. Bir sonraki geliĸmenin daha hēzlē gelmesi 

beklenebilir. Metaverse teknolojisi, kendi ekonomisi, kendi para birimi, kendi m¿lkleri ve 

kendi topraklarēyla sanal bir gezegende tutarak yaĸattēĵē deneyimi daha da geliĸtirmek 

anlamēna gelmektedir. Bu durum Ķnternet'in Web 1.0'dan Web 3.0'a evrimleĸmesiyle ortaya 

­ēkmēĸtēr (Kēlē­aslan, vd. 2023). ¥zetlemek gerekirse, yapay zekanēn tarihi ve felsefesi 

y¿zyēllar ºncesine dayanēyor ancak uygulamalarē son yēllarda ivme kazanmaya baĸladē ve 

yapay zekanēn 21. y¿zyēla damgasēnē vurmaya hazēr gºr¿nmesiyle birlikte hēzlanmaya devam 

edecek gibi gºr¿n¿yor. Dijitalleĸmenin en b¿y¿k baĸarēlarēndan biri olarak kabul 

edilmektedir. K¿resel olarak yapay zek©, yalnēzca bilgisayar bilimcileri i­in deĵil aynē 

zamanda farklē sektºrlerdeki profesyoneller i­in de ºnemli bir odak noktasē haline geldi. 

Yapay zek©, bug¿n bile sanat eserleri ¿retse dahi bunlarē kendi iradesine gºre 

¿retmemektedir. Yapay zekanēn kendi kararlarēyla bir ĸey ¿retme veya yaratma bilinci yoktur. 

Mekanik yapēlarda olduĵu gibi ¿retim s¿reci ancak talep oluĸtuĵunda baĸlatēlabilmektedir. 

Onlar i­in ¿retim arz ve talebe baĵlēdēr. Talep olmadēk­a veya yazēlēmlarēnda ¿retim konsepti 

tanēmlanmadēk­a bunu kendileri ¿retmeyeceklerdir. Yapay zekanēn durumu óhalaô arz ve 

talebe baĵlē olsa da gelecekte ka­ēnēlmaz olarak bir arzuya, bir makine arzusuna dºn¿ĸmesi 

beklenmektedir (¢elebi, 2021). 

¥zellikle son geliĸmelere bakēldēĵēnda yapay zek©, algoritmalar, makine ºĵrenmesi ve daha 

bir­ok konunun deĵiĸtiĵini, insanlarē ve iĸ yapma ĸekillerini etkileyeceĵini gºr¿yoruz. 

Dolayēsēyla pek ­ok alanēn bu durumdan etkileneceĵi a­ēktēr. Yapay zek©, iĸe alēmdan haber 
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yazēmēna kadar bir­ok alanda karĸēmēza ­ēkēyor. ¥zellikle iletiĸim alanēnēn bu durumdan 

b¿y¿k ºl­¿de etkilendiĵi ve etkileneceĵi a­ēktēr. Aslēnda yapay zek© hedefleme, gelecekteki 

­alēĸmalarda etkili iletiĸim kampanyalarēnēn oluĸturulmasēnda ºnemli bir rol oynayacaktēr 

(Yēldēz, 2021). Program, insansē tepkiler verebilme yeteneĵi sayesinde kēsa s¿rede ilgi 

­ekmeyi baĸardē. ChatGPT, iletiĸime yeni bir hayat vermesi ve bir devrim olarak 

tanēmlanmasē nedeniyle diĵer yapay zek© programlarēndan farklēdēr (Ko­yiĵit ve Darē, 2023, 

s. 428). 

Film end¿strisinde ChatGPT, senaryo ve karakter geliĸiminin geliĸtirilmesinden izleyiciye 

iliĸkin i­gºr¿ler ve tahmine dayalē analizler saĵlamaya kadar ­eĸitli avantajlar sunarak deĵerli 

bir ara­ olarak hizmet edebilir. Ancak yaratēcēlēk ¿zerindeki kēsētlamalar, etik kaygēlar, 

ºnyargēlar ve ºnemli maliyetler de dahil olmak ¿zere potansiyel dezavantajlarēn kabul 

edilmesi ­ok ºnemlidir. T¿m yeni teknolojiler gibi ChatGPT'nin de yeteneklerinin ve 

sēnērlamalarēnēn yanē sēra sektºr ¿zerindeki potansiyel etkisinin de farkēnda olarak sorumlu ve 

d¿ĸ¿nceli kullanēmē ­ok ºnemlidir. Film yapēmcēlarē yapay zekadan yararlanarak, film 

end¿strisini her zaman tanēmlayan sanatsal ºz¿ ve yaratēcēlēĵē korurken daha b¿y¿leyici ve 

baĸarēlē filmler yaratabilirler. 

Bir anlamda film ¿retim hattēnēn akēllē makinelerin hesaplama ve planlama kabiliyetlerinin 

etkisiyle yeni bir s¿rece girmesi ka­ēnēlmazdēr. Ancak sinemanēn teknolojiden baĵēmsēz bir 

sanat dalē olarak insan doĵasēnēn i­ ve dēĸ yolculuĵunu sanat formlarē aracēlēĵēyla yeniden 

¿rettiĵini de unutmamak gerekir. Filmin dilinde kullanēlan imgeler, iĸaretler, anētlar, ikonlar 

ve semboller, kullanēlan anlamlarēn ­ok ºtesinde anlamlara sahiptir. Bunlar hik©yeyi zaman 

ve mek©n i­inde taĸēyan anlamlardēr. Yani fotoĵraf­ēlēĵēn her zaman teknolojiden baĵēmsēz 

bir yºn¿ vardēr (Zengin, 2020). Yapay zek©, bilim kurgu filmlerinde iyisiyle kºt¿s¿yle bir­ok 

kez farklē ĸekillerde ele alēnmēĸtēr. Filmler genellikle farklē boyutlardan izlense de ger­eĵe 

yakēn yapay zek© filmleri de mevcuttur. 

T¿m bu olumlu niteliklerin yanē sēra, yapay zekanēn aracēlēk ettiĵi sistemler, tarihteki her 

teknolojik geliĸmenin kēsmen yaptēĵē gibi ºzellikle ticari alanlarda ve mesleklerde olumsuz 

sonu­lar doĵurmaktadēr. Bulutôun da vurguladēĵē gibi (2020) otomatik sistemlerin iĸg¿c¿ 

piyasasēnda gelir d¿zeyi ve kalitesi ne olursa olsun yarattēĵē fērsatlar, sēradan insanlarēn 

(sadece iĸ bilgisi olan) iĸsiz kalma olasēlēĵēnē da ºn plana ­ēkarmēĸtēr. Dolayēsēyla ­aĵēn 

koĸullarē hēzla deĵiĸmekte ve insanlarēn uyum saĵlamasē gereken yeni s¿re­ler ortaya 

­ēkarmaktadēr. Bu s¿re­lerin en a­ēk ve gºr¿n¿r ºzelliĵi teknoloji ve bilgisayar geliĸiminin 

merkezde olmasēdēr. Bu endiĸelerin veya korkularēn kaynaĵē, yapay zek© kullanan makine ve 

robotlarēn insanlarēn bir­ok iĸini elinden almasē ve ­oĵunun iĸsiz kalmasēdēr. Bu kaygēnēn bir 
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sonraki aĸamasē, makinelerin d¿nyayē ele ge­irip insanlēĵē yok etmesi varsayēmēdēr. 

Dijital dºn¿ĸ¿m¿n damgasēnē vurduĵu yapay zek© ­aĵēnda, insan kaynaĵēnēn geleceĵin iĸleri 

i­in ihtiya­ duyulan yenilik­i becerilerle donatēlmasē da ¿zerinde ºnemle durulmasē gereken 

konulardandēr. Gelecekte yapay zek© sistemleri ve bilgisayar makinelerinin ­alēĸanlarēn 

iĸbirlik­isi, ­alēĸma ortamlarēnēn ise insan-makine etkileĸim ortamlarē haline gelmesi 

beklenmektedir. Yapay zek© sistemlerinin bir­ok s¿rece dahil olmasē beklense de óinsanô, 

ºzellikle yºnetim s¿re­lerinde kilit unsur olmaya devam edecektir. Bu nedenle dijital 

dºn¿ĸ¿m ­aĵēnda ayakta kalabilmek ve deĵiĸim fērsatlarēnē yakalayabilmek i­in kuruluĸlarēn 

yeni ve hēzla deĵiĸen koĸullarē doĵru deĵerlendirmeleri, verilere dayalē farklē senaryolar 

geliĸtirmeleri ve ­alēĸanlarēn sahip olduĵu ancak yapay zek© da olmayan sosyal becerilerin 

geliĸtirilmesine odaklanmasē gerekli gºr¿lmektedir (Yavuz Aksakal ve ¦lgen, 2021). 
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¢AĴDAķ T¦RK RESMĶNDE K¦LT¦REL KĶMLĶK AKTARIMI 

 

 AHMET HAKAN YILMAZ
1
 

 

¥zet 

 1950 sonrasē ¢aĵdaĸ T¿rk resim sanatē, batē tarzē resme ge­iĸ s¿recini tamamlayarak 

siyasi, felsefi, k¿lt¿rel, sosyal ve edebi deĵiĸimlerin birikimlerini gºrselleĸtiren eserler ile 

dikkat ­ekmektedir. Bu s¿re­te sanat­ēlarēn k¿lt¿rel deĵerlerini, bakēĸ a­ēlarēnē, sosyal 

deĵiĸimlerin i­erisinde gºrselleĸtirildiĵi yapētlar ¿zerinden anlamlandērdēĵē gºr¿lmektedir. 

Sanat­ēlar i­erisinde yaĸadēklarē toplumun siyasi, ekonomik, k¿lt¿rel deĵiĸimlere baĵlē olarak 

yºn¿n¿ ­evirdiĵi ­aĵdaĸ yaĸamda, bireysel ve toplumsal olarak b¿t¿n dinamikleriyle 

oluĸturmaya ­alēĸtēĵē kimlikle ºnc¿ konumundadērlar. Bu nedenle T¿rk toplum yapēsēnēn 

kimliĵini anlamada ­aĵdaĸ T¿rk resim sanatēnda kimlik arayēĸlarēnēn incelenmesi, k¿lt¿r 

ºgeleri ile a­ēklanmasēnē da ºnemli kēlmaktadēr. Doĵu ve Batē arasēnda yol almaya ­alēĸan 

­aĵdaĸlaĸma ser¿veninde T¿rk resim sanatē b¿t¿n dinamikleri ile yer almēĸ, farklē k¿lt¿rel 

ºgelerin ­atēĸmasē ya da kaynaĸmasē ile oluĸan ­eliĸkilerle kimlik arayēĸlarēnēn ivme 

kazanmasē ka­ēnēlmaz olmuĸtur. ¢aĵdaĸlaĸmayē batē tarzē gelenekle ele alan yaklaĸēmlarēn 

gerek estetik, gerek felsefi olarak plastik sanat elamanlarēnēn uygulanmasēnda yeni arayēĸlarē 

zorunlu kēlmēĸ, geleneksel sanatla olan uyuĸmazlēk yeni bir kimlik arayēĸē ya da deĵiĸimi ile 

giderilmeye ­alēĸēlmēĸtēr. T¿rk resmine ºzg¿n nitelik kazandērmak ve gelenekten beslenerek 

milli bir sanat oluĸturma ­abalarēna yºn veren sanat­ēlarēn kimlik arayēĸlarē ve k¿lt¿r 

ºgelerinin incelenmesi, bu s¿re­te geleneksel etkileĸimin ne olduĵunu ve T¿rk resminde 

ulusal sanat arayēĸlarē ile geleneksel kaynaklar arasēndaki iliĸkilere yºnelik bilgilerin ortaya 

konulmasē ­alēĸmanēn amacēnē oluĸturmakta ve ºnemli gºr¿lmektedir. ¢alēĸma da makale, tez 

ºrnekleri ve belli kaynaklar incelenerek yapēlan literat¿r taramasē ile sanat­ēlarēn eserleri 

¿zerinde yapēlan eser analizlerinde sanat­ēnēn konumu ve sanatsal kimliĵi net olarak ortaya 

­ēkarken, yapētlarēnda geleneksel k¿lt¿r ºĵelerinin yansēdēĵē gºr¿lmektedir. Gelenekleri ve 

modern bakēĸ a­ēlarēnē eserlerine yansētan sanat­ēlarēn, ulusaldan evrensele yºnelen eserleri ve 

ºzg¿n kimlikleri ile ­aĵdaĸ T¿rk resmine iz bērakarak yºn verdikleri gºr¿lmektedir.  

 

       Anahtar Kelimeler:  ¢aĵdaĸ T¿rk Resmi, K¿lt¿r, Sanat, Modern sanat, Geleneksel sanat   
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 Contemporary Turkish painting after 1950, completing the transition to western style 

painting, draws attention with works that visualize the accumulation of political, 

philosophical, cultural, social and literary changes. In this process, it is seen that the artists 

make sense of their cultural values, perspectives and social changes through the works in 

which they are visualized. Artists are in a pioneering position with the identity they try to 

create with all their individual and social dynamics in the contemporary life in which the 

society they live in has turned its direction depending on the political, economic and cultural 

changes. For this reason, it is important to examine the search for identity in contemporary 

Turkish painting and to explain it with cultural elements in understanding the identity of 

Turkish society. In the modernization adventure that tried to move forward between the East 

and the West, Turkish painting took part with all its dynamics, and it was inevitable that the 

search for identity would gain momentum with the conflicts or fusion of different cultural 

elements. Approaches that deal with modernization with western-style tradition have 

necessitated new searches in the application of plastic art elements both aesthetically and 

philosophically, and the incompatibility with traditional art has been tried to be resolved by 

the search or change of a new identity. The aim of the study is to examine the identity quests 

and cultural elements of the artists who shape the efforts to create a national art by feeding on 

tradition and to give a unique quality to Turkish painting, to reveal what the traditional 

interaction is in this process and to reveal information about the relations between the search 

for national art in Turkish painting and traditional sources. At work, the position and artistic 

identity of the artist is clearly revealed in the literature review made by examining the articles, 

thesis samples and certain sources, and the analysis of the works made on the works of the 

artists, while it is seen that the traditional cultural elements are reflected in his works. It is 

seen that the artists, reflecting the traditions and modern perspectives on their works, have left 

their mark on the contemporary Turkish painting with their works and original identities that 

gravitate from the national to the universal. 

 

Keywords: Contemporary Turkish Painting, Culture, Art, Modern art, Traditional art 
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Giriĸ 

Sanat­ē i­erisinde yaĸadēĵē toplumdan ve toplumun k¿lt¿rel belleĵinden ayrē konumlanmamēĸ, 

kurduĵu sosyal ­evrenin maddi ve manevi deĵerleriyle etkileĸimde bulunmuĸ, bireysel 

yaĸamēna ait birikimleri ile k¿lt¿rel ºgelerini kimi zaman karĸēt konumlandērērken kimi 

zamanda, katēlarak toplumda ºnc¿ konumda yer almēĸtēr. 

T¿rk resmine ºzg¿n nitelik kazandēran sanat­ēlarēn da aynē iliĸki i­erisinde eserlerini 

¿rettikleri bilinmektedir. Tanzimatôla baĸlayan batēlēlaĸma s¿recinde, ºzellikle Cumhuriyet 

sonrasē T¿rk resim sanatēnda bu iliĸki; milli bir sanat dili geliĸtirerek evrensel sanata yol alan 

bir dil oluĸturmayē ama­layan sanat­ēlarēn ­alēĸmalarēnda gºr¿lmektedir. 1950 sonrasē ­aĵdaĸ 

T¿rk sanatē t¿m bu birikimlerin aĸēlan teknik, malzeme ve plastik sanatēn yeni enstr¿manlarē 

ile bi­imlendiĵi arayēĸlarla dikkat ­ekmektedir. Bu arayēĸlarēn baĸēnda kuĸkusuz kimlik 

arayēĸlarē ve kimliĵin oluĸmasēnda etkin olan k¿lt¿r ºgeleri gelmektedir. 

¢alēĸma, ­aĵdaĸ T¿rk sanat­ēlarēnēn kimlik arayēĸlarēnē dolaylē ya da dolaysēz etkileyen k¿lt¿r 

ºgelerini ele alan ve bu ºgeleri gºrselleĸtiren sanat eserleri ¿zerinden ortaya konmasēnē 

zorunlu kēlmaktadēr. ¢aĵdaĸ T¿rk sanatēnda bilinen yaygēn ºrnekleri ile dikkat ­eken 

sanat­ēlarēn eserleri analiz edildiĵinde ortaya konan ­abalarēn belli bir s¿re­ten ge­tiĵi, yeni 

yaklaĸēm ve anlayēĸlara yol a­tēĵē gºr¿lmektedir. Konun ele alēnēĸēna temel olacak ­aĵdaĸ 

yaklaĸēmlar ge­irdiĵi evrelerle ele alēnarak, sanat­ēlarēn kimlikli yaklaĸēmē ile 

deĵerlendirilmelidir. 

1950 lere kadar olan s¿re­ ile sonrasēnda yaĸanan k¿lt¿rel ve toplumsal deĵiĸimlerin ­aĵdaĸ 

T¿rk sanatēnda nasēl yer aldēĵē se­ili sanat­ēlarēn eserleri ¿zerinden ele alēnmēĸtēr. Bºylece 

Tanzimatôla baĸlayan deĵiĸim ve Cumhuriyetle geliĸen ­aĵdaĸlaĸma s¿reci ­alēĸmaya temel 

teĸkil ederken, a­ēlan yeni baĸlēkla k¿lt¿r ºgeleri yine ­aĵdaĸlaĸma s¿recinde a­ēklanarak 

­alēĸmanēn kapsamēndaki yerini almēĸtēr. 1950 sonrasē ­aĵdaĸ T¿rk resminde sanat­ēlarēn 

kimlik arayēĸlarē ve k¿lt¿r ºgelerinin incelenmesi bu kapsamda ele alēnērken, analiz edilen 

sanat eserleri 1950 sonrasē dºnemin siyasi, edebi, felsefi gºr¿ĸleri paralelinde farklē anlatēm 

dilini benimseyen sanat­ēlar arasēndan se­ilmiĸtir. 

Baĸta Tanzimat ve Cumhuriyet Dºnemleri olmak ¿zere batēlēlaĸma s¿reci, modernleĸme 

idealiyle ĸekillenirken, k¿lt¿rel ve toplumsal bir deĵiĸime de yol a­mēĸ, ­aĵdaĸ T¿rk sanat­ēsē 

konumlandēĵē bu yeni durumda eserleri ile ve gelenekten gelen kimlikli ¿slubu ile yapēda yer 

almēĸtēr. Bu durumda geleneĵi ve kimliĵi oluĸturan k¿lt¿r ºgelerinin belirlenmesi zorunlu 

gºr¿lm¿ĸt¿r. 

Kaynaklarēn belirttiĵi tanēm ve kavramlarla kimlik ve k¿lt¿r ºgeleri a­ēklanarak sanat eserleri 

ve sanat­ē ¿zerinden ele alēnmasē bir baĸlēk olarak deĵerlendirildiĵinde ­alēĸmada t¿m bu 
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belirte­lerin ortaya konmasē ñ­aĵdaĸò kavramēnēn k¿lt¿r ºgeleri ve evrildiĵi s¿re­ i­erisinde, 

ºzellikle 1950 yēllarēna kadar olan geliĸmeler ºnemli gºr¿lmektedir. 

Aynē ­aĵda yaĸayan, aynē ­aĵēn anlayēĸē ve koĸullarēnē kabul etmiĸ kiĸi ve toplumlarēn 

tanēmlanmasēnda kullanēlan ñ­aĵdaĸò tanēmē ºnc¿ anlamē ile ulaĸēlmasē gereken bir hedef 

olarak ta bilinmektedir. Belirli bir zaman ve aralēĵa sēĵdērēlamayan tanēm kendini yenileyen 

gºreceli bir kavrama oturmaktadēr. Aynē ĸekilde bir ekonomik, siyasal ya da k¿lt¿rel yapē ile 

de sēnērlandērēlamayacaĵē i­in ºn¿ a­ēk, bir­ok yºn¿ kapsayan bir kavram olarak 

gºr¿lmektedir. Bu nedenle ­aĵdaĸ T¿rk sanatēnēn temellendirilmesinde batēlēlaĸma 

hareketlerini ­aĵdaĸlaĸmanēn baĸlangēcē olarak gºrmek bir yanēlgē olarak gºr¿lmektedir. 

G¿ncel sanat pratiklerini g¿ncel hayatēn i­erisinden ve baĵlantēlē kaynaklarēn irdelenmesinden 

daha ­ok sanat­ēnēn k¿lt¿rel kimlik yapēsēnēn sanata yansēmasē ile a­ēklandēĵēnda ­aĵdaĸ T¿rk 

sanatē daha iyi anlaĸēlacaktēr (Tansuĵ, 1997). 

 

1950 Sonrasē T¿rkiyede ¢aĵdaĸ Sanat 

18. y¿zyēlēn ikinci yarēsēndan sonra baĸlayan batēlēlaĸma hareketlerinin etkisi ile resim sanatē 

da yeni yaklaĸēmlarla yºn¿n¿ batē tarzē resim anlayēĸēna ­evirmiĸ, ºzellikle matbaanēn 

kurulmasēyla birlikte ºnemini kaybetmeye baĸlayan minyat¿r yerini, bu yeni anlayēĸēn 

eserlerine bērakmēĸtēr (Demir, 2019). Baĸlangē­ta saray duvarlarēnē s¿sleyen manzara 

resimleriyle baĸlayan batēlē tarzda resim anlayēĸē, yine batēlē anlamda tuval resminin 

baĸlangēcē sayēlan padiĸah portreleriyle ivme kazanmēĸtēr. Askeri ve sivil okullarda ºzellikle 

M¿hendishane-i Berri H¿mayun (1795) da ilk resim dersi verilmeye baĸlanmasēyla 

gelenekselden yeniliĵe ge­iĸ saĵlanmēĸ, 19. Y¿zyēlēn hareketli sanat ortamēnē saĵlayan 

temellerin atēldēĵē gºr¿lm¿ĸt¿r. Primitiflerle baĸlayan, gayrim¿slimlerin oluĸturduĵu levanten 

gruplar tarafēndan a­ēlan sergilerle devam eden bu hareketli dºnem ºzel derslerin verildiĵi 

atºlyelerin yanēnda devlet tarafēndan a­ēlan okullarla devam etmiĸtir. Osman Hamdi Bey 

(1842-1910), ķeker Ahmet Paĸa (1841-1907), S¿leyman Seyyid (1842-1913) gibi ressamlarēn 

yetiĸdiĵi, Sanayi-i Nefise Mektebi nin (1883)  a­ēlmasē ve mektebin mezunlarēndan olan 

Ķbrahim ¢allē (1882-1960), Hikmet Onat (1882- 1977), H¿seyin Avni Lifij (1886-1927), 

Nazmi Ziya G¿ran (1881-1937), Namēk Ķsmail (1890-1935), Feyhaman Duran (1886-1970) 

gibi gen­ ressamlarēn resim eĵitimi almak ¿zere Avrupaôya gºnderilmesi T¿rk resim 

sanatēnda ­aĵdaĸ anlamda bir baĸlangē­ olarak gºr¿l¿r ( ¥zsezgin, 1983).  

1914 yēlēnda Birinci D¿nya Savaĸēônēn baĸlamasēyla ¿lkeye dºnen ressamlar yeni resim 

anlayēĸlarēyla ºnce Osmanlē modernleĸmesinin mimarlarē, ardēndan Cumhuriyet devrimlerini 
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betimleyicisi olarak T¿rk resim sanatēnē yaygēnlaĸtērma ­abalarēnda ºnemli bir yerde 

konumlanarak ­aĵdaĸ T¿rk resim sanatēnēn geliĸiminde ºnemli rol oynamēĸlardēr. 

Birinci D¿nya savaĸēnēn yēkēmlarēyla baĸlayan, Kurtuluĸ Savaĸēônēn kazanēlmasē ile kurulun 

Cumhuriyet, Ķmparatorluktan ulus-devlete ge­iĸin ve devletin devamlēlēĵēnēn saĵlanmasē i­in 

ideolojik bir yapēlanmayē, milliyet­ilik ve ­aĵdaĸlaĸma ¿zerinden tanēmlamēĸtēr. Ulus-devlet 

i­in ºngºr¿len bu ideolojik yapē ayrēm gºzetmeden, b¿t¿nleĸmiĸ bir homojen toplum 

oluĸturmada cumhuriyet dºnemi k¿lt¿r politikalarēnda ºnemli iki kavram olarak dikkat ­eker. 

T¿rk resim sanatēnda, ulusal savaĸ ve kahramanlēk gibi temalar milli bir kimlik oluĸturma da 

konu se­iminden teknik ve ¿slup arayēĸlarēna kadar Ķdeolojinin bir par­asē olarak gºr¿l¿r. 

Diĵer par­a olan ­aĵdaĸlaĸma yeni modern yaĸam sahnelerinin, eĵlence anlayēĸlarēnēn 

fig¿ratif bir anlatēm diliyle eserlerde yerini alēr. Ķdeolojinin dolaysēz bi­imde gºrselleĸtirilmesi 

amacē resimde i­eriĵin bi­imsel deĵerlerin ºn¿ne ge­mesine neden olarak, estetik 

yaklaĸēmlarēn geride kalmasē sonucunu doĵurmuĸtur ( Germaner,1996). 

1950ôler Avrupa ve ABDôde savaĸ sonrasē sanat ortamēnda egemen olan soyut ve pop¿ler 

k¿lt¿rden oluĸan iki eĵilimle T¿rk sanatēnda ºzellikle resim ve heykel alanlarēnda modern 

adēna ºnemli atēlēmlarēn atēldēĵē yēllardēr. Artēk modern sºzc¿ĵ¿n¿n yerini non-fig¿ratifòe, 

ulusal sºzc¿ĵ¿n¿n ise milli sºzc¿ĵ¿ne bēraktēĵē bu yēllar, ideolojisini kendi k¿lt¿r, gelenekler 

ve tarihsel kºkenlere baĵlē bir yaklaĸēmdan geleneksel motif ve konulara aktaran sanat­ēlarla 

dikkat ­ekmektedir ( Diri, 2019). 

Resim sanatēnda yerel konulara yºnelmeye ve geleneksel sanat dallarēna iliĸkin araĸtērmalar 

yapēlmaya baĸlanmasēyla oluĸan kimlik arayēĸlarē. Nedim G¿ns¿r, Mehmet Pesen ve Fikret 

Otyam gibi sanat­ēlarla deĵer kazanērken, geleneksel sanatlarēn kaynaklarēna iliĸkin motiflerin 

batē sanatēnēn teknik ºzellikleri ile ger­ekleĸmesi dikkatleri k¿lt¿rel konulara ve k¿lt¿r 

ºgelerine ­ekmeye baĸlamēĸtēr. 

K¿lt¿rel ºgelerin zenginleĸtirdiĵi daha ­ok yerelliĵi ­aĵrēĸtēran k¿lt¿r, medeniyet ve 

modernlik gibi kavramlarla evrenselliĵi ­aĵrēĸtēran ­aĵdaĸlēk kavramlarē arasēnda ortaya 

konmak istenen kimlik arayēĸē dºnemin tartēĸmalarēnē da beraberinde getirmiĸtir. K¿lt¿r 

Almanlarēn tanēmēna gºre; bir folklor, bir halk hareketi olarak yerellik barēndēran bir 

kavramdēr. Fransēz d¿ĸ¿ncesinde ise, okumuĸ bilgili ve entelekt¿el olmak anlamēnda daha 

evrensel bir ºzelliĵe b¿r¿n¿r (Akay, 2010). kavram olarak yerellikle medeniyet arasēnda bir 

kºpr¿ olarak gºr¿len k¿lt¿r, deĵerli ĸeylerin bir duraĵan bir topluluĵu deĵil, daha ­ok bir 

gere­ olduĵudur. Toplumun her bireyinin katkēda bulunduĵu deĵiĸken ve geliĸen bir aĵ olarak 

bireysel olandan daha b¿y¿kt¿r ve ancak bir insanēn imgesel eylemlerinde yaĸayēp 

b¿y¿yebilir (Baynes, 2004). Varoluĸunu, geliĸimini ve s¿rekliliĵini kendi yaĸama eĵiliminden 
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alan k¿lt¿r onu yaĸatanla iliĸkilendirilerek sanatēn i­erisinde yer alēr. Gerek sanatēn ºz¿ itibari 

ile k¿lt¿r¿n i­erisinde yer almasē gerekse k¿lt¿r ºgeleri ile sanatēn deĵer katmanlarēna etki 

etmesi bireyin ­abalarē ile m¿mk¿nd¿r. Bireysel olarak icra edilen kiĸi ve herkes tarafēndan da 

gºrevlendirilmiĸ bir icra yetkisinde olmayan sanat bu yºn¿ ile ºz¿mleyici konumla yaratēcē 

konumun birbirine karēĸtērēlmamasēnē zorunlu kēlar (Dubuffet, 2010). 

Toplumlara gºre farklē ĸekillerde geliĸen bireysellik, belli zaman dilimlerini iĸaret etse de 

sanatta farklē bir ĸekilde seyretmiĸtir. Bireysel bir eylem olarak ortaya ­ēkan sanat i­inde 

yaĸadēĵē toplumun deĵerlerini bir­ok zaman barēndērsa da, sanat­ēnēn kendini basmakalēp 

d¿ĸ¿ncelerden, doĵmalardan ayērmasē ile i­inde bulunduĵu k¿lt¿rel yapēnēn dēĸēnda bir kimlik 

arayēĸē ile ayrēĸmēĸtēr denilebilir. Bunun yanēnda i­inde bulunduĵu k¿lt¿r¿n t¿m ºgeleri ile 

beslenen sanat­ēlarēn kimi zaman geleneksel olanē dolayēsē ile belli s¿re­lerden s¿z¿lerek 

gelmiĸ ºgeleri aktarma ya da savunma yolu ile bir kimlik oluĸturma ­abalarē i­erisinde 

olduklarē gºr¿l¿r. Bu anlayēĸta olan Bedri Rahmi Ey¿boĵlu, batē tarzē resim tekniĵine 

geleneksel T¿rk motiflerini uyarlayarak ­alēĸmēĸtēr (Resim1). 

                                                                                

   Resim 1, Bedri Rahmi Ey¿boĵlu, ñKartal Baba ¢ēnarē, 1946 Duralit ¿zerine yaĵlēboya , 116 x 116 cm) 

Bedri Rahmi Ey¿boĵlu gerek konu olarak gerek motifle bi­imsellik ve yerellik anlamēnda 

Anadolu k¿lt¿r¿n¿n b¿t¿n ºgelerini kapsayan ºzg¿n kimliĵini se­tiĵi halk sanatē ºrnekleri ile 

aktarmēĸ, ­aĵdaĸ teknikler kullanarak sonraki kuĸaklara ilham kaynaĵē olmuĸtur. 

Bedri rahmi ºĵrencilerinin oluĸturduĵu  ñ10ô lar Grubuò Nedim G¿ns¿r, Mustafa Esirkuĸ, 

Leyla Sarpt¿rk Gamsēz, Saynur Kēyēcē G¿zelson, Hulusi Sarpt¿rk, Mehmet Pesen, Adnan 

Varēnca, Orhan Peker, Fikret Elpe, Turan Erol gibi sanat­ēlarla yine gelenekseli iĸaret eden bir 

kimlik arayēĸēndadēr. T¿rk sanatēnēn ­aĵdaĸ yaklaĸēmēn ñyerel ve ulusalò , ñsoyut ve evrenselò 
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eĵilimde seyretmeye baĸladēĵē bu dºnemin ºnde gelen sanat­ēlarēndan bir diĵeri de Sabri 

Berkelôdir (Tansuĵ, 2003).  

¢aĵdaĸ T¿rk sanatēnda Berkelôin ortaya koyduĵu kimlik, yerellik ile Batē modernizmi 

ekseninde deĵerlendirilmektedir. Batē tarzē resim anlayēĸēnda soyutlama eĵilimi ile dikkat 

­eken sanat­ē, yerel k¿lt¿r¿n rit¿el konularēndan yola ­ēkan ­alēĸmalarēnda kaligrafik ºgelerle 

dikkat ­ekerken, bi­im, renk, motif ve tekrar eden formlar ile evrensel boyuta ulaĸmēĸtēr 

(Resim 2). 

 

                                    

                                       Resim 2, Sabri Berkel, ñZeybekò, 1955, Duralit ¿zeri yaĵlē boya, 67.5x46cm 

 

¢aĵdaĸ T¿rk resim sanatēnēn soyut sanat eĵilimli ­alēĸmalarē ile bilinen Abidin Elderoĵlu (1901-1974), 

renk, bi­im ve a­ēk-koyu gibi resim sanatēnēn plastik ºĵelerini kullanarak oluĸturduĵu bi­imsel 

kompozisyonlarēnda kaligrafik anlatēmlē kompozisyonlar yapmēĸtēr (Resim 3). Ķslam etkisinde geliĸen 

T¿rk sanatlarēnda hat sanatēnēn gºrsel k¿lt¿r ºgelerini yeniden yorumladēĵē ­alēĸmalarēnda ortaya konan 

kimlik yerelden evrensele uzanan yolculuĵunun ºnemli ºrnekleri olarak gºr¿l¿r.  
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                      Resim 3, Abidin Elderoĵlu, ñKaligrafik Kompozisyonò, 1970,Seramik Baskē 30x39cm 

 

 

Soyut sanat akēmlarēn etkisinde kalan ñM¿stakillerò, ñDò Grubu ve ñYeniler Grubuò sanat­ēlarē, 

eserlerinde gelenek ile iliĸkisini koparmamēĸ, k¿lt¿r ºgelerinden ºrnekler verdikleri ºzg¿n yapētlarla 

­aĵdaĸ T¿rk sanatēna yºn vermiĸlerdir. Geleneksel sanatlar bu k¿lt¿r ºgeleri ile bezenmiĸ eĸsiz ºrnekleri 

ile bu dºnemin kimlik arayēĸlarēnda esin kaynaĵē olmuĸtur. Bu baĵlamda serleri ile dikkati ­eken bir 

diĵer sanat­ē da devrim Erbilôdir (1937). T¿rk minyat¿r sanatēnēn yalēn anlatēm bi­iminden yola ­ēkarak 

oluĸturduĵu kent gºr¿n¿mleri, iki boyutlu bir anlatēmēyla dikkat ­ekmektedir (Resim 4), ( Tansuĵ, 

2003). 
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             Resim 4, Devrim Erbil, ñistanbulò, 2006, Tuval ¿zeri yaĵlē boya 110 x 100cm 
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Geleneĵi ­aĵdaĸ T¿rk sanatēnda bireysel bir ¿slupla aktaran Adnan ¢oker (1927), mimari ºgeler i­eren 

­alēĸmalar ¿zerinden geometrik formlarēyla ºne ­ēkar (Resim 5). 

                                                                                                                           

 

Resim 5, Adnan ¢oker, ñYarēm K¿relerò, 2014, Pigment Baskē, 107.5x78.5cm 
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Geleneksel mimarinin ºzellikle Sel­uklu ve Osmanlē mimarisinin anētsal yºn¿n¿ ele alan 

­alēĸmalarēnda mekan, zaman ve gizem iliĸkisini soyut bir anlatēmla ele alērken alēĸēlagelmiĸ 

kalēplarēn dēĸēnda soyut geometrik formlarla yeni bir kimlik inĸasēna kapē a­maktadēr. 

1950ôlerden ºzellikle 1970ôli yēllara gelindiĵinde, politik ve d¿ĸ¿nce alanēnda  

hareketlenmelerin olduĵu eleĸtirel yaklaĸēmlarēn arttēĵē bir dºnemdir. Bu dºnem  Geleneĵin 

­aĵdaĸ bir d¿ĸ¿nce ve ¿retim ĸekli olarak ele alēndēĵē, bir kimlik sorunsalē olarak 

yorumlanmaya baĸlandēĵē dºnemdir. Gelenekten ¢aĵdaĸa, evrilen ­aĵdaĸ T¿rk Sanatēnda 

i­sellik, bireysel yaklaĸēm, yaĸam ve belleĵe ait sorgulamalar, modern resmin sorunlarē 

sanat­ēlarēn ele aldēĵē konulardēr ( Duben, 2008).  

K¿lt¿r ºgelerinde inan­ temelli yaklaĸēmlar ­aĵdaĸ sanatta olduk­a yer almēĸtēr. Kendi 

k¿lt¿rel kimliĵini ­aĵdaĸ sanat i­erisinde T¿rk-Ķslam medeniyetine ºzg¿ geleneksel formlarla 

aktaran sanat­ēlara bir ºrnekte Erol Akyavaĸtēr (1932-1999).  Ķslam sanatlarēnē ºzellikle hat 

sanatēndan derlediĵi ºrnekleri ­aĵdaĸ sanata uyarlayarak, varoluĸun anlamēnē arar (Resim 6).  

Mimari, matematik, felsefe, tasavvuf ve din bilimleri gibi bir­ok farklē alanlarē kapsayan 

derinlikli araĸtērmalarla Ķslam ve doĵu sanatlarēnēn mistik ve felsefi yºn¿n¿ eserlerine taĸēr. 

Eserlerine verdiĵi isimlerle dikkat ­eken sanat­ē doĵu ve batē k¿lt¿r¿ arasēndaki ikilemlerini 

geleneĵe baĵlē eserlerle aĸma yoluna gitmiĸtir. 

Hat sanatēnēn zengin kaligrafik ºgelerini sembolize ettiĵi ­alēĸmalarēnda yarattēĵē anlam 

zenginliĵi ile izleyicileri mistik bir yolculuĵa ­ēkarēr. Erol Akyavaĸēn eserlerinde a­ēk bir 

ĸekilde ortaya ­ēkan kimlik arayēĸē d¿ĸ¿nsel baĵlamda derin araĸtērmalarēn ve 

deĵerlendirmelerin sonu­ bulmuĸ halidir. Geleneksel sanatlar ¿zerinden aktarēlan arayēĸēn 

gºrsel yansēmalarē sanat­ēnēn i­sel yolculuĵunun kimliĵe dºn¿ĸt¿ĵ¿ ­aĵdaĸ bir yaklaĸēm 

olarak deĵerlendirilmektedir (Yavuz,2010). 
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   Res m 6, Erol Akyavaĸ, ñVavôô 1984, tuval ¿zer ne yaĵlē boya, 115x115 cm 

 

 

Sonu­ 

Sanat­ēlar, belli bir coĵrafyada, belli ­evrede i­erisinde yaĸadēĵē toplumun deĵerlerinden 

beslenirken k¿lt¿rel deĵerlerini, sosyal deĵiĸimlerin i­erisinde gºrselleĸtirildiĵi yapētlar 

¿zerinden aktarērlar. Toplumun siyasi, ekonomik ve k¿lt¿rel deĵiĸimlere baĵlē olarak yºn¿n¿ 

­evirdiĵi ­aĵdaĸ yaĸamē, oluĸturmaya ­alēĸtēĵē kimlikle anlamlandērērlar. ¢aĵdaĸ T¿rk resim 

sanatēnda kimlik arayēĸlarēnēn incelenmesi, k¿lt¿r ºgeleri ile a­ēklanmasēnē da ºnemli 

gºr¿lm¿ĸ, Doĵu ve Batē arasēnda yol almaya ­alēĸan ­aĵdaĸlaĸma ser¿veninde T¿rk 

sanat­ēlarēnēn eĵilimleri araĸtērmaya konu olmuĸtur. T¿rk resmine ºzg¿n nitelik kazandēran ve 

gelenekten beslenerek milli bir sanat oluĸturma ­abalarēna yºn veren sanat­ēlarēn kimlik 

arayēĸlarē ve k¿lt¿r ºgeleri eserler ¿zerinden incelenerek ortaya konmuĸtur.  
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Ķ­inde bulunduĵu k¿lt¿r¿n t¿m ºgeleri ile beslenen sanat­ēlarēn kimi zaman geleneksel olanē 

dolayēsē ile belli s¿re­lerden s¿z¿lerek gelmiĸ ºgeleri aktarma ya da savunma yolu ile bir 

kimlik oluĸturma ­abalarē i­erisinde olduklarē gºr¿l¿r. Bu anlayēĸta olan Bedri Rahmi 

Ey¿boĵlu, batē tarzē resim tekniĵine geleneksel T¿rk motiflerini uyarlayarak ­alēĸērken,  Sabri 

Berkel de aynē anlayēĸla kaligrafik ºgelerden beslendiĵi ­alēĸmalarla dikkat ­eker. ¢aĵdaĸ 

T¿rk resim sanatēnēn soyut sanat eĵilimli ­alēĸmalarē ile bilinen Abidin Elderoĵlu, resim 

sanatēnēn plastik ºĵelerini kullanarak oluĸturduĵu bi­imsel kompozisyonlarēnda hat sanatēnēn 

gºrsel k¿lt¿r ºgelerini yeniden yorumlar. T¿rk minyat¿r sanatēnēn yalēn anlatēm bi­iminden 

yola ­ēkarak oluĸturduĵu kent gºr¿n¿mlerini iki boyutlu bir anlatēmēyla sunan Devrim Erbil, 

geleneksel mekan kavramlarēnē aktaran Adnan ¢oker ve mistik ºgelerle Erol Akyavaĸ kimlik 

arayēĸlarēnda k¿lt¿r ºgelerinden beslene sanat­ēlar olarak ye almaktadēr. 

T¿rk toplumunun k¿lt¿rel ºgeleri, kendi tarihi geliĸimlerinin i­inde yarattēklarē geleneksel 

sanatlar, inan­ sistemleri gibi k¿lt¿rel bellekte yer alan diĵer t¿m ºgeler ­aĵdaĸ T¿rk 

sanatēnēn sanatlarēnēn da tanēmlanmasēnda b¿y¿k ºnem taĸēr. Batēlēlaĸma ser¿veni i­erisinde 

sanat­ēlarēn inandēklarē deĵerleri sanat eserlerine yansētmalarēnda batē tarzē teknikleri, 

toplumun ge­irdiĵi siyasi, ekonomik ve ideolojik deĵiĸimlerle oluĸan yeni yaklaĸēmlarē nasēl 

deĵerlendirdiklerini ortaya koyan ­alēĸmada modern ve ­aĵdaĸ olarak farklē ¿retim 

bi­imlerinin oluĸmasē ºrneklerle a­ēklanmēĸtēr. Yapētlarēnda geleneksel k¿lt¿r ºĵelerinin 

yansēdēĵē gºr¿len sanat­ēlar, gelenekleri ve modern bakēĸ a­ēlarēnē eserlerine yansētmēĸ, 

ulusaldan evrensele yºnelen eserleri ve ºzg¿n kimlikleri ile ­aĵdaĸ T¿rk resmine iz bērakan 

bir yºnde ilerledikleri sonucunu doĵurmuĸtur. 
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¥L¦MC¦L KADIN ARKETĶPĶ VE AVRUPA RESMĶNDEKĶ ĶZLERĶ  

 

BET¦L SERBEST YILMAZ
1
 

 

¥zet 

Ķnsanlēk tarihinin baĸlangē­ kabul edilen  dºnemlerinde kadēn, Ana Tanrē­alēk stat¿s¿nde yer 

almēĸtēr.  Kºkenlerinin Mezopotamya bºlgesindeki ilk sēnēflē toplumlarē iĸaret eden pagan 

inan­ bi­imleri ve tek tanrēlē dinler, tarih yazēmēnēn ve patriarkal dºn¿ĸ¿m¿n de ana kaynaĵē 

olarak yine bu coĵrafyayē gºstermektedir. Baĸta g¿­l¿ bir Ana Tanrē­a inancēnēn sºz konusu 

olduĵu bu bºlgelerde, patriarkal ideolojinin ortaya ­ēkmasē sonucu baĸ yaratēcē olan kadēn 

g¿c¿n¿ yitirmiĸ, zamanla yok olmaya baĸlayarak yerini tek bir erkek tanrēya bērakmēĸtēr. 

Bºylelikle sēnēflē toplumlarēn g¿­l¿ erkek yºnetenleri, iktidarēn ihtiya­larē ve s¿rekliliĵi 

doĵrultusunda Ana Tanrē­a inancē ve matriarkal gelenekleri dºn¿ĸ¿me uĵratmēĸlardēr. Bu 

dºn¿ĸ¿m k¿lt¿rel ºĵelerin i­ersine yavaĸ yavaĸ yerleĸtirilmiĸ, insanlēĵēn ge­irdiĵi ilerleme ve 

geliĸim i­ersinde g¿c¿ elinde bulunduran yºneticilerin istekleri doĵrultusunda 

ĸekillendirilmiĸtir. Doĵurganlēk sembol¿ olarak gºr¿lm¿ĸ ve kutsiyet y¿klenmiĸ kadēn, eril 

bakēĸēn, politik, siyasi ve ekonomik ­ēkarlarē i­in alaĸaĵē edilerek bir kºle haline getirilmiĸ, 

baĸtan ­ēkarēcē ºzellikleri ile g¿naha itici, tehlikeli, fiziksel olarak zayēf, karakter olarak 

kontrolden yoksun ve itaatsiz addedilerek, ataerkil toplumsal bilincin resimlediĵi tarih 

sahnesinin arka planēna hayalet bir fig¿r olarak yerleĸtirilmiĸtir. ¢oban topluluklarēnēn, tarēm 

yapan ­ift­i topluluklarē ¿zerinde hakimiyet kurmasē, tarihte ilk sēnēflē toplumsal yapēnēn 

oluĸmasē ile sonu­lanmēĸtēr. Ķnsanlarēn yºneten ve yºnetilenler olarak sēnēflara ayrēlmasē 

patriarkal bir d¿ĸ¿nce bi­iminin geliĸmeye baĸlamasē i­in ortam hazērlamēĸ, kadēn yaratēcē bir 

kimlik olarak oturduĵu krali­elik tahtēndan yavaĸ yavaĸ indirilmiĸtir. Bu deĵiĸim 

Mezopotamya uygarlēklarēnēn inan­ rit¿ellerine yansēyarak Avrupa d¿ĸ¿nce bi­iminin 

temellerini oluĸturan YunanïRoma mitolojisine aktarēlmēĸ, kadēnēn ikincil konumu Medea, 

Clytemnestra, Medusa gibi ñFemme Fatale/¥l¿mc¿l Kadēnò karakterler ile kendini 

gºstermiĸtir.  

Anahtar Kelimeler:   ¥l¿mc¿l Kadēn, Kadēn Arketipi, Avrupa Sanatē, Resim 

 

 

 

                                                           
1
 Dr. ¥ĵr. ¦.  Karamanoĵlu Mehmetbey ¦niversitesi Sanat,Tasarēm ve Mimarlēk  Fak¿ltesi, Geleneksel T¿rk Sanatlarē 

Bºl¿m¿, Karaman, betul.serbest@hotmail.com, Orcēd ēd:0000-0001-8861-9403 



{ŀƴŀǘ ǾŜ ¢ŀǎŀǊƤƳ «ȊŜǊƛƴŜ 4ŜǒƛǘƭŜƳŜƭŜǊ                                                                                                                    2023 

 

40 
 

THE FATAL WOMAN ARCHETYPE AND ITS TRACES IN EUROPEAN PAINTING  

 

Abstract 

In the beginning periods of human history, women had the status of Mother Goddess with 

their privileged features such as their contribution to the clan economy with their gathering, 

healing the sick due to their knowledge of nature, and ensuring the continuation of humanity 

with their fertility. Pagan belief forms and monotheistic religions, which point to the first 

class societies in the Mesopotamian region, also point to this geography as the main source of 

historiography and patriarchal transformation. In these regions, where there was a strong 

belief in the Mother Goddess, as a result of the emergence of patriarchal ideology, the 

woman, the chief creator, lost her power and began to disappear over time, leaving her place 

to a single male god. Thus, powerful male rulers of class societies transformed the Mother 

Goddess belief and matriarchal traditions in line with the needs and continuity of power. This 

transformation has been gradually embedded in cultural elements and shaped in line with the 

wishes of the rulers who hold power within the progress and development of humanity. The 

woman, who was seen as a symbol of fertility and sanctified, was overthrown and turned into 

a slave for the political, political and economic interests of the masculine gaze, and was 

considered sinful, dangerous, physically weak, out of control and disobedient in character, 

with her seductive features, and thus became a part of the patriarchal social consciousness. It 

is placed as a ghostly figure in the background of the historical scene it depicts. 

Due to the changing structure of the earth's geography, shepherd communities' dominance 

over farming communities resulted in the formation of the first class social structure in 

history. The division of people into classes as rulers and ruled paved the way for the 

development of a patriarchal way of thinking, and women were gradually dethroned from the 

throne of queendom, where they sat as a creative identity. This change was reflected in the 

belief rituals of Mesopotamian civilizations and was transferred to Greek-Roman mythology, 

which formed the basis of European thought, and the secondary position of women was 

manifested in "Femme Fatale" characters such as Medea, Clytemnestra and Medusa. 

 Key Words: Fatal Woman, Female Archetype, European Art, Painting 
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Kºkenlerinin Mezopotamya bºlgesindeki ilk sēnēflē toplumlarē iĸaret eden pagan inan­ 

bi­imleri ve tek tanrēlē dinler, tarih yazēmēnēn ve patriarkal dºn¿ĸ¿m¿n de ana kaynaĵē olarak 

yine bu coĵrafyayē gºstermektedir. Baĸta g¿­l¿ bir Ana Tanrē­a inancēnēn sºz konusu olduĵu 

bu bºlgelerde, patriarkal ideolojinin ortaya ­ēkmasē sonucu baĸ yaratēcē olan kadēn g¿c¿n¿ 

yitirmiĸ, zamanla yok olmaya baĸlayarak yerini tek bir erkek tanrēya bērakmēĸtēr. Bºylelikle 

sēnēflē toplumlarēn g¿­l¿ erkek yºnetenleri, iktidarēn ihtiya­larē ve s¿rekliliĵi doĵrultusunda 

Ana Tanrē­a inancē ve matriarkal gelenekleri dºn¿ĸ¿me uĵratmēĸlardēr. Bu dºn¿ĸ¿m k¿lt¿rel 

ºĵelerin i­ersine yavaĸ yavaĸ yerleĸtirilmiĸ, insanlēĵēn ge­irdiĵi ilerleme ve geliĸim i­ersinde 

g¿c¿ elinde bulunduran yºneticilerin istekleri doĵrultusunda ĸekillendirilmiĸtir. Doĵurganlēk 

sembol¿ olarak gºr¿lm¿ĸ ve kutsiyet y¿klenmiĸ kadēn, eril bakēĸēn, politik, siyasi ve 

ekonomik ­ēkarlarē i­in alaĸaĵē edilerek bir kºle haline getirilmiĸ, baĸtan ­ēkarēcē ºzellikleri ile 

g¿naha itici, tehlikeli, fiziksel olarak zayēf, karakter olarak kontrolden yoksun ve itaatsiz 

addedilerek, ataerkil toplumsal bilincin resimlediĵi tarih sahnesinin arka planēna hayalet bir 

fig¿r olarak yerleĸtirilmiĸtir.   

S¿mer uygarlēĵē, toplumsal fayda ¿reten sēnēflē yapēsē, ¿retimi denetleyen egemen sēnēfē, 

d¿zeni i­te ve dēĸta koruyan ordusu, ekonomik- toplumsal- siyasal iĸleri yºneten yºnetici 

kadrosu, farklē sēnēf ve meslekten kimselerin nasēl davranacaklarēnē saptayan yasalarē, bu 

yasalarē uygulayan memurlarē, halka istenen davranēĸlarē gºn¿ll¿ olarak yapmaya yºnelten 

dinsel ñideolojiòsi ile ºrg¿tlenmiĸ ilk kent devleti olarak belirmiĸtir (ķenel, 2014). Bu ilk 

devletin ortaya ­ēkmasēna paralel olarak Ana Tanrē­a fig¿r¿n¿n ve Ķ.¥. 3. binyēlēn 

baĸlarēndaki ñYaratēlēĸ Efsaneleriò i­ersindeki ºneminin azaldēĵē gºr¿lmektedir. Kramer bu 

durumu ilk kent devletleri i­indeki sºz¿ edilen hiyerarĸi deĵiĸikliĵinin bu ĸekilde inan­ 

olgusuna da yansēdēĵēnē belirtmiĸ, en ¿st kademede bulunan yºneticilerin ve onlara baĵlē din 

adamlarēnēn erkek olmasēna baĵlamēĸtēr (Berktay, 2014). Ataerkilliĵe ge­iĸ s¿recine dek 

kadēnēn etkinlik alanēna giren inan­ sistemi, Ge­ Neolitikôle birlikte erkeĵin egemenlik 

alanēna dºn¿ĸm¿ĸ, bu alanēn t¿m unsurlarē eril bir kimlik kazanmaya baĸlamēĸtēr. Yine 

dºneme kadar kadēnēn etkin rol oynadēĵē kutsal rit¿eller, erkeĵin etkin rol oynadēĵē bir alana 

dºn¿ĸmeye baĸlamēĸtēr. Dini rit¿ellerde kadēnlara gºre tasarlanmēĸ giysilerin kutsal gºr¿lmesi 

nedeniyle deĵiĸtirilememesi ve bu nedenle erkeklerin kadēn giysileri i­inde kutsal rollere 

b¿r¿nm¿ĸ olmalarē bu ger­eĵin en ºnemli kanētlarē arasēndadēr. Dionysos ĸenliklerinde 

erkeklerin kadēn giysilerine b¿r¿nmesi, Lydialē rahiplerin kadēn giysileri i­inde dini tºrenler 

ger­ekleĸtirmesi bu duruma ºrnektir. D¿nyanēn her yerinde dinsel yetkinin bir cinsten ºteki 

cinse, kadēndan erkeĵe aktarēlmasē, rahibin rahibe gibi giydirilmesiyle ger­ekleĸmiĸtir. Dinsel 

liderlikteki cinsiyet deĵiĸikliĵini ger­ekleĸtirmek ve fark ettirmeden kabullenilebilir kēlmak 
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gibi nedenler ile birlikte geleneksel rit¿el giysisinin kutsal ve b¿y¿l¿ gºr¿lmesinin yaratmēĸ 

olduĵu d¿ĸ¿nce ve korku ondan bir ­ērpēda vazge­ilmesini olanaksēz kēlmēĸtēr (Erbil, 2012).  

Yakēn Doĵuôda ger­ekleĸmiĸ olan patriarkal deĵiĸim, kendinden sonraki bir­ok k¿lt¿r¿n 

toplumsal yapēsēnēn prototipi olmuĸtur. Kadēnēn doĵurganlēk, ĸifacēlēk, ¿retim gibi ºnemli 

yaĸamsal katkēlarēnēn getirdiĵi kutsallēĵē ve toplumdaki stat¿s¿n¿n bir yansēmasē olan Ana 

Tanrē­a tapēmēnēn yeri sarsēlmēĸ olsa da Mezopotamyaôdan yayēlarak ilk yerleĸik tarēm 

toplumlarēnē etkilemeyi s¿rd¿rm¿ĸt¿r. Ana Tanrē­a inancēnēn en karakteristik ve kalēcē 

ºzellikleri Orta Anadoluôdaki Phrygiaôda bi­imlenmiĸtir. Phrygialē Ana Tanrē­a Anadolu'dan 

Yunan d¿nyasēna gelerek Avrupa toplumu ¿zerinde de g¿­l¿ ve kalēcē bir etki bērakmēĸtēr. 5. 

ve 4. y¿zyēllara ait yazēlē kaynaklardan ºĵrenilen Ana Tanrē­a dinsel tºrenleri, gizli kutlanan, 

yalnēzca k¿lte giren kiĸilerin katēlabildiĵi ayinlerdir. Bu ayinlerde gen­ kadēn ve erkekler gece 

yapēlan rit¿ellerde meĸaleler ile tanrē­aya eĸlik etmektedirler. Tanrē­anēn Yunan k¿lt¿r¿nde 

edinmiĸ olduĵu atrib¿s¿ olan tef, tapēm rit¿elleri ile ilgili anlatēmlarda fl¿t ve zille birlikte ºn 

planda olmuĸtur. M¿zik ve dans ile g¿­lendirilmiĸ bu tºrenlerin coĸkulu etkisi Yunan 

toplumundaki bir­ok kiĸiye devletin resmi dininin kurallarēndan sēyrēlarak, tanrēyla doĵrudan 

iliĸki kurma olanaĵē tanēmēĸtēr (Roller, 2013). Euripides, Catullus, Vergilius gibi ºnemli 

ozanlarēn Ana Tanrē­a hakkēndaki betimleri sºz konusu rit¿eller konusunda olumsuz 

d¿ĸ¿nceler geliĸtirilmesine neden olmuĸtur. Bununla birlikte Ana Tanrē­aôya eĸlik eden ve 

kendilerini hadēm eden erkeklerin varlēĵē, bu inan­ bi­iminin korku ve dehĸet yaratan 

nitelikleri olarak gºr¿lm¿ĸt¿r (Roller, 2013).  

Roma d¿nyasēnda ise Ana Tanrē­aôya, ñTanrēlarēn Ķdaôlē B¿y¿k Anasēò olarak seslenilmiĸtir. 

Ana Tanrē­aôya Roma panteonunda ve Romaônēn Ķda Daĵēôndan gelen Troialē Aeneas 

tarafēndan kurulduĵunu anlatan efsane geleneĵinde bu ¿nvanla b¿y¿k bir yer edinmiĸtir 

(Roller, 2013:20-21). M.¥. 1. y¿zyēlda Cicero ve Diodorosôun yazēlarē, Augustus dºneminde 

Livius ile Ovidius'un tanēmlamalarē, Ana Tanrē­a ya olumsuz bakēĸēn ve Romaôda ºnemli 

olduĵunun diĵer kapsamlē kanētlarēdēr.  

Ana Tanrē­a inancēna dair bu olumsuz bakēĸlar ataerkil dºneme ge­iĸteki sºylemleri 

yerleĸtirmede en baĸarēlē uygarlēk olmuĸ olan Yunan toplumu i­in hi­ de yadērganacak bir 

durum olarak gºr¿nmemektedir. Kadēnēn kutsal bir varlēk olarak yer aldēĵē Mezopotamya ve 

Anadolu k¿lt¿rlerinin b¿y¿-bilim ve sanat-din gibi i­ i­e ge­miĸliĵini akēlcē bir yaklaĸēm ile 

yeniden iĸleyerek yabancē bulduklarē ºĵelerden temizlemiĸler, kendilerine yepyeni ve 

gelecekteki t¿m Avrupa k¿lt¿rlerini etkileyecek bir d¿ĸ¿nce bi­imi yaratmēĸlardēr (Cēbēroĵlu, 

1996). Yunan panteonunda evrene h©kim g¿c¿n, otoritenin temsilciliĵi, savaĸēn, 

kahramanlēĵēn atfedildiĵi Tanrēlar Zeus, Hades, Poseidon, Hephaistos, Ares, Dionysos, 
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Apollon, Hermes gibi erkek karakterlerdir. Toplumdaki kadēnēn sēnērlanmēĸ rollerinin birer 

yansēmasē olarak geliĸen evlilik, doĵum, aĸk, g¿zellik, eĵlence ve tarēmsal bereketlerle alakalē 

gºrevler ise Hera, Athena, Artemis, Afrodit, Demeter, Hestia gibi kadēn tanrē­alara 

atfedilmiĸtir (Erbil, 2012). Tanrēlar ve tanrē­alar arasēndaki cinsiyetlere gºre bu rol daĵēlēmlarē 

Yunan toplumu i­ersinde de ge­erli olmuĸtur.  

Bu rol daĵēlēmēna gºre; Pandora, lanetli kadēn ērkēnēn ve erkeklerin katlanmak zorunda olduĵu 

bir belanēn ilk temsilcisidir. Kadēnēn karĸē konulamaz cinselliĵi erkeklerin kºt¿ duruma 

d¿ĸmelerinin baĸlangēcē olmuĸtur. Bu nedenle patriarkēn kadēn ¿zerindeki en etkin denetim ve 

baskē ara­larēndan biri onun cinselliĵi olmuĸ ve cinselliĵe y¿klenen her t¿rl¿ kºt¿l¿k ve 

tehlikenin kadēndan geldiĵi d¿ĸ¿n¿lm¿ĸt¿r. Hesiodôun ºyk¿s¿nde Zeus, Epimetheusôa 

kadēnēn cinsel organē bi­imindeki kºt¿l¿ĵ¿ gºndermiĸ, karĸē koyamadēĵē bu tutku karĸēsēnda 

g¿nah iĸlemiĸ, bunun sonucunda ise yaĸamēn getirdiĵi belalarla ve ºl¿m ile cezalandērēlmēĸtēr 

(Millett, 2011). Yunan mitolojisinde ­ocuk katili olarak anēlan diĵer bir kadēn ise Belos ve 

Libye'nin kēzē Lamia'dēr. ķeytani bir g¿­ olarak ele alēnan Lamia, Zeus'un karēsē olan Hera 

tarafēndan lanetlenmiĸ, ĸeytani bir varlēĵa dºn¿ĸt¿r¿lm¿ĸt¿r. Zeus'la birlikteliĵinden olan 

­ocuklarē Hera tarafēndan ºld¿r¿lm¿ĸt¿r. Bu yaĸadēklarēndan sonra Lamia delirmiĸ ve bir 

maĵarada yaĸamaya baĸlamēĸtēr. Bu maĵarada geceleri ka­ērdēĵē ­ocuklarē yemiĸ, uykusuzluk 

hastalēĵē nedeniyle ­ocuklarēn kanlarēnē emerek bir vampire dºn¿ĸm¿ĸt¿r (Ercan, 2013). Bazē 

mitlerde ise kadēn baĸlē, eĸek bacaklē bir canavar olarak betimlenmiĸ, ­ocuklarē korkutmakta 

kullanēlmēĸtēr. Lamia'nēn Zeus'tan olan ­ocuklarēnēn Hera tarafēndan ºld¿r¿lmesi, onun her 

anneye d¿ĸman olmasēna, ­ocuklarē ka­ērēp yemeye baĸlamasēna neden olmuĸtur (Erhat, 

1993).  

Yarē canavar yarē insan bir kadēn fig¿r¿ olan Medusa ilk olarak M.¥. 7. y¿zyēlda Antik 

Yunanlēlar tarafēndan yazēlē hale getirilmiĸ Ķliada destanēnda ge­mektedir. Medusa miti detaylē 

olarak ise M.¥. 2. y¿zyēlda Apollodorusôun o dºneme ait sºylenceleri kayēt ettiĵi eserinde yer 

almaktadēr. Apollodorus Medusaôdan ĸu ĸekilde bahsetmektedir: ñY¿zlerine bakanlarē taĸa 

­evirmeleriyle ¿nl¿ Gorgonlar olarak bilinen ¿­ kēz kardeĸten ºl¿ml¿ olanē Medusaôdēr. 

Gorgonlar, ejderha derisi gibi pullarla kaplē, ­arpēk kafalarē, domuzlarēnki gibi uzun diĸleri, 

pirin­ten elleri ve altēndan kanatlarē vardēr (Baskan 2011). Poseidon ºl¿ml¿ Gorgon olan 

Medusaôya tecav¿z etmiĸtir. Poseidonôun bu tecav¿z¿ Athenaônēn kēskan­lēĵēnē kºr¿klemiĸ ve 

bu y¿zden Medusaôyē lanetlemiĸtir. G¿zelliĵi ile ¿nl¿ Medusaônēn sa­larēnē yēlanlara 

dºn¿ĸt¿rm¿ĸ, onunla gºz gºze gelen erkekleri taĸa dºn¿ĸt¿ren bir b¿y¿ yapmēĸtēr 

(Uzundemir, 2010).                                  
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M.¥. 9. ve 8. y¿zyēla ait olduĵu d¿ĸ¿n¿len ozan Homerosôun aktardēĵē, Antik Yunanôda yazēlē 

hale getirilen Ķliada ve Odysseia destanlarē, kºt¿ kadēn arketipleri a­ēsēndan ºnemli veriler 

sunmaktadēr. Ķliada destanēnda da kadēn fig¿rler eril sºylemin onlara atfettiĵi ºzellikleriyle 

okuyucunun karĸēsēna ­ēkmaktadēr. Hekabe ve Priamosôun kēzē Kassandra kimsenin sºz¿ne 

inanmadēĵē bir k©hindir. Helenônin mahvedici g¿zelliĵi, aĸēlamayan surlarē ile ¿nl¿ Troiaônēn 

yok olmasēna neden olmuĸtur. Homerosôun Odysseia destanēnda ise yarē kadēn yarē kuĸ 

bi­imindeki Sirenler, b¿y¿l¿ ĸarkēlarē ile rotalarē ĸaĸērtan, g¿zellikleri ve cazibeleri ile 

kendilerine ­ektiĵi denizcileri ºld¿ren yaratēklar olarak betimlemiĸtir. Bu nedenle destanda 

sirenlerin ­ekiciliklerine kapēlmamak i­in kurnazlēĵē ile tanēnan Odysseus, yolculuk ettiĵi 

geminin direĵine kendini baĵlamēĸ, gemici arkadaĸlarēnēn da kulaklarē tēkamasē i­in emir 

vermiĸtir (Vidal-Naquet, 2012). Odysseia destanēnda diĵer bir katil kadēn tipi olan 

Clytemnestra fig¿r¿, 19. y¿zyēlda ortaya ­ēkan ñKºt¿ Kadēnò fig¿r¿n¿n ilk gºr¿n¿mlerinden 

biridir. Aiskhylosôa ñAgamemnonò adlē eserinde ilham kaynaĵē olan katil ruhlu Clytemnestra 

karakteri, ºl¿mc¿l kadēn stereotipleri a­ēsēndan Avrupa k¿lt¿r¿n¿ etkilemiĸ ­ok ºnemli bir 

fig¿rd¿r. Efsaneye gºre, Agamemnon Clytemnestraônēn ilk eĸini ºld¿rm¿ĸ, Clytemnestraôya 

tecav¿z etmiĸ ve onu zorla karēsē yapmēĸtēr. Agamemnon, aĸēlamayan surlarē ile ¿nl¿ r¿zg©rēn 

ĸehri Troiaôya savaĸ a­tēĵēnda Clytemnestraôdan olan kēzē, Iphigeniaôyē tanrē­a Artemisôe 

kurban etmiĸtir. Clytemnestra i­in bu acē i­ine atēlamayacak kadar b¿y¿k olmuĸtur. Troia 

savaĸēnēn s¿rd¿ĵ¿ on yēl boyunca, iktidar Clytemnestraônēn eline ge­miĸ, Agamemnonônun 

yokluĵunda d¿ĸmanē olan Aegisthus ile aĸk yaĸamaya baĸlamēĸtēr. Troia savaĸē dºn¿ĸ¿ 

Clytemnestra, i­indeki intikam ateĸi ile Agamemnonôu ºld¿rm¿ĸt¿r. Mykenôde bu ĸekilde 

baĸlayan ve devam eden mit, Clytemnestraônēn oĵlu Orestes tarafēndan Atinaôda ºld¿r¿lmesi 

ile son bulmuĸtur. Berktay, sºz konusu tragedyanēn Antik Yunanôda ataerkil d¿zenin, 

sistemleĸtirildiĵi ve kurumsallaĸtērēldēĵē yeni yazēlē hukuk ve demokrasiye ge­iĸ dºneminde 

yazēlmēĸ olmasēna dikkat ­ekmektedir (der. Yelºzer, 2013, konferans). Antik Yunan ve Roma 

mitolojik ºyk¿lerindeki kadēn karakter patriarkēn ona atfettiĵi ºl¿mc¿l ve tehlikeli 

ºzelliklerine vurgu yapēlarak ĸeytanlaĸtērēlmēĸtēr. 

 

Avrupa Resim Sanatēnda ¥l¿mc¿l Kadēn Fig¿rler 

Pagan inanēĸlardan, tek tanrēlē dine ge­iĸ s¿reci ve bu s¿recin bir par­asē olan Ana Tanrē­aônēn 

yerini tek bir kadiri mutlak erkek tanrēya bērakmasē olgusu Ķ.¥. 4. ve 3. binyēlda 

ger­ekleĸmiĸtir. Tek tanrēlē dinlerin doĵduĵu ve yayēldēĵē zaman dilimi i­inde erkek egemen 

kºleci sistem, k¿lt¿r¿n t¿m alt ve ¿st yapēsal kurumlarēnē oluĸturmuĸtur. Bu erkek egemen 

s¿re­ tek tanrēlē dinlerin ortaya ­ēktēĵē dºneme gelindiĵinde ideolojik yapēyē mask¿len yaĸam 
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bi­imlerine b¿y¿k ºl­¿de uyarlamēĸtēr. Sºz konusu ideolojik yapēnēn d¿ĸ¿nsel ve maddesel 

dayanaklarē kºleci sistem i­inde oluĸtuĵundan tek tanrēlē dinler kºle ideolojisinin derin izlerini 

barēndērmaktadēr (Erbil, 2012). Ķdeolojik boyutlu dinsel d¿ĸ¿nme bi­iminin Yºnetici-Tanrē 

benzetmesi siyasal boyutu geliĸtirilmiĸ imparatorluklar dºneminde t¿m insanlarēn tek 

yºneticisi olan imparator, evrenin tek yºneticisi tanrē, cennet-cehennem olarak sēnēflandērēlmēĸ 

bir ºte d¿nya kavramē ile olgun bi­imini almēĸtēr (ķenel, 2004). Bu erilleĸmenin ideolojik 

olarak yerleĸtirilmesine yºnelik bir ­aba olan kadēn y¿celiĵinin yok edilmesine dair kanētlar 

tek tanrēlē inan­larēn kutsal kitaplarēnda belirli izler bērakmēĸtēr (Berktay, 2014). ¥rneĵin 

kºkleri S¿mer k¿lt¿r¿ne dayanan Tevratôta ge­en ñYaradēlēĸ ¥yk¿s¿ò i­inde kadēn bedeni 

ciddi bir saldērēya uĵramēĸtēr. Ķnsanēn kadēn bedeninden doĵma ger­eĵinin yadsēnmasēnēn 

yanēnda kadēnēn, erkeĵin bedeninden yaratēlmasē saĵlanmēĸtēr (Erbil, 2012).  

Mezopotamyaônēn ilk sēnēflē uygarlēklarēnda filizlenmiĸ olan kadēn ve erkeĵin aynē stat¿de 

olamayacaĵē d¿ĸ¿ncesi, mitlerin alt yapēsēnē oluĸturduĵu Yahudi ve Hristiyanlēk i­inde 

deĵiĸikliĵe uĵramadan hatta g¿­lenerek yer edinmiĸtir. Mitolojik hik©yeler, tek tanrē 

anlayēĸēna uygun hale getirilmiĸ olsa dahi kadēn hakkēndaki ºĵreti, ders ­ēkarēlmasē gereken 

konu ya da iletilmek istenen mesaj temelde aynē kalmēĸtēr. Bu durumda toplumu 

yºnlendirmek i­in icat edilmiĸ en g¿­l¿ silahlar olan dini fikir ve dogmalarēn ger­ekliĵi 

ºnemli deĵildir, ºnemli olan anlatēlan hik©yenin iĸlevidir. Ķnsanlara iktidarēn d¿ĸ¿ncelerini 

empoze etme a­ēsēndan politik bir tavēr da barēndēran dini ve mitolojik hik©yeler, kadēnlarēn 

iyi, kºt¿, erdemli, fedak©r, edilgin, ĸeytani, cadē, ĸehvet d¿ĸk¿n¿, kºt¿ yola s¿r¿kleyen, 

t¿keten, kirli, canavar, katil ruhlu, akēlsēz, eksik gibi yaftalarla kolaylēkla bilin­lere 

yerleĸmesini saĵlamēĸtēr.  

Ķlk Hristiyan tarih­i olan Justin Martyr, tek tanrēlē dinleri pagan dinlerden ayērmak i­in kutsal 

metinlere bir ekleme yaparak ĸeytanē icat etmiĸtir. Martyr, ĸeytanēn varoluĸunu Ķsaôdan ºnceki 

bir zamana yerleĸtirmiĸ, pagan inanēĸlarē kºt¿l¿kle, kafirlikle iliĸkilendirerek, tanrē ve 

tanrē­alarē insanlarē yanēltmak i­in ĸeytanēn yaratmēĸ olduĵunu ileri s¿rm¿ĸt¿r. Ķnsanē yoldan 

­ēkartan, g¿nah iĸlemeye yºnelten ĸeytanēn, erkekten ­ok kadēna olan yakēnlēĵē ve iĸbirliĵi 

i­inde olmasē bu varoluĸ tasarēmēnēn en ºnemli tarafēdēr. ķeytan, ilk g¿nah miti i­ersine, 

erkeĵi kadēn vasētasēyla baĸtan ­ēkartan kºt¿ bir melek olarak yerleĸtirilmiĸtir. Ķlk erkek 

Adem, Havvaôya olan cinsel g¿­s¿zl¿ĵ¿ nedeniyle yenilmiĸ, ķeytanôēn Ademôi baĸtan 

­ēkarma giriĸimleri Havva ile baĸarēya ulaĸmēĸtēr. Tanrē, Ademôi ve onun kaburgasēndan 

Havvaôyē yarattēktan sonra onlarē cennete yerleĸtirmiĸ, orada yer alan bir aĵacēn meyvesini 

yememeleri i­in onlarē uyarmēĸtēr. ķeytan, Havvaôyē yasaklanan meyveden yemesi i­in 

kandērmēĸ, ºl¿ms¿z olacaklarēnē, Tanrēônēn da aslēnda bu nedenle bºylesi bir yasak koyduĵuna 
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inandērmēĸtēr. Hristiyanlēkta ve Musevilikte ñĶlk G¿nahò olarak tanēmlanan bu ºyk¿de 

Havvaôya atfedilen merak, nefsine hakim olamama, itaatsizlik, baĸtan ­ēkarma gibi g¿nahkar 

tavērlar dikkat ­ekicidir. ķeytanēn ilk olarak Havvaôyla konuĸmuĸ ve onu ikna etmiĸ olmasē 

kadēnēn tutkularēna kolay yenildiĵi, g¿naha daha yatkēn olduĵu d¿ĸ¿ncesini per­inlemektedir. 

Ademôi bu g¿nahē iĸlemeye ikna eden ve ĸeytanēn sºz¿n¿ dinlemiĸ olan Havvaôdēr (Oktan ve 

K¿­¿kalkan 2013). Cennetten kovulma miti de aynē konunun daha geliĸtirilmiĸ bir bi­imidir. 

Millettôe gºre Yahudi-Hristiyan inan­larēnēn ana miti ve bu nedenle bug¿nk¿ k¿lt¿rel 

kalētēmlarēn temeli olduĵu i­in bu ºyk¿ ­ok b¿y¿k ºnem taĸēmaktadēr. Teoloji de insan 

acēlarēnēn ve g¿nahlarēnēn nedeni olarak kadēn ve onun aleyhinde geliĸen cinsel tutumun 

temelini meydana getirmektedir. ¢¿nk¿ bu gºr¿ĸ Batēôdaki ataerkil geleneĵin can alēcē 

noktasēdēr (Millet t, 2011). Ķncilôde ve Yahudi geleneĵinde kadēn y¿z¿ne sahip, uzun sa­lē, 

kanatlē bir ucube olan aynē zamanda Kabala ºĵretisinde Ademôin ilk karēsē olduĵuna inanēlan 

daha sonra bir cine dºn¿ĸen Babil kºkenli Lilithôten bahsedilmektedir (Eco, 2009). Havvaôya 

yasak meyveyi yemesini ve Adem'i ikna ederek ona da yedirmesini sºyleyen yēlanēn Lilith 

olduĵu vurgulanmēĸtēr: ñHavva'da asi olarak gºrd¿ĵ¿m¿z t¿m karakter ºzellikleri Lilith'in 

etkileri olarak gºr¿lm¿ĸ ve diĵer kadēnlar i­in baĸtan ­ēkarēcē ve teĸvik edici bir unsur haline 

gelmiĸtir. Havva'yē bilgeliĵin yasak meyvelerinden yemeye ikna eden o olmuĸtur. Burada 

Lilith'le yēlan b¿t¿nleĸmiĸtirò (Ercan, 2013). Bu durum kadēnēn ĸeytanla iĸbirliĵi yaptēĵēnē 

hatta ĸeytanēn bir kadēn olabileceĵi d¿ĸ¿ncesini oluĸturmaktadēr. Cinsiyetler arasē savaĸēmēn 

a­ēk ve net ilk izleri, Ķbrani mitolojisindeki bu Adem ile Lilith sºylencesinde gºr¿lmektedir. 

¢¿nk¿ Lilith'in itaatsizliĵinin ­ēkēĸ noktasē a­ēk­a Adem ile aynē konumda olmak, bir t¿r 

eĸitlik istemidir. Lilith, hem kendisinin hem de Ademôin topraktan yaratēlmēĸ olduĵunu ifade 

ederek, Adem'e itaat etme emrine karĸē ­ēkmēĸtēr (Ercan, 2013). Lilithôin yaratēlmasē 

Tekvinôde ĸu ĸekilde anlatēlmaktadēr:  

 ñTekvin Bap 1:26: "Allah yeri, gºĵ¿, yēldēzlarē, bitkileri hayvanlarē yarattēktan sonra 'Allah 

dedi: Suretimizde benzeyiĸimize gºre insan yapalēm! O yery¿z¿nde her ĸeye hakim olsun.' Ve 

Allah insanē kendi suretinde yarattē ve onlarē erkek ve diĸi olarak yarattē." Talmud'a gºre bu 

ilk Adem'le yaratēlan kadēnēn adē Lilith'dir. Bu kadēn kendini Adem'le eĸit gºr¿p, onun sºz¿n¿ 

dinlememiĸ ve bir diĸi cin olmuĸ, erkeklere sataĸmaya baĸlamēĸò (¢ēĵ , 2010). Sºz 

dinlemeyen bir tip olan Lilith, isyan ederek Ademôi terk etmiĸtir. Ademôin terk edildikten 

sonra yalnēz kalmak istemediĵini belirtmesi ¿zerine, Tanrē erkeĵin kaburga kemiĵinden bir 

kadēn daha yaratmēĸtēr. Yeni yaratēlan kadēn, Lilith gibi eĸitlik isteminde bulunmamēĸtēr. 

¢¿nk¿ o Adem'in kaburga kemiĵinden yaratēlmēĸtēr. Artēk kadēn tamamen ikincil konumdadēr 

ve erkeĵin bir par­asē olarak onun ihtiyacē i­in var edilmiĸtir (Ercan, 2013). T¿m bu 
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­ēkarēmlara raĵmen Havvaôda, ķeytan-Lilith -Yēlan tarafēndan ayartēlmēĸtēr ve Ademôle birlikte 

cennetten kovulmalarēnēn sorumlusu, d¿nyaya kºt¿l¿klerin gelmesinin kaynaĵē kadēn 

olmuĸtur. Benzer ºl¿mc¿l kadēn betimlemeleri teolojinin g¿­l¿ bir fērtēna gibi estiĵi Orta­aĵ 

resimlerinde ºnemli ºrneklerini gºzler ºn¿ne sermektedir. Dºnemin resimlerindeki kadēn 

fig¿r¿, Hristiyan kilisesinin tek iktidar olduĵu bu s¿re­te mask¿len ve hegamonik bir tavēr 

­er­evesinde ger­ekleĸmiĸtir. Buna paralel olarak resim sanatē gºstergelerinin didaktik ama­la 

yapēlēyor olmasē ve kilisenin menfaatine paralel bi­imde belirlenen kurallar ile kurgulanmēĸ 

ºl¿mc¿l kadēn fig¿rleri, toplumsal hafēzaya sorgulanmadan kodlanmēĸ olduĵu sºylenebilir. Bu 

baĵlamda Leppert ñSanatēn Anlam ve Gºr¿nt¿s¿ò adlē kitabēnda, belli bir mekan ve 

zamandaki insanlarēn gºrmek istedikleri ya da gºrmeye deĵer bulduklarē imgelerin ne kadar 

ºnemli olduĵuna deĵinmiĸtir. Leppertôa gºre resim: ñĶlgileri kaydeden derin bir tutanaktēr; 

fakat kayētlarēnda asla nesnel deĵildir, Bu baĵlamda resim tarihsel, siyasal ve toplumsal 

a­ēlardan ºnemli belgeler olmakla birlikte yalnēzca bu fenomenlerin bir tutanaĵē deĵil aynē 

zaman da tartēĸmalarēn ºnemli ñKatēlēmcēòlarēndan biridir; ge­miĸin ve bug¿n¿n bir aynasē 

olmaktan ziyade geleceĵin ĸekillendirilmesine katkēda bulunan bir baĸrol oyuncusudurò 

(Leppert, 2009). 

Orta­aĵ resminin konularē dini hikayeler olan Hristiyan ikonografisi ºrnekleridir. Avrupa 

Resim Sanatēnēn b¿y¿k ve ºnemli ºrneklerini oluĸturan bu konular Eski ve Yeni Ahit 

sahneleridir. Resim tarihinde iĸlenmiĸ en yaygēn Eski Ahit konusu olan ñAdem ve Havvaò 

kadēn d¿ĸmanlēĵēnēn dayandēĵē bir temel olmasē a­ēsēndan ­ok ºnemlidir (Boynudelik, 2015). 

Erken Orta­aĵôda Karolenj dºnemine ait Manastēr yapēmē el yazmalarēndan olan Bamberg 

Ķncili i­indeki ñCennet Bah­esiò sahnesi konunun yalēn ve anlaĸēlēr imgelerle verildiĵi eĵitsel 

ºrneklerden biridir (Gºrsel 1). ñAdemôin Yaratēlmasēò ile baĸlayan sahne ñHayvan ve 

Bitkilerin Yaratēlmasēò, ñHavvaônēn Yaratēlmasēò, ñHavvaônēn ķeytan Tarafēndan 

Kandērēlmasēò, ñĶlk G¿nahò, ñCennetten Kovulmaò, ñHabil ve Kabilò, ñY¿celtilen Ķsaò 

sahnelerinin yansētēlmasēyla bir ºĵreti mantēĵē ama­lanmēĸtēr (Beksa­, 2012).  
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                        Gºrsel 1. Bamberg Ķncili, ñCennet Bah­esiò, 9. Y¿zyēl, Bamberg Devlet K¿t¿phanesi, Almanya. 

                                      

Orta­aĵ resimlerinin g¿nahk©r fig¿r¿ genellikle cinselliĵi ºn plana ­ēkarēlmēĸ bir kadēn 

olmuĸtur. Ayrēca kadēnēn Havvaônēn soyundan olmasē nedeniyle ĸeytanla olan yakēnlēĵē her 

fērsatta altē ­izilmiĸtir. ķehvet ve arzu dolu olmasē, baĸtan ­ēkarēcēlēĵēnē kullanarak erkeĵin 

iktidarēnē sarsmasē, ºl¿me gºt¿ren kararlar aldērmasē, resim kompozisyonlarēnda kadēn 

betimlerini ĸekillendiren ºnemli noktalar olmuĸtur. Havva Tanrēônēn sºz¿n¿ dinlememiĸ ve 

ona itaat etmeyerek yasak meyveyi yemiĸtir. Ardēndan yasak meyveyi yemesi i­in Ademôi 

kandērmēĸ ve cennetten kovulmalarēna neden olmuĸtur. Orta ¢aĵ teorisyenleri toplumun 

hiyerarĸik bir d¿zen bi­iminde yapēlanmēĸ olmasē ile insanēn katlanmak zorunda olduĵu 

bir­ok acēya Havvaônēn bu itaatsiz tavērlarēnēn sebep olduĵunu belirtmiĸtir (Alatlē, 2010). Bu 

nedenle Ademôin cennetten kovulmasēna sebep olan Havva, bu dºnem i­inde g¿nahkarlēĵē 

temsil eden en ºnemli kadēn fig¿r¿ olarak dini resim sahnelerinde yerini almēĸtēr (Gºrsel 2). 
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Gºrsel 2. Anonim, ñĶlk G¿nahò, 420 cm x 420 cm x 70 cm, Fresk, 1196-1200, Sigena Manastērē, Aragon, Ķspanya. 

 

Konuya iliĸkin tezi destekleyici bulgular, resimlerin anlam a­ēsēndan yorumlanmasē ile ortaya 

­ēkmaktadēr. Sanat­ēnēn resim aracēlē ile gºr¿nenden hareketle gºsterilmek isteneni verme 

bi­imi ise i­eriĵin yorumlanmasēyla somutlaĸmaktadēr. Erkek sanat­ē bireyselliĵini ve 

ºzg¿rl¿ĵ¿n¿ kazanmasēnēn sºz konusu olduĵu modern dºneme kadar kilise, kraliyet, 

aristokrasi veya burjuvaziye hizmet ederek, zengin ve g¿­l¿ sēnēflarēn bi­imlendirdiĵi d¿ĸ¿nce 

ve kurallar ile kompozisyonlar ¿retmiĸtir. Bu baĵlamda sanat tarihinin ºnemli baĸyapētlarē 

i­inde gºr¿len ve mizojini i­eren ¿st¿ ºrt¿l¿ anlatēmlar, eril g¿c¿n hizmetinde ger­ekleĸmiĸ, 

resim sanatē ataerkil d¿ĸ¿nceleri empoze etmede ºnemli bir ara­ olmuĸtur. D¿nyaya 

kºt¿l¿kleri getiren, nemfomanyaklēĵē nedeniyle erkeĵin iktidarēnē, itibarēnē sarsan ve 

mahveden kºt¿ kadēn anlatēmē Rºnesans, Maniyerizm, Barok, Rokoko, Yeni Klasisizm gibi 

farklē estetik anlayēĸlarda bile ortak bir anlam birliĵi gºstermektedir. Sºz konusu bu estetik 

anlayēĸlar doĵrultusunda yapēlmēĸ mitolojik, teolojik, edebi kurgularda kadēn fig¿rlerinin 

bi­im ve i­erik a­ēsēndan benzerliklerini koruduĵu saptanmēĸtēr. Erdemli, itaatk©r ve ñKutsal 

Anneò ile onun tam karĸētē olan ĸehvetli, g¿nahk©r ñKºt¿ Kadēnò erkek izleyiciye uzak 

durmasē gereken zaaflar konusunda dersler vermektedir. Resim kompozisyonlarēndaki 

gºstergelerin man¿pule edici tavrēnē kullanarak erkeklere ĸehvetin tehlikelerini sebep sonu­ 

iliĸkisi i­inde veren resimler bu a­ēdan didaktik bir yapēya b¿r¿nmektedir. Korunmaya 

muhta­ zavallēdan, ka­ērēlan, tecav¿z edilen g¿­s¿z bedenlere, baĸtan ­ēkartarak erkeĵin 

hayatēnē mahveden nemfomanyaktan, eril g¿c¿ reddetmesi sonucu dēĸlanarak canavar ya da 

cadēya dºn¿ĸt¿r¿len diĸilere kadar geniĸ bir skala oluĸturan resimlerdeki kadēn karakterler, 

dºnemlerin siyasi ve politik ­ekiĸmeleri i­inde bir iktidar meselesi olarak da sanat tarihinde 

yer almēĸlardēr.  
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Resim tarihinde kompozisyonlarda yer alan kadēn fig¿r¿ ¿­ tipte yansētēlmēĸtēr. Ķdeal kadēn, 

bekaretini koruyarak kendini tanrēya adayan Meryem ñEvdeki Melekò, Mecdelli Meryem 

hayata g¿nahkar baĸlayēp Ķsaôyē gºrmesiyle iman eden fahiĸe ñTºvbekar Kadēnò, Havva 

itaatsizliĵi, ĸeytan ile olan yakēnlēĵē, baĸtan ­ēkarēcē olmasē, ilk g¿nahēn sorumlusu ve 

dolayēsēyla d¿nyadaki t¿m kºt¿l¿klerin sebebi olan ñ¥l¿mc¿l/ Erkeĵe Kºt¿ Sonu Hazērlayan 

Kadēnò. Ataerkil ideolojinin bu ¿­ prototipi i­inde yer alan Fransēzca Femme Fatale ï 

¥l¿mc¿l Kadēn, egemen ideolojinin uygun gºrd¿ĵ¿ kadēn modelinin karĸētē olarak resim 

tarihinin en ºnemli yapētlarē i­inde gºr¿lmektedir. Resim kompozisyonlarēnda belirli 

ikonografik ºzelliklere sahip kºt¿ kadēn tipi, cinselliĵi ile varlēĵēnē ortaya koyar ve yine cinsel 

a­ēdan saldērgandēr. Bununla birlikte baĸēnda g¿c¿n¿n simgesi ta­ ya da ĸapka, deĵerli taĸlarla 

ya da ­i­eklerle s¿slenmiĸ uzun sa­larē, boynunda ºzellikle inci kolye, kulaĵēnda k¿pe, 

parmaklarda y¿z¿k gibi bir ­ok m¿cevhere sahip, ­ēplak ya da transparan kēyafetler i­inde, 

giysili ise v¿cudunun hatlarēnē belli eden gºsteriĸli bir kost¿m i­inde ve genellikle erkek 

izleyiciyle utanmaz bakēĸlar ile dialektik kurarak onu davet eden bir ­er­eve i­inde 

karakterize edilmiĸtir. Bu baĵlamda Avrupa resim sanatē i­inde yer alan bu ¥l¿me sebebiyet 

veren/ ¥l¿mc¿l Kadēn fig¿rlerinin yer aldēĵē kompozisyonlar bi­im-i­erik a­ēsēndan 

incelenerek Alegorik-Didaktik, Betimlemeci-Tematik ve Edebi olarak ¿­ bºl¿me ayrēlmēĸtēr. 

Bu kadēn fig¿rlerinin kompozisyon i­indeki ontolojik rol¿ ve gºstergelerinin altēnda yatan 

anlam, kadēn d¿ĸmanlēĵēnē kanētlayan en ºnemli arg¿manlardēr. 

Alegorik resimlerde genellikle kadēn fig¿r¿ belli bir kavramēn sembol¿ ve kiĸileĸtirilmiĸ hali 

olarak kurgulanmēĸtēr. Bu t¿r kiĸileĸtirmeler ile insanlara ahlaki mesajlarla erdemli hayatēn 

yollarē iĸaret edilerek gºsterilmektedir. Bºylelikle kadēnēn cinsel ­ekiciliĵi karĸēsēnda 

tutkularēna h©kim olamayan erkeĵin yaĸadēĵē trajik olaylar ders verici niteliĵi ile didaktik bir 

yapēya b¿r¿nmektedir. Sahnelerde en dikkat ­ekici nokta, erkeĵin yaptēĵē yanlēĸ, hatalē, 

g¿nahk©r davranēĸēnēn baĸtan ­ēkarma ve kandērēlma sonucu kadēnlarēn sebep olduĵu imasēdēr. 

Dolayēsēyla kadēnlar tehlikeli ve ĸeytani varlēklardēr, ­ekicilikleri ile erkeĵi yoldan ­ēkartarak 

erkeĵe g¿nah iĸletirler. 

 Konuya en yetkin ºrnek Francesco del Cossaônēn ñNisan Alegorisi: Ven¿sô¿n Zaferiò adlē 

yapētēdēr. Schifanoia Sarayēônēn Aylar Salonuônda yer almaktadēr (Gºrsel 3). Baldassare 

dôEste ve Ercole de Robertiôye atfedilen fresklerin konusu yēlēn aylarē ¿zerinedir. Salonun 

b¿t¿n duvarlarē alegoriler ile doludur. Doĵu duvarēnda bulunan ñNisan Alegorisi: Ven¿sô¿n 

Zaferiò konusu diĵer t¿m alegoriler gibi ¿­ katmanlē friz olarak d¿zenlenmiĸtir. Frizin en ¿st 

bºl¿m¿nde yer alan resmin orta bºl¿m¿nde mitolojik bir anlatēm ile kadim tanrēsallēk, alt 

bºl¿m¿nde ise o dºneme uygun saray olaylarē betimlenmiĸtir.  
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Gºrsel 3. Francesco del Cossa, ñNisan Alegorisi: Ven¿sô¿n Zaferiò, 500 cm x 320 cm, Fresk, 1468-70, Schifanoia Sarayē, 

Aylar Salonu, Ferrara, Ķtalya. 

 

Kompozisyonun tam ortasēna yerleĸtirilmiĸ aĸk tanrē­asē Ven¿s, oturduĵu dikdºrtgen bi­imli 

tahtēnēn bulunduĵu ve ¿zeri s¿sl¿ kumaĸlar ile bezeli salē, bir ­ift kuĵu ile ­ekilmektedir. 

Tanrē­anēn yukarē doĵru kaldērmēĸ olduĵu saĵ elinde bir elma gºr¿lmektedir. Baĸēnda 

­i­eklerden bir ta­ ile betimlenen tanrē­anēn saĵ ve sol yanēnda u­uĸan sevgi sembol¿ iki 

beyaz g¿vercin yer almaktadēr. Hemen ºn¿nde sērtē izleyiciye doĵru dºn¿k bir ĸºvalye diz 

¿st¿ ­ºkm¿ĸ Ven¿sôe bakmaktadēr. ķºvalyenin ºn¿nde izleyiciye gºsterilmemiĸ bir yerden 

sarkan zincir ise tutsaklēĵē ile onu Ven¿sô¿n oturduĵu tahta baĵlamaktadēr. Sahnenin sol 

planēnda kadēn ve erkekten oluĸan on kiĸilik bir fig¿r grubu vardēr. Ayakta duran dºrtl¿ grupta 

izleyiciye dºn¿k ¿­ kadēn ve bu grup i­indeki bir kadēnē ºpen erkek fig¿r gºr¿lmektedir. Aynē 

d¿zlemde yer alan hemen saĵda bu ºp¿ĸmeyi izleyen kollarēnē baĵlamēĸ bir erkek yer alēr. 

Onun hemen arkasēnda izleyiciye sērtē dºn¿k olarak yerleĸtirilmiĸ sohbet eden bir kadēn ve bir 

erkek oturur pozisyonda gºr¿lmektedir. Bu planēn son grubunda ise iki kadēn bir erkekli ¿­l¿ 

grup ­alēlarla ­evrili alanda ayakta durmaktadēr. Pembe giysili kadēn sol elinde bir g¿l 

tutmaktadēr. Resmin saĵ planēnda ise on beĸ kiĸilik kadēn ve erkekli grup, ellerinde 

enstr¿manlar ile orkestra gºr¿n¿m¿ vermektedir. Ķki kadēn ve bir erkekten oluĸan birbirleriyle 

olduk­a yakēn iliĸki i­inde gºr¿nen ¿­l¿ bu grubun ortasēnda yerde oturmaktadēr. Bunlarēn 

etrafēnda ayakta duran ve onlarē izleyen fig¿rler gºr¿lmektedir. Bu bºl¿m¿n arka planēnda ve 

daha yukarēda antikitenin ºnemli motifi ¿­ g¿zeller ellerinde meyveler ile gºsterilmiĸtir. 

Sahnenin en arka planēnda ise Ferrara ĸehri, dºnemin mimari ºzelliĵini taĸēyan binalar ile 

birlikte yer almaktadēr. Kompozisyonun geneline tavĸanlar ile kuĸlar yerleĸtirilmiĸtir. ķehvet, 

Hristiyanlēĵēn yedi ºl¿mc¿l g¿nahlarēndan biri olarak g¿vercin ve tavĸanlar olarak sembolize 

edilmiĸtir. Bu t¿r hayvan sembolleri ºzellikle dizginlenemez hayvani tutkularē ima etmektedir 
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(Gibson, 2013:203). Bununla birlikte romantik aĸkēn sembolleri olarak da bilinen sºz konusu 

hayvan betimleri kompozisyondaki erotik gºndermelere de hizmet etmektedir. Po di Volonte 

adlē akarsuyun yanēna konumlandērēlmēĸ bir ĸehir olan Ferrara ºn¿nde, sivri kayalēklarēn 

arasēndan ­ekilen tanrē­a Ven¿s, savaĸ Tanrēsē Marsôē g¿zelliĵi ve diĸiliĵi karĸēsēnda diz 

­ºkt¿rerek kºlesi haline getirmiĸtir. S¿sl¿ kumaĸlarla bezenmiĸ Ven¿sô¿n tahtēnē ­eken 

kuĵular bu anlamda ĸºvalyenin Ven¿sôe olan sadakatini simgelemektedirler.  

Kadēn fig¿rlerinin yer aldēĵē resimlerin etki g¿c¿n¿n y¿ksek olmasēnēn nedeni Leppertôēn 

deyimiyle gºr¿lmeyen seyircinin maddi d¿nyayla olan iliĸkisince tetiklenen bir bakma 

erotizmine, bakma arzusuna ve hazzēna baĵlē olmasēdēr. Nat¿rmortun izleyicinin bakēĸēnē 

yakalamasē ve akabinde koklama, tatma, iĸitme, dokunma duyularēnē uyandērmasē gibi kadēn 

fig¿r¿ de aynē duyularē uyandērērken g¿­l¿-zayēf, ka­an-kovalanan, av-avcē, korkak- cesur, 

etken-edilgen, sahip-kºle, kºt¿-iyi, g¿nahk©r-masum gibi karĸēt kavramlara ­aĵrēĸēmlar 

yaparak haz, zevk, g¿­, iktidar gibi erkil enstr¿manlar ¿zerinden skopofilik doyumu 

tetiklemektedir (Leppert, 2009). 

Bir ºyk¿n¿n baĸlangē­, geliĸme ve sonu­ aĸamalarēnēn aynē kompozisyon i­ersinde 

gºsterilmesine ºyk¿leyici ya da hik©yeci anlatēm da denilmiĸtir. Sanat­ē eserlerinde hik©yeleri 

anlatmak i­in iki ya da daha fazla sahne kullanmēĸtēr. Ge­miĸ, gelecek ve o an, aynē sahne 

i­inde inĸa edilmiĸtir. Sahne i­ersindeki hikayeyi ­ºzmek i­in farklē imgeler arasēnda baĵlantē 

kurmak gerekmektedir. Betimlenen hikayenin anlamē her zaman t¿m a­ēklēĵē ile verilmemiĸ, 

metaforik ve ironik anlatēmlar kullanēlmēĸtēr. Adem ve Havva, Salome, Vaftizci Yahyaônēn 

baĸēnēn kesilmesi gibi pop¿ler teolojik temalar bu sahneleme tekniĵinde sēk­a kullanēlmēĸtēr 

(T¿kel ve Arsal 2014). Kutsal kitaptaki olaylarē inananlara anlatmanēn en iyi yolu gºrsel 

temsiliyeti kullanmak olmuĸtur. Kilise yetkilileri herhangi yorum ve yanlēĸ anlamaya yer 

vermeyecek bi­imde yapēlmasēnē istediĵi gºrsel malzemeler tek bir g¿c¿n toplumu istediĵi 

gibi yºnlendirmesinde ­ok g¿­l¿ silahlar olarak varlēklarēnē ortaya koymuĸlardēr. Orta­aĵ 

boyunca kutsal kitapta anlatēlan olaylar ger­ek olmayan ya da en azēndan insanēn ­evresindeki 

doĵayē hemen hemen hi­bir referans vermeyen ortamlarda betimlenmiĸtir. Bºylece bakanlarēn 

ilgisi sadece olayēn kendisi ¿zerine yoĵunlaĸabilirken gºz ve zihin manzara mimari gibi 

ger­ek elemanlar ile meĸgul edilmemiĸtir. Bu ger­ek dēĸē ortam yaratma iĸi ­oĵunlukla altēn 

varak zemin olarak kullanēlarak ger­ekleĸmiĸtir. Rºnesans dºnemi ile birlikte bu kez aynē 

olaylar dºnemin deĵiĸen deĵerleri ēĸēĵēnda ger­ekmiĸ gibi gºsterilen izleyicinin i­inde 

yaĸadēĵē mekanlara taĸēnmēĸ bu bakēmdan ­ok daha ger­ek­i anlatēmlar oluĸmuĸ ama dine 

dair olaylarēn yorumlanmasē ºnceki dºnemde olduĵu gibi devam etmiĸ ­ok aĸērē ve farklē 

yorumlara gidilmemiĸtir. Dini hik©yelere baĵlēlēk sembollerin ve referanslarēn belirlenen 
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­er­evede kullanēlmasē barok dºnem i­inde de deĵiĸmemiĸ sadece olaylarēn dramatik kurgusu 

ve aktarēmēndaki teknik meseleler dºnemin ¿slup ºzelliĵine baĵlē kalēnarak ­ºz¿mlenmiĸtir 

(Boynudelik, 2015). Bu yaklaĸēm Manetôin ñOlympiaò sēnda a­ēk­a gºr¿lmektedir. Manet, 

ñOlympiaò isimli resmi i­in Tizianoônun Urbino Ven¿s¿ônden ilham almēĸtēr (Gºrsel 4). 

Aresseôye gºre Manet bu resimden bir pin-up kēzē izlenimi edinmiĸ, Olympiaôda bu imajē 

vermesi i­in m¿ĸterisini bekleyen kibar bir fahiĸe betimlemiĸtir. Geleneksel perspektifli sahne 

d¿zeni ve yazēnsal konuyu temel alan bir teatralliĵe karĸē tavēr geliĸtiren sanat­ē, bakanlara 

kendini gºstermekle ve onlara bakmakla yetinen kadēn izleyicinin dikkatini resmin y¿zeyinde 

tutmaktadēr (Aresse, 2015). Bunda kadēnēn kendine olan g¿veniyle, utanmaz ve dominant 

bakēĸlarē izleyiciyi ile bir dialektik kurarak tutsaĵē haline getirmektedir. Manetônin 

kompozisyonunda beyaz ºrt¿l¿ bir yataĵēn ¿zerinde uzanmēĸ olan ­ēplak kadēn erkek olduĵu 

d¿ĸ¿n¿len izleyiciye doĵru bakmaktadēr. Saĵ planda siyahi bir hizmet­i Olympiaônēn 

hayranlarēndan biri tarafēndan geldiĵi d¿ĸ¿n¿len bir buket ­i­ek ile betimlenmiĸtir. 

Olympiaônēn hemen ayakucunda yer alan bir siyah kedi saldērgan tavrē ile dikkat ­ekmektedir. 

Kadēnēn erkeĵin ¿zerindeki diĸil g¿c¿, kēĸkērtēcēlēĵē, h¿kmeden tavrē, ayaĵēndaki terlikleri, 

boynunda kadife gerdanlēĵē, sa­ēndaki kamelyasē ve eliyle kapattēĵē cinsel organē ile uzanmēĸ 

betimlenen gen­ fahiĸe ile erkek izleyici i­in adeta bir tuzaktēr. Parmaklarēnēn duruĸu ay ēĸēĵē 

altēnda ­iftleĸme dansē yapan bir diĸi yengece ya da ­iftleĸtikten sonra erkeĵini yiyen bir 

tarantulaya benzetilir. Gen­ fahiĸenin kolunda Manetônin annesine ait bir bilezik ve o 

bilezikte kendi bebeklik sa­ēndan bir bukle olduĵu ve sa­ēndaki kamelyanēn Alexandre 

Dumas ve Verdiônin La Traviata operasēna ilham veren romanē ñKamelyalē Kadēnòa dair bir 

gºnderme olduĵu d¿ĸ¿n¿lmektedir (Rubin, 2015).  

 

 

                          

     Gºrsel 4. Manet, ñOlympiaò, 130.5 cm x 190 cm, Tuval ¦zerine Yaĵlēboya, 1863, dôOrsay M¿zesi, Paris, Fransa.  
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Manetônin Olympiaôsēnda geleneksel Ven¿s imgesi bozulmuĸtur. Bir baĸkaldērma olarak 

gºr¿len resimde ideal kadēn fig¿r¿ yerine modern dºnemin kadēna bi­tiĵi rollerden birisi olan 

fahiĸe, bir aktris gibi baĸrolde yer almaktadēr. Manetônin Olympiaôsēnēn izleyiciye olan 

doĵrudan bakēĸē erkeĵe a­ēk­a bir meydan okumadēr (¢akērusta, 2006). Mary Kellyôye gºre 

kadēn imgesine bakan herkes rºntgenci konumundadēr. Kadēn bu bakēĸtaki kendi imgesiyle 

ºzdeĸleĸmeyi narsisistik bir ºzdeĸleĸme veya bir rahatsēzlēk olarak yaĸar. Freudôdan yola 

­ēkan Mulvey, óskopofiliôyi óbakmaktan ve bakēlmaktan zevk almanēn yanē sēra, denetleyici ve 

meraklē bir bakēĸa tabi tutarak diĵer insanlarē nesne olarakô gºrmekle iliĸkilendirirken, 

óbakēsēn sahibiônin erkek, imgenin ise kadēn olduĵunu ekler. óBelirleyen erkek bakēsē, buna 

gºre bi­imlenen kadēn fig¿r¿ne fantezisini yansētēr. Geleneksel teĸhirci rol¿ndeki kadēnlarô, 

sergilenerek óbakēlan olmaôyē (to-be-looked-at-ness) ifade ederlerô (Aydoĵan, 2006). 

Ķlk kadēn ­ēplaklar Ķtalyanca cassone olarak adlandērēlan evlilik hediyeleri ­eyiz sandēklarēna 

yapēlmēĸtēr. Yatak odalarēnē s¿sleyen bu sandēk kapaklarēnēn i­lerine ­izilmiĸ ilk ­ēplaklar 

Giorgioneônēn Uyuyan Ven¿sô¿yle kamusal alanlara taĸēnmēĸtēr (Gºrsel 5). 1507-1508ôde 

d¿ĵ¿n hediyesi olarak yapēlmasē, fig¿r¿n doĵanēn i­inde tasvir edilmesi ile Ven¿sôe 

dºn¿ĸmesi ve uyuyan bir ­ēplak olarak izlendiĵinin farkēnda olmamasē sayesinde meĸru 

gºr¿lm¿ĸt¿r (Corbin vd. 2011). 

 

                         

Gºrsel 5. Giorgione, ñUyuyan Ven¿sò, 108.5 cm x 175 cm, Tuval ¦zerine Yaĵlēboya, 1508-1510, Eski Ustalar                                  

Resim Galerisi, Dresden, Almanya. 

. 

Zevk yatērēmlarē denebilecek bu t¿r resimlerde ĸehvet yoĵun olarak iĸlenmiĸ, gºrme ile 

birlikte dokunma duygusu uyandēran erotik hisler barēndērmēĸlardēr. Bu nedenle bedeni konu 

alan resimlerde o dºneme ait pop¿ler duruĸlar ortaya ­ēkmēĸtēr. Bu duruĸlarēn pop¿ler 
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olmasēnē saĵlayan Giorgioneônēn Ven¿sô¿ kērsal bir alanda uykuya dalmēĸ ­ēplak olarak 

betimlenmiĸtir. Herhangi bir alt metin barēndērmadan resmedilmiĸ bu kadēn fig¿r¿ dokunma 

duyusunu harekete ge­irmektedir. Haz verme duygusunu harekete ge­iren erotikleĸme, 

dokunma duyusunun ºzel bir erotik duygu olarak erkeklerin ilgi alanēna girmesi ve mitolojik 

resimlerin entelekt¿el ortam dēĸēnda da talep edilir olmasē bu t¿r resimlerin pop¿ler olmasēnē 

saĵlamēĸtēr denebilir. Dºnemin geleneklerine baĵlē olarak evlenecek kadēnēn ­eyizinin 

konduĵu bilinen bu sandēklara yapēlan resimler ºzellikle kadēna evlilikteki rol¿n¿ a­ēklar 

nitelikte yol gºsterici olmuĸtur. ¢eyiz sandēklarēna yapēlan bu uzanmēĸ ­ēplak kadēnlar ile 

­iftleri cinselliĵe ve doĵurganlēĵa teĸvik etmek ama­lanmēĸtēr. Bununla birlikte dºnemin 

sosyo-k¿lt¿rel ahlaki yapēsē i­inde kadēnēn cinsel iliĸki sērasēnda zevk almamasē gerektiĵi 

yargēsēyla ¿reme odaklē cinsellikler yaĸanmēĸ, kadēnēn kendini eĸinin zevk alacaĵē bu duruma 

hazērlamasē i­in ºĵretici olmuĸtur. Edebiyat yapētlarēnēn resimlere konu oluĸu Rºnesans ve 

Barok dºnemlerde sēnērlē sayēdadēr. Bu durum genel okuma-yazma bilen kitlelerin azlēĵē ile 

doĵru orantēlēdēr. Nesilden nesile kulaktan kulaĵa sºzel olarak aktarēlan mitler ya da efsaneler 

­oĵunluk tarafēndan kolay okunabilen ana fikri ­ēkarēlabilen eĵitici ya da ºĵretici iĸlevini 

koruyabilen ºzelliklerinden dolayē sanat­ēlar tarafēndan tercih edilmiĸtir.  Ressam resminin 

konusunu azēnlēk tarafēndan bilinen edebi metinlerden deĵil ­oĵunluk tarafēndan bilinen 

hik©ye ve efsanelerden se­miĸtir. Bu durum kēsēr bir dºng¿ olarak tekrar etmiĸ, din ve inan­ 

sistemi ¿zerinden insanlarēn gºrsel yollarla bilgilendirilmeleri ve yºnlendirilmeleri etkin 

olarak resim sanatēnda konu se­iminde belirleyici bir unsur olmuĸtur.  John Miltonôun ñKayēp 

Cennetò adlē epik ĸiirinden bir bºl¿m olan Hogarthôēn sahnesinde, ķeytan cehenneme 

giderken ¥l¿m ile y¿zleĸmektedir (Gºrsel 6). Aralarēnda ­ēplak bir kadēn olarak betimlenmiĸ 

olan ise G¿nahôtēr.Hogarth, Miltonôun ĸiirinin atmosferini yakalamak i­in etkin renk ve boya 

katmanlarēnēn kullandēĵē bir kompozisyon sunmaktadēr. Karanlēk bir atmosferin i­erisinde 

parlak renkleri kullanarak ºnemli detaylarē ortaya ­ēkarmayē baĸarmēĸtēr. Kadēnēn g¿nah 

olarak sembolize edilmiĸ olduĵu sahnede fig¿r¿n ¿st kēsmē g¿zelliĵini ortaya koyarken belden 

alt kēsmē grotesk yēlanlarla ve cehennem kºpekleri ile yapēlandērēlmēĸtēr. ķeytan maske gibi 

bir y¿z¿ olan, zērhlē, kuyruklu ve b¿y¿k kanatlarē ile bir kahraman olarak yansētēlmēĸtēr. Bu 

anlayēĸ romantiklerin kullandēĵē D¿ĸm¿ĸ Melek temasē ile uyum gºstermektedir.    
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Gºrsel 6. Wiliam Hogarth, ñKayēp Cennet; ķeytan, G¿nah ve ¥l¿mò, 619 mm x 745 mm, Tuval ¦zerine Yaĵlēboya, 1735-40, 

Tate Modern, Londra, Ķngiltere. 

 

Sonu­ 

Ataerkil toplum bi­iminin, insanlēĵēn en ilkel s¿re­lerinden itibaren var olduĵu iddiasē, tarihin 

gizli kalmēĸ kºĸelerinin aydēnlatēlmasēyla artēk kaygan bir zemine taĸēnmēĸtēr. Bug¿n sºz 

konusu cinsiyet ayrēmcē ideolojinin erkil iktidar tarafēndan yaratēlmēĸ olduĵu arg¿manlar ile 

kanētlanmakta, tarihin yeniden inĸa edilmesinde ºnemli dayanaklar saĵlamaktadēr. Politik, 

teolojik, sosyolojik, tarihsel ve k¿lt¿rel ºĵelerin i­erisine yerleĸtirilmiĸ bu eril fikirler ile her 

daim dinamik yapēsēnē koruyarak bug¿ne kadar gelmiĸ olan cinsiyet ayrēmcēlēĵē, artēk ­aĵdaĸ 

bir anlayēĸēn dēĸēnda kalan kºr bir bakēĸtēr.  

Zamana karĸē durabilen ve direnen en ºnemli olgulardan biri olan sanat, ºzellikle resim sanatē, 

ataerkil sistemi ĸekillendirmede yayēlmasēnē saĵlamada ºnemli roller ¿stlenmiĸtir. Resim 

tarihinin bizlere sunduĵu kompozisyonun b¿t¿n¿ne bakēldēĵēnda eril iktidar toplumun 

d¿ĸ¿nce imgelemini bu yolla yºnlendirirken sanatēn gºstergeleri ile birlikte eĵitsel ve ºĵretici 

iĸlevlerini de kullanarak, kadēna ¥l¿mc¿l/Kºt¿ sēfatlarēnē y¿klediĵi gºrsel dok¿manlarē 

evrensel bilin­altēna yerleĸtirmiĸtir. Toplumun bilin­altēna y¿klenen bu fragmanlarēn tek 

amacē ise otoriteye karĸē sonsuz itaat ile birlikte kadēnēn ikincil konumunu sarsēlmaz bir 

zemine yerleĸtirmek olmuĸtur. Avrupa estetiĵi i­inde oluĸmuĸ yapētlar incelendiĵinde 

gºr¿lm¿ĸt¿r ki; patriarkal ideoloji i­inde geliĸen bu resimlerde kadēn, erkek ĸºvenizminin 

gºrmek ve gºstermek istediĵi yºnde tehlikeli cinsel kimliĵini ºn plana ­ēkartan yansēmalar 

bi­imindedir. Saygēnlēk ve ºzveri simgesi olan kadēn, ñMeryemò ya da ñEvdeki Melekò tipi 

ile idealleĸtirilmiĸ, g¿zelliĵi ile erkeĵin aklēnē baĸēndan alan, cinselliĵi ile g¿­ten d¿ĸ¿ren, 
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itibarsēzlaĸtēran, hatta ºl¿m¿ne sebep olabilen fahiĸe ruhlu ñKºt¿ Kadēnò tipi ile dēĸlanmēĸ, 

tahakk¿m altēna alēnmasē gereken ºl¿mc¿l varlēklar olarak addedilmiĸtir. Bununla birlikte 

kadēnēn ok¿ltik g¿­leri olduĵu varsayēmēndan hareketle kendini g¿­s¿z hisseden ve korku 

duyan erkek, resimler yoluyla kadēnē cezalandērarak kendisine boyun eĵdirmiĸtir. Bu 

baĵlamda mitsel, dinsel kriterler ile oluĸan ve bug¿ne kadar deĵiĸime uĵramadan gelmiĸ olan 

bu kadēn arketipleri didaktik bir amaca hizmet ederek kadēnlarēn Havvaônēn kēzlarē olduĵu, 

onun gibi itaatsiz, g¿nahkar, nemfomanyak ve g¿venilmez olduĵu uyarēlarē erkeklerin kadēna 

ona bakēĸēnē olumsuz olarak etkilemiĸtir.  

 ñAvrupa Resim Sanatēndaki ¥l¿mc¿l Kadēn Fig¿rleriònin varlēk sebepleri, verdiĵi mesajlar, 

taĸēdēĵē i­sel deĵerler, bi­im ve i­erik a­ēsēndan incelenmesi ile netleĸmiĸ, okuyucuya elde 

edilen bu bilgi ve dºk¿manlar aracēlēĵē ile sav aktarēlmaya ­alēĸēlmēĸtēr. Bunun yanē sēra 

resimlerde betimlenmiĸ olan kadēnlar ve ona uygun gºr¿len ºl¿mc¿l roller ancak feminist bir 

bi­im-i­erik incelemesi ile gºr¿n¿r hale getirilmiĸ, patriarkal fikirlerin kadēn betimleri 

¿zerindeki baskēn g¿c¿ ortaya ­ēkarēlmēĸtēr. ñKadēnlar tehlikelidir, cinsellikleri ile erkeĵi 

baĸtan ­ēkararak onlara istediklerini yaptērērlar ve bu erkeĵin itibarsēzlaĸmasēna hatta ºl¿m¿ne 

yol a­arò ĸeklindeki mizojininin ºz¿n¿ oluĸturan bu fikir 9. y¿zyēldan itibaren incelenmiĸ olan 

resimlerdeki kadēn fig¿rlerinin alt metni olmuĸ, ge­miĸten geleceĵe aktarēlan ºl¿mc¿l kadēn 

gºstergeleri ile uygulanan tahakk¿m her zaman haklē ­ēkarēlmēĸtēr. Nesilden nesile aktarēlmēĸ 

bahsi ge­en konu ve fig¿rler ile bug¿nde kadēn d¿ĸmanlēĵē canlēlēĵēnē korumaktadēr. Lakin 

ge­miĸten bug¿ne sēk sēk yinelenmiĸ sºz konusu ºl¿mc¿l kadēn fig¿rlerinin bºyle bir muhalif 

bir bakēĸ a­ēsē ile incelenmesi, patriarkal iktidarēn topluma sunduĵu kurgulanmēĸ kadēn 

rollerine a­ēklēk kazandērērken farklē bir resim tarihi algēsēnēn da varlēĵēnē ortaya koymuĸ olur. 

¥l¿mc¿l kadēn fig¿rlerinin ontolojik olarak ­ºz¿mlemesi ile erkek ĸºvenizmi tarafēndan 

bug¿ne kadar dayatēlmēĸ olan estetik algēnēn da deĵiĸmesine hizmet etmesi olasē hale gelir. 

¥te yandan yine bahsi ge­en eserlerde yer alan kadēn fig¿rlerinin yeniden anlamlandērēlmēĸ 

olmasē bug¿ne kadar doĵru olduĵu iddia edilmiĸ bilgilerin sorgulanmasēnē da g¿ndeme getirir. 

Kendi dºneminden tarihsel kesitler sunan sºz konusu resimlerin feminist kuram ­er­evesinde 

irdelenmesi kadēnēn sadece cinsellikten ibaret olmadēĵēnē d¿ĸ¿nmeye iter. Kadēnlarēn tarihte 

hayalet bir fig¿r oluĸlarē ile onlara doĵmadan ºnce bi­ilmiĸ bu rollerin eleĸtirilmesi 

varlēklarēnē ortaya koyabilmelerine fērsat sunarken ¿zeri ºrt¿lm¿ĸ hatta yok edilmeye 

­alēĸēlmēĸ ge­miĸlerini ortaya ­ēkarmayē da saĵlayabilir. Y¿zyēllardēr bizlere sunulmuĸ olan bu 

bilgilerin dēĸēnda farklē arg¿manlarē ºn¿m¿ze koyan ve erkil d¿ĸ¿n¿ĸ¿ eleĸtiren bu t¿r 

incelemeler, resim tarihinde ¥l¿mc¿l/Kºt¿ olarak betimlenmiĸ kadēn fig¿rlerinin sºz¿ edilen 

anlamlar dēĸēnda sahip olabileceĵi bir­ok farklē anlam ve i­erik barēndērdēĵēnē gºstermiĸ olur 
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¥zet 

Portre Sanatē, T¿rk Resim Sanatēnēn vazge­ilemez par­alarē arasēndadēr. Sanat tarihi ortaya 

­ēktēĵē ­aĵdan bug¿ne kadar varlēĵēnē s¿rd¿ren portre sanatē, insanlēk var olduk­a, kendi 

benliĵini araĸtērmaya devam ettiĵi s¿rece var olmaya devam edecektir. Ķnsanlēĵa ait olan bu 

kavram ya kendisiyle birlikte h¿manizm akēmēnē ortaya ­ēkarmēĸtēr ya da h¿manizm akēmē ile 

beraber portre sanatē meydana getirmiĸtir. Ķnsanoĵlu tarih s¿resince d¿nya ¿zerinde gelen yeni 

kuĸaklara eser izleri bērakmak i­in birden fazla taktik yaratmēĸlardēr. Bu taktikler ile pek ­ok 

bi­imde dile getirilmiĸ portre tabiri; insanoĵlu n¿shasēnē zemin ¿zerinde tasvir etmek amacē 

ile harekete ge­miĸ, asērlar s¿resince de aĸaĵē yukarē her ­aĵda ºn¿m¿ze gelmektedir. Toplum 

olarak mutluluk, heyecan, dert, keder ve bunlara benzer bir­ok hissi y¿z¿m¿ze yansētmēĸ 

olduĵumuz mimiklerimizle doĵaya aktarmaktadērlar. Bu tarz aktarmalarēn m¿kemmel bir 

bi­imde portre sanatēnēn ortaya ­ēkarēlacaĵē d¿ĸ¿ncesinden hareketle bu konu ele alēnmēĸtēr. 

Portrenin ĸahitliĵini yapan, tarihi geliĸimi olarak en baĸarēlē bi­imde dile getirildiĵi ve ilk 

ºrnek ­alēĸmalarēnēn antik ­aĵda meydana geldiĵi anlaĸēlmaktadēr. Bu makale, portrenin 

i­eriĵini, belirli ­aĵlarda geliĸim meydana getiren 1923 sonrasē T¿rk Sanatēnda portrenin 

eĵilimlerini konu almēĸ ve portre sanatēnēn yaptēĵē yºntem ve bi­imsel deĵiĸimleri, sanat 

yºn¿nden geliĸimi, sanat­ē ve yapētlarē da temel alēnarak izah edilmeye ­alēĸēlmēĸtēr. 
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                         PORTRAIT TRENDS IN TURKISH ARTAFTER 1923  

 

 

Abstract 

Portrait art is an integral part of Turkish painting. The art of portrait, which has existed from 

the time when art history emerged to the present day, will continue to exist as long as 

humanity continues to explore itself. This concept, which belongs to mankind, has either 

created the current of humanism with it or created the art of portrait with it. Over the course of 

human history, they have developed multiple tactics to leave a mark on the new generations 

that have come to Earth. The portrait definition, expressed in many forms through these 

tactics, has been in action for centuries with the aim of depicting the human nature on the 

ground. As a society, they convey happiness, excitement, trouble, sadness, and many similar 

feelings to nature through our mimics that we have reflected on our faces. The idea that such 

translations would perfectly reveal the art of portrait is motivated by the idea that this issue 

would be dealt with. It is understood that the portrait, which testifies to its historical 

development, is most successfully expressed, and the first examples of its work occurred in 

ancient times. This article discusses the trends of portrait in Turkish Art after 1923, which led 

to the development of the contents of the portrait during certain periods, and attempts to 

explain the methods and formal changes made by portrait art, the artistic development, the 

artist and the works. 

 

Keywords: Portrait, Turkish Art, Republican Period, 20th Century, Painting 
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Giriĸ 

Ķnsanlar hayat ĸeklini, haberleĸme gayretini, inan­taki gºr¿ĸleri ile ihtiya­larē yºn¿nde ele 

aldēĵē farklē sanat eserleri, bi­imleri ve renkleriyle onlarēn yaĸamē s¿rd¿r¿p takip etmesi 

nedeniyle bērakēlan bazē imler olmuĸtur. Asērlar boyu fertler, cemiyeti kuran bir kesim gibi 

bulunarak diĵer fertler ile birlikte hayatlarēnē s¿rd¿rmek i­in haberleĸmiĸ ve tanēĸmēĸlardēr. 

Portre bu tanēma yºnteminin ismi haline gelmiĸtir. Evvelden bu yana gº­en ve hala geliĸen 

portre yºntem, materyal, anlatēm ve ĸekliyle sanat bºl¿mlerinin deĵiĸiklikleriyle benzerlik 

ifade etmektedir. Portre ĸahēslarēn miza­larēnē, fiziki yapēlarēnē, kēyafet stillerini ve itiyatlarē 

istikametinde ĸahsi vesikanēn tarif edilmesi nedeniyle yapēlan ve sanat­ēnēn hisleriyle 

fikirlerini ifade etmeye ­alēĸtēĵē sanatsal eserlerdir. Ķnsanoĵlunun yapmēĸ olduĵu portre 

eserleri s¿rd¿r¿len hayata ve her ­aĵa ĸahitlik yapmēĸtēr. Bu sebeple sanat­ēlarēn her biri 

s¿rd¿rd¿kleri hayatē ve dºnenin niteliĵini, yaĸantēsēnē eserlerine konu olarak almēĸlar ve 

portrelerine de aktarmēĸlardēr. Sanat­ēlar tarih boyu resim sanatēnda kendilerini anlatmakta bir 

ara­ olarak deĵerlendirilen portreler yaĸadēklarē ­aĵēn ĸahitliĵini yapmēĸlardēr. Bu ĸahitlik 

aktarēlan ­aĵē eserleriyle ve sanat­ē portreleriyle bug¿ne kadar gelmiĸlerdir.  

Portre sanatē, birden fazla sanat t¿r¿yle baĵdaĸtērēlēr. Bu t¿rler; heykel, resim ve fotoĵrafta 

bulunan bir insanēn y¿z hatlarēnēn ve y¿z mimiklerinin tasvir edilmesiyle meydana gelen 

­alēĸmalardēr. Yapēlan bu ­alēĸmalarda asēl ama­, eserde yer alan ĸahsēn gºr¿n¿ĸ, kiĸilik ve 

asēl psikolojisini aktarmaktēr. Eserlerde yapēlmēĸ olan canlē veya cansēz, ger­ek veya hayali 

bir bireyin ĸahsi hususlarēnēn tasvir edilmesine portre denir. Ressamēn bizzat kendini tasvir 

ettiĵi t¿reyse oto-portre denilmektedir.  

Bu makalenin asēl amacē; 1923 sonrasē T¿rk sanatēna portrenin nasēl geldiĵi, sanat­ēlarēn nasēl 

eserler meydana getirdiĵi, hangi sanat­ēlarēn bu alanla ilgilendiĵi ve ortaya ­ēkan ºrneklerle 

beraber deĵinilmiĸtir. Makalenin asēl amacē ise insanoĵlu sanatēnēn sanatk©rlar aracēlēĵēyla eni 

ve boyu olan bir zemin ¿st¿nde gºsterilirken seneler sonra meydana getirilen evriminin nasēl 

olduĵudur. Portrenin tarihte nasēl geliĸtiĵinin araĸtērēldēĵē bu makalede portre sanatēnēn 

tanēmēnēn yanēnda i­eriĵinin de analiz edilmesinden bahsedilmiĸtir. Bunun yanēnda tarih 

s¿resince resim sanatē portre sanatēnēn esas izleri tetkik edilmiĸ, portrenin sanat­ēlar tarafēndan 

meydana getirilme s¿resinde etkilenilen nedenler, baĸka tarzlar ile eserlerin ¿st¿nde analizler 

yapēlmēĸtēr. Bu ­alēĸmanēn sēnērlēlēklarēnē; literat¿r araĸtērmasēnda deĵinilmiĸ ve inceleme 

sērasēnda elde edilen, araĸtērmanēn asēl konusuyla baĵlantēlē olduĵu sanēlan gºrsel ve 

bilgilerden meydana gelmektedir. Bu ­alēĸmanēn sonucunda elde edilen bilgiler, bundan sonra 

yapēlan araĸtērma ­alēĸmalarēna kēlavuzluk etmesi ve kaynak sunmasē ama­lanmaktadēr.  

Portre 



{ŀƴŀǘ ǾŜ ¢ŀǎŀǊƤƳ «ȊŜǊƛƴŜ 4ŜǒƛǘƭŜƳŜƭŜǊ                                                                                                                    2023 

 

63 
 

óóPortrenin kelime anlamē: Belli bir kiĸinin heykel malzemesi, boya, grafik, ya da desen ile 

yapēlan resmi olup, o kimsenin karakterini ve ifadesini tamamen veren resimdirôô (Yeĵin, 

2003: 2). Ķnsanlarēn ĸahsi niteliĵinin tasvir edildiĵi ĸekilsel fig¿rlere portre adē verilir. 

Sanat­ēlarēn eserlerinde kafanēn v¿cutsuz resminin yapēlmasē portre diye (¦ner, 2010) 

isimlendirilmiĸ ve buna karĸēn t¿m v¿cudun resminin yapēlmasē da portre olarak 

bilinmektedir. Ayrēca portre, t¿m ve yarē boy zemin ¿zerine resim yapma olarak 

adlandērēlmaktadēr. Belirli bir ĸahsēn boyalar ile meydana getirilmiĸ eseri olup, o kiĸinin 

karakter ve simasēnē birebir yansētan eserlerdir (Turani, 1975). Yapēlan portre eserlerinde 

kiĸiliĵi yansētan faktºrlerden bahsedebilmek amacēyla miza­ ile benlik sºzc¿klerin izahēnēn 

dile getirilmesi icap etmektedir. Portrede fig¿r¿n durduĵu ĸekil ile ēĸēĵēn geldiĵi a­ē m¿him 

yerlerden bir haline gelmiĸtir. 

Ķnsanoĵlunun ilk baĸlarda avcē-toplayēcē topluluktan kºy yerleĸkesine, kºy yerleĸkesinden 

ĸehir, krallēk, imparatorluk ve demokratik devlet gibi sistemlerin hakim olduĵu 

gºr¿nmektedir. Bu topluluklarēn t¿m diĵer topluluklar ile aralarēnda farklēlēk bulunduĵu gibi 

toplum i­erisinde de sēnēfsal farklēlēk bulunmaktadēr. Birden fazla ressam ­alēĸmalarēnda 

zenginlerin, soylularēn, krallarēn, kºyl¿lerin, yoksullarēn kendilerine has ºzelliklerini portre 

konusu olarak se­erler. Portre resim sanatēnda kiĸiliĵi yansētan unsuru yansētabilmek adēna 

model alēnan kiĸinin karakter analizinin oluĸturulmasē gerekir. Sanat­ēnēn ­alēĸmasēnda fig¿re 

gelen ēĸēk ve fig¿r¿n duruĸ ĸekli portre oluĸturmada olduk­a ºnemlidir.  

Portre sanatē ilkel masklardan baĸlayarak, Ķlk ¢aĵôda Yunan ve Roma sanatēnda insan 

fig¿r¿n¿n kiĸiselleĸtirilmesi ile geliĸim s¿reci yaĸamēĸtēr. Portre sanatēnēn ger­ek geliĸimi 

Rºnesansôla birlikte baĸlamēĸtēr. Teknik bilginin sēnērlē olmasē portre resminin genellikle 

profilden yapēlmasēna neden olmuĸtur. Rºnesansôla birlikte h¿manizmin ortaya ­ēkmasē portre 

ressamlēĵēnēn ºn planda olmasēnē saĵlamēĸtēr (G¿ndoĵdu, 2018). 

Portre kiĸinin fiziki niteliĵini, kiĸiliĵini, giysi stilini ihtiya­larē doĵrultusunda kiĸinin ĸahsi 

vesikasēnē teĸhis etme nedeniyle yapēlan ve sanatk©rlarēn hisleriyle fikirlerini yansēttēĵē 

sanatsal eserlerdir. Portrenin asēl amacē ise; modelin bilin­altēnē, gºr¿n¿m ve karakterini esere 

d¿zg¿n bir ĸekilde aktarmaktēr. Bundan dolayē model sanat­ēya y¿z¿n¿ dºner ve karĸēyē 

izlemeye baĸlar. Bunun karĸēlēĵēnda sanat­ē ise seyirciye modelin i­ d¿nyasēnda olup bitenleri 

d¿zg¿n bir bi­imde yansētmayē baĸarēr. Portre tekniĵi yaĵlē boya, kuru boya, sulu boya, akrilik 

boya, t¿kenmez ve kurĸun kalem gibi deĵiĸik materyaller yardēmē ile deĵiĸik zeminlerin 

¿st¿nde yapēlmaktadēr. Yapēlan eserlerin ­izimlerinde ­oĵunlukla suni ēĸēnlardan 

faydalanēlmaktadēr (Parramon, 2002). 
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1923 Sonrasē T¿rk Sanatēnda Portre Eĵilimleri 

Sanat alanēndaki ºĵrenimini Osmanlē Dºneminde alan ve orada eĵitim gºrmeye devam eden 

nesil ulusal ­abanēn zorlu senelerinden sonra 29 Ekim 1923ôte Cumhuriyetôin ilanēyla beraber 

o dºnemin birinci sanatk©rlarē diye zikredilmiĸlerdir. Kendine yeni yeni gelen bu devlet 

medeniyet olarak deĵiĸikliĵe girmiĸtir. Siyasal g¿c¿n tek bir kiĸinin elinde olduĵu ve 

yºnetimin genellikle kalēt yoluyla aile bireylerine ge­tiĵi devlet gºr¿ĸ¿nden vatandaĸēn t¿m 

ºzg¿rl¿ĵ¿n¿n ve h©kimiyetinin yer aldēĵē siyasal ­aĵa ge­mesiyle beraber sanatk©rlar ºzlerini 

yansētan sanatsal anlayēĸ etrafēnda taze topluluklarēnē meydana getirmiĸlerdir. Din­ ve taze 

gelen T¿rkiye Cumhuriyeti, Avrupaôya yºnelik siyasetle beraber dºnemi izleyen pek ­ok 

sanata yºnelme ve heveslenme ortaya ­ēkmēĸtēr. 

G¿zel Sanatlar Akademisiônden 1923 yēlēnda mezun olan ºĵrenciler bir araya gelerek Yeni 

Resim Cemiyetiôni kurdular. Akademi 1924 yēlēnda bir Avrupa sēnavē a­tē ve bu sēnavē 

kazananlar ­eĸitli ¿lkelere gºnderildi. Bu ºĵrenciler 1928 yēlēna kadar ­eĸitli alanlarda eĵitim 

gºrd¿ler. 1928 yēlēnda, daha ºnceden kurmuĸ olduklarē Yeni Resim Cemiyetiôni feshederek 

M¿stakil Ressamlar ve Heykeltēraĸlar Birliĵiôni kurdular (Erkal, 2013). Bu grubun i­inde; 

ķeref Akdik, Ali Avni ¢elebi, Mahmud Cuda, Zeki Kocamemi, Refik Fazēl Epikman, Cevat 

Dereli, Elif Naci, Hale Asaf, Z¿ht¿ M¿ridoĵlu ve Nurullah Berk gibi isimler yer almēĸtēr  

(G¿nay, 2011). 

Ķlk olarak Osmanlē Ressamlar Cemiyeti, Yeni Ressamlar Cemiyetinden sonra kurulan ¿­¿nc¿ 

sanat topluluĵu olan M¿stakil Ressamlar ve heykeltēraĸlar Birliĵiônde yer alan baĸarēlē ve 

yalnēz kadēn sanat­ē Hale Asafôtēr. Sanat­ē eserlerinde fēr­adaki darbeleri yaygēn ve rahattēr. 

Sanat­ē portrelerinde lirizm akēmēndan fikir almēĸ ve Konstr¿ktivizm akēmēnēn ­izim 

d¿ĸ¿ncesi de gºr¿lmektedir. Ressam yalēn ve d¿z olarak meydana getirdiĵi kendi portresinde 

modern camia sanat­ē manzarasē ­izmiĸtir (Gºrsel 1). Sanat­ē orijinal ve atak halindeki 

yapētlarēyla T¿rk sanatēnda ciddi bir ĸekilde dºnemin g¿­lenmesine yardēmcē olmuĸtur. 

Sanat­ēnēn portrelerde geldiĵi saf ve duru ifadeler ­aĵ sanat­ēlarēnēn modern sanat dºnemine 

yaklaĸabilmek i­in oluĸturduklarē yºntemlerden baĵēmsēz kendi kendine meydana gelmiĸ 

d¿ĸ¿ncesi yok edilmeye baĸlarken coĸkun manasēnē almaya baĸlamēĸtēr (Erkal, 2013). 
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                                      Gºrsel 1: Hale Asaf ï Oto-portre 

 

Zeki Kocamemi de ifadecilik ile k¿bizm akēmlarēyla ilgilemiĸ ve eĵitimini Almanyaôda 

almēĸtēr. M¿stakil Ressamlar ve Heykeltēraĸlar Birliĵinin deĵerli ressamlarēndandēr. Sanat­ē 

aldēĵē eĵitimin sayesinde ­ok daha fazla yapēsal, k¿bist tarzēnda eserler yapmaya baĸlamēĸtēr. 

Sanat­ē yapmēĸ olduĵu portre eserlerinde ayrēntēlara yer vermeyen, yalnēz ve daha gºsteriĸli 

tarzēyla T¿rk sanatēnda ciddi ve ºnemli izler bērakmēĸtēr. 

Cumhuriyetôin onuncu yēlēna denk gelen 1933 yēlēnda, Bedri Rahmi Ey¿boĵlu ve beĸ arkadaĸē 

sanat d¿nyasēnda ºnemli bir yere sahip olan D Grubuônu kurmuĸtur. Cemal Tollu, Zeki Faik 

Ķzer, Abidin Dino, Nurullah Berk, Elif Naci ve heykeltēraĸ Z¿ht¿ M¿ridoĵlu bu grupta yer alēr 

(Erkal, 2013). D Grubu, kurulduĵunda, M¿stakil Ressamlar ve Heykeltēraĸlar Birliĵi, kurucu 

¿yelerinden ­oĵu ­eĸitli nedenlerle daĵēlmēĸsa da, yeni ¿yelerle hatta biraz daha geniĸlemiĸ 

olarak ­alēĸmalarēnē s¿rd¿r¿yorlardē (G¿nay, 2011). 

T¿rkiyeôde ilklerden biri haline gelen ve resim ¿st¿ne fikirleriyle, ºĵreticiliĵiyle, bediz, 

mozaik, yazma, vitray, seramik vb. materyallerle kaygēlē ve deneyimsiz bir ĸekilde 

pervasēzlēĵēyla Ey¿boĵlu T¿rk sanatē i­in tamamen tek okul haline gelmiĸtir (Partanaz, 2007). 

Ey¿boĵlu ortaºĵretim yēllarēnē bitirdikten sonra Kocamemi ôden sanat eĵitimi alan ve birden 

fazla ºzelliĵi olan ressamdēr. Resim yapmaktan nazēm yazmaya deĵin pek fazla alanlarda 

eserler vermiĸtir. óó1950 yēlēndaki mozaik ­alēĸmalarē ile uluslararasē alanda baĸarēlar elde 

etmiĸtir. Sonralarē Ey¿boĵlu, Matisse'in resimlerine ilgi duymuĸtur. Bºylelikle motiflerin 
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gºrsel etkileri ¿zerinden resmini yapēlandērmaya devam etmiĸtir. Ayrēca Sanat­ē, Raoul Dufy,  

Paul Gauguin ve Braque'dan da etkilenirôô (Erkal, 2013).  

Sanat­ē kendini arzuladēĵē ĸekilde tasvir ettiĵi birden fazla portresi vardēr (Gºrsel 2). Bedri 

Rahmi Ey¿boĵlu ºz¿ ¿st¿nden ĸahsiyetlerin portresine yani insanoĵlunun kendilerine ait 

portrelerini yansētmaya baĸlamēĸtēr. ñKendini deĸtik­e insan baĸka insanlarē da bulur, kendini 

­izdik­e insan baĸka insanlarē da ­izerò (Partanaz, 2007). 

 

                      

                                         Gºrsel 2: Bedri Rahmi Ey¿boĵlu ï Oto-portre 

 

óóEren Ey¿boĵlu Romanya'da Yaĸ G¿zel Sanatlar Akademisini bitiren sanat­ē, daha sonralarē 

Paris'te Andre Lhote'un atºlyesinde de ­alēĸmalarda bulunmuĸturôô(Erkal, 2013). ķekil olarak 

yetiĸmiĸ, gºrkemli tarzda eserlerini bi­imlendiren sanat­ē, ­alēĸmalarēnda ēĸēĵē ve gºlgeyi 

kendine ºzg¿ olarak daĵētmaktadēr. Eserlerinde ­ok fazla ĸekilde ifade edilme endiĸesi 

mevcuttur. Ey¿boĵlu yaĸamēnēn bitimine dek pek fazla ¿r¿n, en ­okta portre yapmēĸtēr. 

Sanat­ē eserleri i­in usanmadan, yorgunluk hissi duymadan modellerini gºzlemlemiĸ daha 

sonrada yoĵun becerisi, sanat sevdasē eĸliĵinde Anadolu insanēnē zemin ¿zerine ­alēĸmēĸtēr.  
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                                                  Gºrsel 3: Eren Ey¿boĵlu ï Oto-portre 

 

Sabri Berkel, Kire­ suyunda erimiĸ madeni boyalar ile yeni sēvanmēĸ olan ēslak duvar 

y¿zeyine resim yapma tekniĵi ile aĵa­ vb. maddelerin ¿zerinin farklē renkteki boyalarla 

boyadēktan sonra bazē yerleri oyarak resim yapma ve bu kalēpla alēnan resmi basma tekniĵi 

¿zerinde 2 sene ders gºrm¿ĸt¿r. óóBerkel, T¿rk Resim Sanatēnda 1950'lerde ºn plana ­ēkan 

soyut resmin ilk ºnemli temsilcileri arasēnda yer almēĸtērôô (Erkal, 2013). Sanat­ēnēn eserleri 

orijinal ĸekillendirilmesi ile ĸekli anlama bi­imi hususunda bir mektep vasfē ¿stlenmektedir. 

Sanat­ēnēn model ­izimleri ile portrelerindeki ­izimlerde oturaklē ­izgilerinin olduĵu 

gºr¿lmektedir. Sanat­ē birden fazla oto-portreye de sahiptir (Erkal, 2013). 

 

                                            

                                           Gºrsel 4: Sabri Berkel ï Oto-portre 
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óó1940 yēlēnda Leopold Levy'nin atºlyesinde eĵitim alan gen­lerin ºnc¿l¿ĵ¿nde Yeniler 

Grubu kurulur. Grup Ķ­erisinde, Nuri Ķyem, Feruh Baĸaĵa, Avni Arbaĸ, Selim Turan Fethi 

Karkaĸ gibi sanat­ēlar gºsterilebilirôô (Erkal, 2013). Bu grubun savunduĵu akēm, kurulan 

dºrd¿nc¿ birliĵin savunduĵu akēmdan farklēdēr. Yenilere baktēĵēmēzda sanat topluluĵun 

dertleriyle yakēn olarak ilgilenmektedir. Vatandaĸēn i­ine giren sanat­ēlar, 20. Y¿zyēlda d¿nya 

­apēnda yapēlan iki savaĸtan ikincisi olan óóII. D¿nya Savaĸēôô sērasēndaki stresli hava ve 

muhitte eserlerine toplumla ilgili hakiki sayēlabilecek tek yol gºstermiĸlerdir. O dºnemde 

sanat­ē halktan ziyade kºylerde yaĸayan hatunlarē konu almēĸtēr.  

Nuri Ķyem, kentli hatunlarēn portresiyle bilinmektedir. Eserlerindeki portrelerinde kederli, 

duygulu, cesaretli, kolay kērēlan hatunlarēn simasē yer almaktadēr. Ķnsanlarēn gºr¿n¿ĸlerini ve 

kiĸiliklerini anlatmada ¿stat olan sanat­ēnēn eserleri kolay olmayē ge­erek az sayēda insanēn 

barēndēĵē kēr bºlgesinde yaĸanan problemleri topluma gºsterir, izah eder. Sanat­ēnēn meydana 

getirdiĵi eserler deĵiĸikliĵe uymak i­in uĵraĸ veren Cumhuriyet Dºnemi Kadēn simalarēdēr. 

 Sanat­ē yapmēĸ olduĵu eserlerinin hafēzalarda kalmasēnēn nedenlerinin temelinde 

­alēĸmalarēnēn bilinenin haricinde farklē olarak yer almasēdēr. Bu eserler, ĸahsi birinin kiĸilik 

ºzelliklerini yansētmak yerine Anadolu kadēnlarēnēn hepsinin kiĸiliklerini ­alēĸmaktadēr. Geniĸ 

ve kocaman hatun y¿zlerinde genellikle yakēnma, ¿z¿nt¿, hērs, korkunun yanēnda sevdayē, 

umutsuzluĵu, huzursuzluĵu a­ēklayan simalarda yer yer rastlarēz (G¿nay, 2011). 

 

                                     

                                             Gºrsel 5: Nuri Ķyem ï Portre 
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G¿nal ise eserlerinde sēnēr dēĸēndaki hatlarēn egemen bulunduĵu yapēsalcēlēk gºr¿ĸ tarzē ile 

dikkat ­ekmektedir. O dºnemde yaĸayan halkēn umarsēzlēĵēnē, ­ekilen sēkēntēlarēnē eserlerine 

konu olarak almēĸtēr. Dayanēklē ĸekillerden yararlanarak d¿ĸmeyen eserler meydana getirmiĸ 

daha sonrada Anadoluôdaki kiĸileri buna benzer bi­imlerde simge durumuna getirmiĸtir. 

Sanat­ēnēn yapmēĸ olduĵu yapēsalcē ĸekiller Anadoluôdaki halkēn gºrkemli tasviri haline 

gelmektedir. Neĸet G¿nal eserlerinde halkēn kurak havada sefalet i­erisinde yaĸadēĵē hayatē 

sorgulayan anlatēm tarzēyla eserlerinde konu edinmiĸtir. Eserlerinde yetiĸmekte olan ayak ile 

eller, h¿rmet gºsterdiĵi insanoĵlunun ¿reten, emek veren ­abalarēnē anlatmaktadēr. Sanat­ē 

yapmēĸ olduĵu erlerinde insanoĵlunun yorgunluk nedir anlamayan ĸerefli abidesidir (Erkal, 

2013). 

 

                                        

                                       Gºrsel 6: Neĸet G¿nal ï Anne ve ¢ocuk 

 

Neĸet G¿nalôdan eĵitim alan Neĸe Erdok ise eserlerinde insanoĵlunun kafasēnēn i­inde olup 

biten hayatla alakalē ­alēĸmalar meydana getirmenin yanēnda kent hayatēndaki kimsesizliĵi de 

konu olarak almēĸtēr. Sanat­ēnēn eserlerindeki renkle aynē ahenk ve d¿zen i­erisindedir. Neĸe 

­alēĸmalarēnda vurguladēĵē yerlerin ĸeklini deĵiĸtirerek bozmuĸ ve bºylece anlatēmē g¿­l¿ bir 

hale getirmiĸtir. 

... sanatta ruhun y¿ze yansētēlmasē, zor iĸtir. Erdok bu zoru se­en sanat­ēlardandēr. 

Yapētlarēnda yalēn renk ve ­izgilerle oluĸturduĵu y¿zler, varoĸlarēn, orta sēnēf kent insanēnēn i­ 

d¿nyalarēnē ­eĸitli boyutlarēyla sergiler. Erdokô un ¿zg¿n, d¿ĸ¿nceli, dalgēn, ¿rkek, tedirgin 
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y¿z ifadeleri, anlamēn aktarēlmasēnda en ºnemli ara­tēr. Kasvetli renkleri, y¿z ifadeleriyle tam 

olarak ºrt¿ĸ¿r. Bu durum yetiĸtiĵi atºlye hocasē Neĸet G¿nalôēn resimlerindeki toprak 

insanlarēnēn betimlemelerini anēmsatēr. Ancak bi­im, bi­im bozma, espas, renk, konu gibi 

resimsel ºĵeler birbirinden farklēdēr.  

... Deneyimli bir gºz fig¿ratif bir sanat yapētēndan, onu yaratan bireyin maddesel ve tinsel 

deĵer yargēlarē hakkēnda ­ok ĸey ºĵrenebilir. ¢¿nk¿ bedenin ve y¿z¿n resmi, yaratēcēsēnēn 

ºl­¿, g¿zellik, ºl¿m ve bilin­ hakkēndaki d¿ĸ¿ncelerinin sayēsēz ipu­larēnē verir. Denilebilir ki 

her fig¿r bir oto-portreôdir (Ķz, 2006). 

 

                                          

                                                   Gºrsel 7: Neĸ'e Erdok ï Beyoĵlu ¢ocuklarē 

 

Nur Ko­ak ise Hiperrealist ­alēĸmalarē i­inden insanoĵlunu bahsettiĵi eserlerinde birinci 

­aĵdaki eserlerinin yer aldēĵē aile alb¿m¿nde ­alēĸmalarē ­aĵēn sosyal kademesinde ortada yer 

alan T¿rk aileyi anlatan bir dok¿man mahiyeti ¿stlenmektedir. Resimlerinde konu olarak 

aldēĵē kēyafetleri, hisleri ve mevzileri T¿rk halkēna mahsustur.  

Bunlar, bir bakēma, fotoĵraflarēn resimleridir. Dºnemin fotoĵraf st¿dyolarēnda, karakalemle 

ve kendine ºzg¿ bir beceriyle rºtuĸlanmēĸ fotoĵraflar, nesnenin resme dºn¿ĸme s¿recinde bir 

baĸka elin katēlēmēnē sanat­ēnēn tuval ¿zerindeki etkinliĵinin bir par­asē olarak ¿stlenir. Ama 

zaten, bu fotoĵraflarē, alb¿mdeki halleriyle ­ekici hale getiren ĸey, st¿dyolardaki gizli ellerin 

yaptēĵē m¿dahaleler deĵil midir? O eller, fotoĵrafē ­ektirmek i­in kameranēn karĸēsēna 

ge­enlerin, kendi varlēklarēnēn saptanmasē ºncesinde yaptēklarē ºzenli bir hazērlēĵē vurgular. 

Kimi zaman st¿dyonun yºnlendirilmiĸ ēĸēĵē, kimi zaman da doĵal ēĸēk i­inde dikkatli bir 

konumlanēĸ ile ºzenli giyimler, taranmēĸ sa­lar ve gerektiĵi kadar yapēlmēĸ makyaj 

rºtuĸ­unun marifetli ellerinde ta­lanēr. Ko­ak, fotoĵraftaki bu resimselliĵe tutkuyla baĵlē 

gºr¿nmektedir her ĸeyden ºnce. Bu resimlerde sēradan izleyici i­in beceriye duyulan 
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hayranlēk olarak ortaya ­ēkan ilgi, yine aynē izleyicinin kendi fotoĵraf alb¿mlerinde saklē 

duran hayata iliĸkin duygularēnē ve d¿ĸ¿ncelerini, ­oĵu kez o farkēnda olmasa da, resmin alanē 

i­inde yeniden bi­imlendirir. Fotoĵraf resim olur, sēradan hayatlar resmin dilinde kendini 

gºr¿r (Muraz, 2009). 

 

                                             

                                            Gºrsel 8: Nur Ko­ak - Annem ve Ben 

 

1938 doĵumlu Mehmet G¿lery¿z, anlatēmcē tarzē ile fig¿r ĸeklinde ­alēĸmalar meydana 

getirmiĸtir. Toplumla ilgili eleĸtirel yºnden ­alēĸmalarēndaki model simalarē hayvan 

fig¿rlerini andērarak ĸekilleri ¿zerinde oynamēĸ, insanoĵlunun psikolojisi ¿st¿nde de 

durmuĸtur.óó1942 doĵumlu Alaettin Aksoy ise Akademide Bedri Rahmi Ey¿boĵlu'ndan dersler 

almēĸtērôô (Erkal, 2013). Aksoy ­alēĸmasēnēn kompozisyonunda kullandēĵē modellerini 

genellikle gºr¿nt¿ i­inde gºstererek ve modellerinde ĸekilleriyle oynayarak anlatēmēnē 

g¿­lendirmiĸtir. Sanat­ē duygularēn ve i­ d¿nyanēn ºn plana ­ēkarēldēĵē akēmda eserler 

seyirciye sihirli k©inat intibasēnē ­aĵrēĸtērmaktadēr. Bu nedenle Aksoyôun eserleri ger­eklik 

payē da ¿stlenmektedir.  

 

                                           

                                                     Gºrsel 9: Alaettin Aksoy ï Unutulmuĸluk 
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Bedri Rahmi Ey¿boĵluônun atºlyesinde eĵitim gºren Utku Varlēk ise, renk ve ēĸēĵēn istikrarēnē 

saĵladēĵēnē fark etmekteyiz. Sanat­ē eserlerini d¿ĸ¿nce gºr¿n¿ĸ¿ ile birbiri i­erisine ge­irilmiĸ 

meydanlarla beraber deĵerlendirilerek hayali evren oluĸturulmaya ­alēĸēlmēĸtēr. Utku Varlēk 

hayali meydan i­inde portre ve modeller tanētarak yaptēĵē esrarengiz evrenin tesirini 

g¿­lendirmiĸtir.  

ñUtku Varlēk, Kuzey Avrupa sanatēna karĸē duyduĵu ilgiyle kolaj ve boya dokularēnēn 

bi­imsel etkilerini b¿t¿nleĸtirerek yarattēĵē d¿ĸ d¿nyasēnda kimi zaman eski Akdeniz 

uygarlēklarēndan arda kalan imgeleri kimi zaman da ger­ek¿st¿ bir oluĸumun fig¿rlerini soyut 

olduĵu kadar somut da sayēlabilecek bir mekan yēĵēnsallēĵē i­inde ele alēr. Varlēkôēn sanat 

anlayēĸēnēn bi­imlenmesinde, romantik eĵilimlerin g¿d¿s¿yle Tarihi Modernizme duyduĵu 

tepkinin de etkili bir katkēsē olmuĸturò (Partanaz, 2007). 

 

                                           

                                          Gºrsel 10: Utku Varlēk ï Akĸam 

 

Aydēn Ayhan T¿rk sanatē i­inde insanoĵlunun simasēna ve modeline deĵer gºsteren bir diĵer 

sanat­ē olmuĸtur. Toplum ile ilgili mevzularē fig¿r ve modeller ¿st¿nden anlatan sanat­ē 

meydana getirdiĵi portre eserleri T¿rk sanatē i­inde baĸka konuma sahip olmasēna neden 

olmuĸtur. Sanat­ē óóAnētsal Baĸôô adlē sergisi ile anlatēmlē gºzlerle bakan kimsesiz kiĸilerin 

simalarē gºzlemlenmektedir. óóAydēn Ayan "Sisyphos'un Direnci" isimli kitabēnda Mustafa 

Orkun M¿ft¿oĵluônun, onun ñAnētsal Baĸlarēôô ¿zerine sºylediklerini ĸºyleôô (Erkal, 2013) 

bahsetmektedir; 

Bilinen hi­bir antik heykele birebir gºnderme yapmayan Aydēn Ayanôēn ñAntik Baĸlarēnēnôô 

Antik Yunan plastiĵinden de etkilendiĵi ink©r edilemez. Bunlarēn genel anētsal bir baĸ 

heykelini iĸaret ettikleri d¿ĸ¿n¿lebilir. Bu anētsal baĸ heykelleri antik bir heykelin soĵuk 

nesnesinin ºtesinde ya da berisindedirler. ¥tesinde ya da berisine olmalarē, onun heykel 
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nesnesinin ºncesi olan ger­ek/canlē bir insan baĸē ya da heykel nesnesinden t¿reyen be 

sonrasēnda canlanan/anlam kazanan bir baĸ olmasē ifadesiyle el tutulabilir. Bunlarēn ger­ek bir 

heykel imgesinden yola ­ēktēklarē belirgin deĵildir. Bu noktada ñAyanôēn Anētsal/Antik 

Baĸlarēò tek (unique)ôtir (Ayan, 2007). 

 

                                                

                                               Gºrsel 11: Aydēn Ayan ï Bukleli Sa­lē Kēz 

 

  

Yal­ēn Karayaĵēz G¿zel Sanatlar Akademisiônde Kemal Ķskender, Aydēn Ayhan ve Devrim 

Erbilôden eĵitim almēĸtēr. Sanat­ē eserlerinde ger­ek­i fig¿rler daha fazla etkilidir. 

¢alēĸmalarēnda modellerin civarēnē kuĸatan sert ­izgilerin desteĵiyle simalardaki acēklē 

bakēĸlarē ­oĵalttēĵē kadar fig¿rlere simgesel manalar bindirerek imgesel lisanē varlēklē hale 

getirmiĸtir. Karayaĵēz bazē eserlerinde kendi portresini ­alēĸmasēnda yer alan modelle beraber 

kullanmēĸtēr. Mehmet Erg¿ven, sanat­ēnēn ­alēĸmalarēyla alakalē ñPortrede kºkeni 

Caravaggioôya kadar uzanan gºlge/ēĸēk ustalēĵē, sonu­ta tekniĵe dayalē bir yetkinleĸtirme 

istemini aĸēp, kimlik ºzdeĸleĸmesine varmēĸtēr neredeyse... Karayaĵēz, kendi portresinden 

hareketle, resim sanatēnēn ustalarēna duyduĵu saygēyē gizli bir eklektizm ile aynē yapēda bir 

araya getirmiĸtirò(Erg¿ven, 1995) demiĸtir. 

 

                                               

                               Gºrsel 12: Yal­ēn Karayaĵēz - Je Suis Devant Moi, Nous Sommes Devant Lui 
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Mimar Sinan G¿zel Sanatlar Fak¿ltesinde Aydēn Ayan ile Devrim Erbilôin ºĵrencisi olan 

Temur Kºran ise soyut bir bi­imde d¿zenlenmiĸ portre ile fig¿r gºrsellerini bºlerek, arttērarak 

veya gºrsellerden yine faydalanarak deĵiĸik ­alēĸmalar meydana getirmiĸtir. G¿ndelik 

yaĸamdan fotoĵraf kareleri kullanarak eserlerini yapan Temur Kºran kullanmēĸ olduĵu 

teknikle alakalē ĸunlarē sºylemiĸtir: 

ñBaĸkasēnēn ­ektiĵi fotoĵraflardan yeni bir metafor oluĸturuyorum. ¢ok h¿z¿nl¿ bir kadēn 

fotoĵrafē gºrm¿ĸt¿m.  Kadēn aĵlamadan hemen ºnce deklanĸºre basēlmēĸ. Bu aĵlama ºncesi 

y¿z ifadesini ben bulutlar ­izerek anlatmēĸtēm resmimde. Burada bir metafor var. Baktēĵēnēz 

gºrsel bir imajdan hareket ettiĵiniz zaman onun  óarkasēndakiô ger­ekliĵi sabit 

tutabiliyorsunuz. Bir portreye bakēp bulut ­izince onun ger­ekliĵine parmak basēyorsunuz. 

Nesne olarak kadēnē koymak farklē bir ĸey, kadēn portresinin arkasēndaki ger­eĵi koymak 

farklē bir ĸey (Partanaz, 2007).ò 

                                                

                                                           Gºrsel 13: Temur Kºran ï Ķsimsiz 

 

Bir diĵer sanat­ēmēz Mustafa Y¿ce ise sanata ilk adēmlarēnē 1978 yēlēnda d¿nyaya gelmiĸ 

olduĵu K¿tahya ilinin Simay il­esinde bir derenin yamacēndan topladēĵē kil ile meydana 

getirdiĵi k¿­¿k heykellerden oluĸmaktadēr. Sanat­ē, Yaĸlē Adam Hasret isimli eserinde hafif 

pastel boya kullanēlmēĸ tarzda eser ¿retmiĸtir. ¢alēĸmaya odaklanēldēĵēnda belli bir 

kompozisyon ­er­evesinde meydana gelen modelin hassas, ¿zg¿n ve dargēn bakēĸlarē b¿t¿n 

konuya dikkat ­ekmektedir. Eserde yer alan kiĸinin hala bir beklentisinin olduĵunu aktaran 

bakēĸlarē ­alēĸmanēn odak noktasēndan saĵ yºne giderek ger­ek bir hayat ºyk¿s¿n¿, 

sevin­lerini, ¿z¿nt¿lerini ve dertlerini yansētmaktadēr(Belten, 2022). 
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                                                            Gºrsel 14: Mustafa Y¿ce ï Yaĸlē Adam Hasret 

 

¢aĵēmēz ¿lke genelinde pek fazla usta ressam ile toy ressam yer almaktadēr. 1923 yēlēnēn 

baĸēndan beri geliĸen ­aĵdaĸ T¿rk sanatē 20.yy s¿resince ºnemli geliĸmeler sergilemiĸtir. 

2000 yēlēndan itibaren resim alanēnda eĵitim almak isteyen bireyler sayē olarak artēĸ 

gºstermiĸlerdir. Bu nedenle G¿zel Sanatlar Fak¿ltelerinde de ­oĵalma meydana gelmiĸtir. 

Milletler arasē a­ēlmēĸ bienal, fuar ve sergileriyle T¿rk sanatēnē milletler arasē ortamlara 

getirmektedir. 1980 senesiyle beraber geliĸmeye baĸlayan gazetecilik sektºr¿n¿n 

hēzlanmasēna neden olmuĸtur. Bºylece T¿rk sanatē toy, din­, canlē yapēsē ile milletler arasē 

vasēf sahibi olmuĸtur. Bu nedenle sanatēn konusu olan ve seneler boyu s¿regelen portrelerse; 

insanlarēn i­ d¿nyalarēnē, maddi-manevi zorluklarēnē dile getirdiĵi i­in ressamlar ­alēĸmalarēna 

husus olarak yansētmēĸtēr. ¦lkemiz geneli meydana getirilen faaliyetler i­inde konumunu 

koruyarak T¿rk sanatē ile evrende mevcudiyetini belirtmeyi s¿rd¿rmektedir.  

 

Sonu­ 

Ķnsanoĵlunun surat ­izgileri, v¿cudu ve o sērada yaĸadēĵē duygularēnē yansētan portreler, 

seneler boyu resim sanatēnda yaĸamēĸtēr. Ķlk portre eserleri taĸlara oyulan ruh betimlemeleri, 

ºl¿lerin y¿z kalēplarē, b¿st eserleri, duvara yapēlmēĸ resimleri ve heykel ­alēĸmalarē bunlara 

destek olmuĸtur. Bununla beraber tarihe en ºnemli ĸahitliĵi yapan portre eserleri geldikleri 

­aĵla ilgili izlerde sunmaktadēr. Portre sanatēnēn her dºnemin ºz¿ne ait fikri, hayat bi­imi, 

medeniyeti ile din bi­imi birbirinden deĵiĸiktir. Bunlarē yeni nesile iletmenin bir diĵer 

yºntemi de portre ­alēĸmalarēdēr. Toplumun gereksinimlerine uygun pek fazla iĸlev y¿klenen 

portre ­alēĸmalarē bazen sonsuza kadar yaĸamayē, bazen asil insanlarēn mevkilerini bazen de 

dini barēndēran konularē bizlere aktarmaya ­alēĸmaktadēr. Sanat­ēlar yaĸadēĵē ­aĵda meydana 
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gelen olaylarē yansētmaya ­alēĸan portre ­alēĸmalarē ile olaylarē kesin bir durum haline 

getirmeyi saĵlamēĸlardēr. Devir olarak deĵiĸiklik gºsteren sanat d¿ĸ¿ncesi ile geliĸmekte olan 

yºntemleriyle birlikte sanatta bi­imlenmeye baĸlamaktadēr. Portrelere sanat sahasēnēn 

sonsuzluĵuna dikkatli olarak baktēĵēmēzda, ­aĵēmēzda kendini daima tazelediĵi gºr¿l¿r. 

Ressamlar yaĸamlarēnē devam ettirdikleri b¿t¿n dºnemlerde ulaĸtēklarē verilerle d¿nyanēn bir 

kesimi olarak insanoĵlunu tekrardan istintak etmiĸlerdir. Yani insanoĵlunun ºĵrenme isteĵi 

ressamlarēn da portreleri vasētasēyla insanoĵlunu ve ºz¿n¿ yeni nesile ºĵretmektedir.  

Makalenin amacē gºstermektedir ki insanlarēn deneyimleri ile meydana getirdikleri gelimeler 

etrafēnda portre ­alēĸmalarē daima taze ivmeler kazanmēĸtēr. Ressamlarēn kendilerine has tarzē 

ele alēndēĵēnda portre eserlerinin sanat­ēyla modeli arasēnda ºz¿n¿ yeniden yansēttēĵē 

belirtilmektedir. T¿rk sanatēnda ressamlar kendi istekleri doĵrultusunda geliĸim 

gºstermiĸlerdir. Bu nedenle makalede baĸlangē­ olarak portre terimini a­ēklayēp daha sonrada 

1923 sonrasē T¿rk sanatēnda portre eĵilimlerini ve o dºnemdeki sanat­ēlar ile birlikte nasēl 

meydana geldiĵini aktarmaktadēr. Ķnsanoĵluna ait olan ve insanlarē yansētan portreler insanlēk 

yaĸadēk­a ĸekilde deĵiĸiklik yaparak yaĸamēnē s¿rd¿recektir. 
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EĴĶTĶMDE EĴĶTLENCE VE ANĶMASYON 

                                                            Orhan DĶKENER
1
 

 

Giriĸ 

Eĵitimin temel amacē, bireylerin zihinsel, duygusal ve sosyal yeteneklerini geliĸtirmektir. 

Geleneksel eĵitim metotlarēnēn yanē sēra, ­aĵēmēzēn getirdiĵi teknolojik ilerlemeler ve medya 

ara­larēnēn kullanēmē, eĵitim metodolojilerinde dºn¿ĸt¿r¿c¿ etkilere sahip olmuĸtur ve 

olmaktadēr. Bu baĵlamda, animasyon ve eĵlencenin eĵitimdeki rol¿, ºzellikle dijital ­aĵēn 

eĵitim alanēndaki yansēmalarē a­ēsēndan ºnem kazanmaktadēr. Eĵitimde animasyonun 

kullanēmē, ºĵrenme s¿re­lerini daha etkileĸimli, ilgi ­ekici ve anlaĸēlēr hale getirerek, 

ºĵrencilerin bilgiyi daha derinlemesine iĸlemelerine ve uzun s¿reli belleklerinde 

saklamalarēna yardēmcē olmaktadēr. 

G¿n¿m¿zde, eĵitimciler ve araĸtērmacēlar, ºĵrenme deneyimlerini zenginleĸtirmek ve eĵitim 

materyallerini daha eriĸilebilir kēlmak i­in animasyon ve eĵlence unsurlarēnē kullanma 

eĵilimindedirler. Bu yºntemler, ºzellikle gen­ ºĵrencilerin dikkatini ­ekmekte ve onlarē daha 

aktif ºĵrenme s¿re­lerine dahil etmektedir. Animasyon, karmaĸēk konseptleri gºrselleĸtirme 

ve soyut fikirleri somutlaĸtērma kapasitesine sahip olduĵundan, ºĵrencilerin anlamalarēnē 

kolaylaĸtēran bir ara­ olarak ºn plana ­ēkmaktadēr. 

G¿n¿m¿zde ºzellikle gºrsel ve iĸitsel ºĵrenme stillerini destekleyen bir ara­ olarak 

animasyon eĵitim alanēnda olduk­a hatērē sayēlēr bir alan a­mēĸtēr. Gºrsel ºĵeler, soyut 

kavramlarē somutlaĸtērarak ºĵrencilerin konuyu daha iyi kavramalarēnē saĵlamakta, iĸitsel 

ºĵeler ise bilginin akēlda kalēcēlēĵēnē artērmaktadēr. Bu ­ok boyutlu yaklaĸēm, ºĵrencilerin 

dikkatini s¿rd¿rmelerine ve ºĵrenme s¿recinde daha aktif rol almalarēna olanak tanēr. Ayrēca, 

animasyonlar, ºzellikle karmaĸēk bilimsel ve matematiksel kavramlarēn a­ēklanmasēnda etkili 

bir ara­ olarak kullanēlmaktadēr. ¥rneĵin, molek¿ler biyoloji veya fiziksel fenomenler gibi 

gºrsel olarak temsil edilmesi zor konular, animasyonlar aracēlēĵēyla daha anlaĸēlēr hale 

getirilebilir. 

¥ĵrencilerin ºĵrenme s¿recine olan ilgisini ve motivasyonunu artērmada da animasyon 

ºnemli bir rol ¿stlenmiĸ gºr¿n¿yor. Eĵlenceli ve etkileĸimli ºĵrenme ortamlarē, ºĵrencilerin 

ders materyalleriyle daha derin bir baĵ kurmasēna yardēmcē olabilir. ¥ĵrenciler, eĵlenceli ve 

gºrsel olarak zengin i­eriklerle daha etkileĸimli hale gelen ders materyallerine daha fazla ilgi 

                                                           
1
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gºsterebilirler. Bu yaklaĸēm, Prenskyônin tabiriyle ñdijital yerlilerò olarak adlandērēlan yeni 

nesil ºĵrenciler i­in son derece etkilidir. Dijital yerliler, teknolojiyle i­ i­e b¿y¿d¿kleri i­in, 

geleneksel ºĵrenme materyallerine kēyasla animasyon ve multimedya i­eriklere daha hēzlē 

adapte olabilmektedirler (Prensky, 2001). 

Animasyonun eĵitimdeki bir diĵer ºnemli yºn¿ ise ºzelleĸtirilmiĸ ºĵrenme deneyimleri 

sunma kapasitesidir denilebilir. ¢eĸitli animasyon ara­larē kullanēlarak, ºĵrencilerin bireysel 

ilgi alanlarēna ve ºĵrenme hēzlarēna gºre uyarlanmēĸ i­erikler oluĸturulabilir. Bu, ºzellikle 

farklē ºĵrenme gereksinimleri olan ºĵrenciler i­in ºnemlidir. ¥rneĵin, ºzel eĵitim 

gereksinimleri olan ºĵrenciler veya farklē k¿lt¿rel arka planlardan gelen ºĵrenciler i­in, 

animasyonlar daha kapsayēcē ve eriĸilebilir ºĵrenme materyalleri olarak tasarlanabilir. 

¢alēĸmada, animasyon ve eĵlencenin eĵitimde nasēl stratejik bir ara­ olarak 

kullanēlabileceĵini, ºĵrenme s¿recindeki etkilerini ve bu yaklaĸēmlarēn ºĵrenci baĸarēsē ve 

katēlēmē ¿zerindeki potansiyel etkilerini deĵerlendirmek ama­lanmaktadēr. Bu baĵlamda, 

animasyon ve eĵlence unsurlarēnēn eĵitimdeki kullanēmē, ºĵrencilerin ºĵrenme deneyimlerini 

nasēl dºn¿ĸt¿rebileceĵi ve eĵitimcilerin bu ara­larē nasēl etkili bir ĸekilde entegre 

edebilecekleri ¿zerine bir tartēĸma sunacaktēr. ¥zellikle eĵitlence kavramē ¿zerinden bu t¿r 

eĵitim yaklaĸēmlarēnēn ºĵrenci baĸarēsē ve motivasyonu ¿zerindeki etkilerini incelemek ve bu 

metodolojilerin eĵitim alanēna nasēl etkili bir ĸekilde entegre edilebileceĵini tartēĸmaktēr. 

 

Kavramsal ¢er­eve 

Tarihsel perspektiften yola ­ēkēlērsa eĵitlencenin kºkeni, eĵitimin tarihi kadar eskiye 

gºt¿r¿lebilir. Antik ­aĵlardan beri, ºĵretmenler ve filozoflar ºĵrenme s¿recini daha ­ekici 

hale getirmek i­in ­eĸitli yºntemler kullanmēĸlardēr. Platon'un diyaloglarēna veya Aesop'un 

fabllarēna, ºĵretici mesajlarē eĵlenceli bir bi­imde sunan ºrnekler olarak bakēlabilir.  

Kelime kºkeni olarak Ķngilizce ñEducation-alò ile ñEntertainmentò kelimelerinin 

birleĸtirilmesi ile ñEdutainmentò ifadesi oluĸturulmuĸtur. T¿rk­eôde de aynē yaklaĸēmla 

ñEĵitimò veya ñEĵiticiò ile ñEĵlenceò kelimelerinin birleĸtirilmesiyle ñEĵitlenceò ifadesi 

ortaya ­ēkmēĸtēr. 

Eĵitlence terimi, ºĵrenme s¿recinde eĵlencenin bilin­li olarak kullanēmēnē tanēmlamak i­in 

daha yakēn zamanlarda pop¿ler hale gelmiĸtir diyebiliriz. Bu durum aslēnda, ºĵrenme ve 

eĵlence arasēndaki sēnērlarēn bulanēklaĸtēĵēnē da sºylememize imkan verir. Buradan hareketle 

kavramēn eĵitim alanēyla entegrasyonu konusunda sihirli kelime olarak ñbilin­li kullanēmòē 

tercih edebiliriz. Aksi taktirde yukarēda bahsedildiĵi ¿zere eĵlenerek eĵitim verme konusu 

tarihsel olarak ­ok eski zamanlara gºt¿r¿lebilir.  



{ŀƴŀǘ ǾŜ ¢ŀǎŀǊƤƳ «ȊŜǊƛƴŜ 4ŜǒƛǘƭŜƳŜƭŜǊ                                                                                                                    2023 

 

81 
 

Bu baĵlamda eĵitsel oyunlar ve hikayeleĸtirme yaklaĸēmē g¿n¿m¿zde eĵitim materyallerine 

oyunlar, hikayeler ve yaratēcē gºrseller eklemek, ºĵrencilerin dikkatini ­ekmek ve ºĵrenme 

s¿recini daha keyifli hale getirmek i­in kullanēlan yaygēn yºntemlerdendir. ¥zellikle teknoloji 

ve multimedya alanēndaki geliĸmeler, eĵitimde eĵitlencenin kullanēmēnē daha da 

yaygēnlaĸtērmēĸtēr. Video oyunlarē, uygulamalar, animasyonlar ve interaktif ºĵrenme 

platformlarē gibi ara­lar, eĵitim s¿recine eĵlence ºĵeleri eklemekte ºnemli rol oynamaktadēr.  

Pedagojik yaklaĸēmlar a­ēsēndan baktēĵēmēzda da ­eĸitli ºĵretim metodolojilerinin, eĵitlenceyi 

temel alan yaklaĸēmlar benimsediklerini sºyleyebiliriz. ¥rneĵin, oyun temelli ºĵrenme veya 

hikaye anlatēmē, ºĵrencilerin daha aktif ve motive olmalarēnē saĵlamaktadēr ºnermesini 

doĵrulamēĸ pek­ok araĸtērma yapēlmēĸtēr.  

Konuya motivasyon ve katēlēm baĵlamēnda yaklaĸtēĵēmēzda araĸtērmalar, eĵlence ºĵelerinin 

ºĵrencilerin motivasyonunu ve derslere katēlēmēnē artērdēĵēnē gºstermektedir. Bulgular 

ºĵrencilerin eĵlendikleri zaman daha iyi ºĵrendiklerini ve bilgiyi daha uzun s¿re 

hatērladēklarēnē doĵrulamaktadēr (Schwartz, 2001, s.130, Park, 2006, s.48, Mayer & Moreno, 

2002, s. 93-94) .  

Bunlarla birlikte konuya daha geniĸ bir perspektiften baktēĵēmēzda, Howard Gardner'ēn ­oklu 

zeka teorisi gibi kuramlarēn da, farklē ºĵrenme stillerini ve zek© t¿rlerini desteklemek i­in 

eĵitlence unsurlarēnēn kullanēlmasēnēn ºnemini vurguladēĵēnē sºyleyebiliriz. 

 

Eĵitlence ve ¥ĵrenme Psikolojisi 

¥ĵrenme kavramēnē kēsaca, bireylerin ­evresinden edindiĵi bilgi ve deneyimler aracēlēĵēyla 

davranēĸlarēnda s¿rekli bir deĵiĸiklik yapma s¿recidir ĸeklinde tanēmlayabiliriz (Gagne, 2019, 

s3). . ¥ĵrenme psikolojisi, bu s¿recin temel dinamiklerini, teorilerini ve uygulamalarēnē 

inceleyerek, ºĵrenmenin nasēl daha etkili ve verimli hale getirilebileceĵinin anlaĸēlmasēna 

katkē saĵlar. G¿n¿m¿zde, ºĵrenme s¿recinin sadece akademik bilgi transferi olmadēĵē, aynē 

zamanda eĵlenceli ve etkileĸimli deneyimlerle de desteklenebileceĵi anlaĸēlmēĸtēr. Bu 

baĵlamda, "eĵitlence" kavramē, ºĵrenme ve eĵlenceyi birleĸtirerek ºĵrenme s¿recini daha 

etkileĸimli ve motive edici hale getirmenin ºnemli bir yoludur diyebiliriz. 

¥ĵrenme psikolojisi ve eĵitlencenin kesiĸim noktasēnē inceleme fikri, eĵitlencenin, ºzellikle 

dijital ­aĵda, ºĵrencilerin dikkatini ­ekme, motivasyonlarēnē artērma ve ºĵrenme s¿recini 

daha anlamlē kēlma gibi potansiyel faydalarēnē ele alarak, bu yaklaĸēmēn eĵitim alanēndaki 

uygulamalarēnē ve etkilerini tartēĸma konusu olarak gºrmeyi de beraberinde getirir. ¥zellikle, 

oyun tabanlē ºĵrenme, interaktif medya ve multimedya ºĵrenme materyallerinin kullanēmē 
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¿zerinde durularak, bu ara­larēn ºĵrenme s¿recinde nasēl etkili bir ĸekilde entegre 

edilebileceĵine dair stratejiler ¿zerinde durmak ºnemlidir. 

Yapēlandērmacēlēk ve ¢oklu Zeka Teorileri ¦zerine  

¢eĸitli ºĵrenme teorilerini ele almak, eĵitlence kavramēnēn eĵitimde nasēl kullanēldēĵēnē ve 

ºĵrenciler ¿zerindeki etkisini daha iyi anlamamēza yardēmcē olabilir. Burada dikkat edilecek 

nokta davranēĸ­ēlēk ve biliĸsel ºĵretme kuramlarēnēn deĵil yapēlandērmacēlēk ve ­oklu zeka 

gibi ºĵrenme kuramlarēnēn eĵitlence ile olan iliĸkilerini a­ēklamaktēr. Bºylece eĵlenme 

eyleminin kiĸisel tercihlerden oluĸan kēsmē eĵitlencenin ñbilin­li se­imò yaklaĸēmēna ve 

ºzellikle g¿n¿m¿zde ºĵrenme eyleminin de daha ­ok kiĸisel bir s¿rece dºn¿ĸm¿ĸ olmasē 

olgusuna gºnderme yapacaktēr. Aksi taktirde ñeĵlendirmeò eylemi ¿zerinden hareket edilirse 

eĵitlence kavramēnēn ñbilin­li se­imò yaklaĸēmē karĸēlēĵē olmayan bir ºnermeye dºn¿ĸebilir. 

Bu durumda ñeĵlenmeò eyleminin ñºĵrenmeò eyleminin ºn¿ne ge­mesi tehlikesi oluĸacaktēr.  

Bilindiĵi ¿zere yapēlandērmacēlēk temelde, ºĵrenmenin aktif bir s¿re­ olduĵunu ve bireylerin 

mevcut bilgi ve deneyimleri ¿zerine yeni bilgileri inĸa ettiklerini savunur (Cheng & Wang, 

2011, Garcia & Pacheco, 2013). Bu teoriye gºre, ºĵrenme, ºĵrencinin d¿nyayē keĸfetmesi ve 

anlamlandērmasēyla ger­ekleĸen bir s¿re­tir. 

Kuramēn, ºĵrenme s¿recinin merkezine bireyin aktif katēlēmēnē ve bilgiyi kendi deneyimleri 

¿zerinden yapēlandērmasēnē koymasē, ºĵrencilerin pasif bilgi alēcēlarē olmaktan ziyade, aktif 

ºĵrenenler olarak rol almasēnē vurgular. Bilginin sadece aktarēlmasēndan ziyade, ºĵrencilerin 

bilgiyi kendi yaĸam ve deneyimleriyle iliĸkilendirerek anlamlandērmalarēna katkē saĵlayan 

eĵitlence kavramē da, ºĵrenme s¿recini bireysel deneyimlerle zenginleĸtirerek, daha kalēcē ve 

anlamlē ºĵrenme deneyimleri yaratma potansiyeline sahip olmaktadēr. 

¥zellikle aktif ºĵrenme baĵlamēnda ele alēndēĵēnda eĵitlencenin, ºĵrencilerin aktif olarak 

katēldēĵē ve ºĵrenme s¿recini kendi deneyimleri ¿zerinden inĸa ettikleri interaktif ºĵrenme 

deneyimlerine dºn¿ĸebileceĵi potansiyelini deĵerlendirmek gerekir. Keĸfetme ve 

deneyimleme baĵlamēnda, oyunlar ve interaktif medya, ºĵrencilere kendi hēzlarēnda ve 

tarzlarēnda keĸfetme ve ºĵrenme imkanē sunabilir, bu da yapēlandērmacēlēk kuramēnēn 

ilkeleriyle uyumlu bir ºnermedir.  

Bununla birlikte eĵitlencenin sunduĵu gºrsel ve iĸitsel ºĵelerin, ºĵrencilerin karmaĸēk 

kavramlarē daha iyi anlamlandērmalarēna yardēmcē olduĵunu pek­ok araĸtērma bulgularēnda 

gºrmekteyiz.  

Bu konuda Howard Gardner tarafēndan geliĸtirilen ¢oklu Zeka Teorisinin de, eĵitlence 

baĵlamēnda ºnemli ºnermeleri olduĵunu vurgulamak gerekir. Teorinin, dilsel, mantēksal-

matematiksel, m¿zikal, bedensel-kinestetik, gºrsel-uzamsal zeka gibi ayrēmlara gitmesi 
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eĵitlencenin m¿zik, video, interaktif oyunlar gibi ­eĸitli formatlar kullanarak bu zeka t¿rlerine 

hitabetme potansiyelini ortaya ­ēkarmaktadēr (Gardner, 2011).  

¥zellikle kiĸiselleĸtirilmiĸ ºĵrenme deneyimleri baĵlamēnda eĵitlencenin, ºĵrencileri kendi 

g¿­l¿ yºnlerine ve zeka t¿rlerine gºre ºĵrenme deneyimlerini kiĸiselleĸtirmeleri olanaĵēnē 

verebileceĵini deĵerlendirmek ºnemlidir. Ayrēca ºĵrenmede ­eĸitlilik ve esneklik baĵlamēnda 

da ­oklu zeka teorisine dayalē eĵitlence uygulamalarē, ºĵrencilere ­eĸitli ºĵrenme yollarē 

sunabilir ve her ºĵrencinin kendi potansiyelini maksimum d¿zeyde kullanmasēna yardēmcē 

olabilir.  

Bunlarla birlikte eĵlenceli ºĵrenme aktivitelerinin dikkat ­ekmesi ve ºĵrencilerin derslere 

daha aktif katēlēmēnē teĸvik etmesi ders s¿recine daha fazla dahil olmalarēna da olanak 

tanēyabilir. ¢oklu zeka teorisinde ve yapēlandērmacē yaklaĸēmda ºnemli bir yeri olan i­sel 

motivasyonun artēĸē baĵlamēnda da eĵlenceli ºĵrenme deneyimleri, ºĵrencilerin i­sel 

motivasyonunu artērarak kalēcē bir ºĵrenme saĵlayabilir. ¥ĵrenmenin kendisinden keyif 

alēnan bir ĸeye dºn¿ĸmesi ise, ºĵrencinin ders materyalleriyle daha fazla etkileĸime girmesine 

ve ºĵrenme s¿recini daha deĵerli bulmasēna yol a­abilir.  

Bilindiĵi ¿zere, oyunlaĸtērma ve eĵlenceli ºĵrenme etkinlikleri genellikle ºd¿l 

mekanizmalarēnē i­erir. Bu ºd¿ller (sanal rozetler, puanlar, seviye atlamalarē gibi) ºĵrencileri 

motive eder ve ºĵrenme hedeflerine ulaĸmalarē i­in teĸvik edebilir.  

Her ne kadar yukarēda eĵitlencenin daha ­ok kiĸisel bir ºĵrenme deneyimine katkē 

sunabileceĵi ifade edilmiĸse de eĵlenceli ºĵrenme ortamlarēnēn ºĵrenciler arasēndaki 

etkileĸimi ve iĸbirliĵini de teĸvik edebileceĵi potansiyelini deĵerlendirmek gerekir.   

¥zellikle grup ­alēĸmalarē, oyunlar ve tartēĸma forumlarē gibi etkinlikler, ºĵrencilerin 

birbirleriyle daha fazla etkileĸime girmelerini saĵlar. ¥ĵrenme s¿re­lerine daha fazla dahil 

olma baĵlamēnda eĵlence unsurlarē, ºĵrencilerin ders materyallerine daha fazla ilgi 

gºstermelerini ve daha aktif ºĵrenme s¿re­lerine dahil olmalarēnē saĵlar ve bu durum, 

derslerin daha anlamlē ve hatērlanmasē daha kolay hale gelmesine katkēda bulunabilir.  

¥ĵrencilerin ºz-reg¿lasyon becerilerinin geliĸimi baĵlamēnda konuya yaklaĸēldēĵēnda ise 

eĵlenceli ºĵrenme etkinliklerinin, ºĵrencilerin kendi ºĵrenme s¿re­lerini yºnetmelerine 

yardēmcē olabileceĵi deĵerlendirilebilir. Kendi ilgi alanlarēna gºre etkinlikler se­me ve 

ºĵrenme hēzlarēnē ayarlama fērsatē, ºĵrencilerin ºz-reg¿lasyon becerilerini geliĸtirebilir.  

Bunlarla birlikte eĵitlencenin, eĵlencenin ºĵrenme ¿zerindeki olumlu psikolojik etkilerini de 

yansētmaya yarayan ºnemli bir ara­ olduĵunu vurgulamak gerekir. ¥rneĵin, eĵlenceli 

ºĵrenme deneyimleri, ºĵrencilerin stres seviyelerini azaltabilir. Ders materyalleri ile daha 

pozitif bir iliĸki kurmalarē, ºĵrenme s¿recini daha az stresli hale getirebilir ve ºĵrencilerin 
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ders materyalleriyle pozitif duygusal baĵlar kurmalarēnē saĵlar. Bu, uzun vadeli ºĵrenme ve 

bilgi hatērlamada faydalēdēr diyebiliriz. 

Ayrēca eĵlenceli ºĵrenme ortamlarēnēn, ºĵrencilerin yaratēcēlēklarēnē ve yenilik­ilik 

yeteneklerini geliĸtirmelerine olanak tanēyan bir atmosfer oluĸturduĵunu sºylemek gerekir. 

Bu t¿r ortamlar, ºĵrencilerin geleneksel olmayan yollarla d¿ĸ¿nmelerini ve problemlere 

yaratēcē ­ºz¿mler bulmalarēnē teĸvik edebilir. 

Diĵer taraftan ders katēlēmē ¿zerindeki olumlu etkisi ve ºĵrenci motivasyonunu saĵlamasē 

eĵitlence kavramēnē eĵitimciler i­in de ºnemli bir ara­ haline getirmektedir. ¥ĵrencilerin 

ºĵrenme s¿recine daha fazla dahil olmalarēnē saĵlayan eĵlenceli ºĵrenme yaklaĸēmlarē, 

eĵitimde daha etkili ve kalēcē sonu­lar elde etmek i­in kullanēlabilir. Bu yaklaĸēm, 

ºĵrencilerin hem akademik baĸarēlarēnē hem de kiĸisel geliĸimlerini destekler ve eĵitimin daha 

anlamlē ve keyifli bir deneyim haline gelmesine katkēda bulunur. Bu nedenle, eĵitimde 

eĵlence unsurlarēnēn entegrasyonu, modern eĵitim stratejilerinin ºnemli bir par­asē olarak 

gºr¿lmelidir. 

 

Animasyon ve Gºrsel Medyanēn Eĵitlencedeki Rol¿ ¦zerine 

G¿n¿m¿zde eĵitim alanēnda teknolojinin artan kullanēmē ile birlikte, animasyon ve gºrsel 

medya gibi ara­larēn eĵitlencedeki rol¿ giderek daha fazla ºnem kazanmaktadēr. Bu gºrsel ve 

etkileĸimli medya ara­larē, ºzellikle karmaĸēk kavramlarēn a­ēklanmasē ve ºĵrenme 

materyallerinin zenginleĸtirilmesi a­ēsēndan kritik bir rol oynamaktadēr. Animasyon, soyut 

kavramlarē somut ve anlaĸēlēr hale getirirken, gºrsel medya ºĵrenme s¿recine derinlik ve 

anlam katmaktadēr denilebilir (Ausekle & Steinberga, 2011).  

Animasyonun eĵitlenceye katkēsē baĵlamēnda ise, yukarēda da deĵinildiĵi ¿zere, bu ara­larēn 

kullanēmē, ºĵrencilerin dikkatini ­ekme, motivasyonlarēnē artērma ve ºĵrenme s¿recini daha 

etkileĸimli hale getirme potansiyelini artērmaktadēr. Ayrēca eĵitsel oyunlar ve hikayeleĸtirme 

konusunda da animasyonun getirdiĵi avantajlar vardēr. ¥zellikle dijital yerliler olarak 

bahsedilen ºĵrencilerin hali hazērda animasyonlu gºrsel i­eriĵi dikkate alma ve 

anlamlandērma konusunda y¿ksek bir hazēr bulunuĸluluk i­inde olduklarē d¿ĸ¿n¿ld¿ĵ¿nde bu 

t¿r ara­larēn eĵitlence konusuna katkēsē yadsēnamaz.  

Kēsaca tarih­esine deĵinmek gerekirse g¿n¿m¿zdeki anlamda animasyonun, 1900'lerin 

baĸēnda sinema sanatēnēn bir par­asē olarak ortaya ­ēktēĵēnē sºyleyebiliriz. Bilindiĵi ¿zere ilk 

animasyonlar basit ­izimler ve elle yapēlan hareketli resimler ĸeklindeydi. 20. y¿zyēlēn 

ortalarēna doĵru ise, animasyon teknolojisinin geliĸtiĵini, renkli ­izgi filmler ve daha 
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karmaĸēk hikayelerin iĸlenebildiĵi ve daha geniĸ kitlelere ulaĸmaya baĸlayan bir medyadan 

sºz edilebilir. 

¥zellikle 1930'lar ve 1940'lar, Walt Disney gibi st¿dyolarēn ortaya ­ēkēĸēyla animasyonun 

altēn ­aĵēnē oluĸturmuĸtur denilebilir (Furniss, 2016). 1950'lere gelindiĵinde ise televizyonun 

yaygēnlaĸmasēyla birlikte animasyon, evlere girmeye baĸlamēĸtēr. Bu dºnemde, ­ocuklara 

yºnelik animasyon programlarēnēn pop¿lerliĵinin arttēĵē bir dºnemin kapēlarēnēn aralandēĵē da 

sºylenebilir.  

Bu dºnemlerde animasyon eĵitimde ­oĵunlukla basit ­izgi filmler ve hareketli grafikler 

olarak kullanēlmēĸtēr denilebilir. Bu filmler, ºzellikle bilimsel ve tarihsel konularē anlatmak 

i­in kullanēlēyordu. Buna mukabil Ķkinci D¿nya Savaĸē sērasēnda, animasyon eĵitimsel 

ama­lar i­in geniĸ ­apta kullanēlmēĸtēr. Askeri eĵitim ve kamu saĵlēĵē bilgilendirmeleri i­in 

animasyonlar etkin bir ara­ olarak gºr¿lm¿ĸt¿r.  

¥zellikle 1980'ler ve 1990'lar, bilgisayar animasyonunun y¿kseliĸiyle eĵitimde animasyonun 

yeni bir dºnemine iĸaret eder. Bu dºnemde, daha karmaĸēk ve etkileĸimli animasyonlar 

yapēlmaya baĸlanmēĸtēr diyebiliriz.  

Animasyonun eĵitimde giderek daha fazla multimedya aracēnēn bir par­asē haline gelmesi ise 

2000'lerin baĸēndan itibaren ivmelenerek artmēĸtēr.  Bu dºnemde etkileĸimli oyunlar, ºĵretici 

videolar ve sanal ger­eklik uygulamalarē, eĵitimde ºnemli bir yer tutmaya baĸlamēĸtēr. 

 

Modern Eĵitimde Animasyon ve Eĵitlence 

Teknolojinin geliĸimiyle interaktif ºĵrenme ara­larēnēn eĵitimde oyunlaĸtērmanēn bir par­asē 

olarak kullanēlmasēnē kolaylaĸtērmēĸ ve yaygēnlaĸtērmēĸtēr. ¥ĵrencilerin ders materyalleriyle 

etkileĸimini artēran ve ºĵrenmeyi daha keyifli hale getiren interaktif oyunlar, yoĵunlukla 

animasyon tekniklerini kullanmēĸlardēr. Bu baĵlamda eĵitimde oyunlaĸtērma (gamification) 

konusunu detaylandērmak, bu yenilik­i yaklaĸēmēn ºĵrenme s¿recine nasēl entegre edildiĵini 

ve eĵitimde nasēl fark yarattēĵēnē anlamak a­ēsēndan ºnemlidir.  

Oyunlaĸtērma, kēsaca oyun tasarēmēnēn unsurlarēnē ve mekaniklerini (ºrneĵin puanlar, rozetler, 

lider tablolarē, hikaye anlatēmē, seviye atlama) oyun dēĸē baĵlamlarda, bu durumda eĵitimde, 

kullanma s¿recidir diyebiliriz. Bu yaklaĸēmēn temel amacē, ºĵrenme deneyimini daha ­ekici 

ve motive edici hale getirmektir diyebiliriz (CHENG & SU, 2011, s.670). Aĸaĵēda maddeler 

halinde kēsaca oyunlaĸtērmanēn eĵitimdeki ama­larē ve uygulamalarēnē sēralayabiliriz. 

Ama­larēnē;  

Å ¥ĵrencilerin motivasyonunu artērmak, katēlēmēnē teĸvik etmek ve ºĵrenme s¿recini 

daha etkileĸimli ve eĵlenceli hale getirmek. 
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Å ¥ĵrenme materyallerini oyunlaĸtērmak, ºĵrencilere ºĵrenme s¿recinde aktif rol 

almalarē i­in teĸvik eder ve daha derin ºĵrenme deneyimlerine yol a­abilir. 

ĸeklinde sēralamak m¿mk¿nd¿r. 

Å Uygulamalarēnē ise;  

Å Puanlama Sistemleri ve Rozetler: ¥ĵrencilerin belirli hedeflere ulaĸmalarē durumunda 

puanlar ve rozetler gibi ºd¿llerle teĸvik edilmesi. Bu, ºĵrencilerin ilerlemelerini takip 

etmelerine ve baĸarēlarēnē gºrsel bir ĸekilde gºrmelerine olanak tanēr. 

Å Lider Tablolarē ve Yarēĸma: ¥ĵrenciler arasēnda saĵlēklē bir rekabet ortamē oluĸturarak 

motivasyonu artērēr. Lider tablolarē, ºĵrencilerin kendi baĸarēlarēnē akranlarēyla 

karĸēlaĸtērmalarēnē saĵlar. 

Å Hikaye Anlatēmē ve Senaryolar: Eĵitim materyallerini bir hikaye veya senaryo i­ine 

yerleĸtirmek, ºĵrencilerin daha fazla ilgi gºstermelerini ve konularē ger­ek d¿nya 

baĵlamlarēnda anlamalarēnē saĵlar. 

Å Seviye Atlama ve Ķlerleme: ¥ĵrencilerin belirli becerileri kazandēk­a veya ders 

materyallerinde ilerledik­e yeni seviyelere veya mod¿llere ge­meleri. Bu, ºĵrencilere s¿rekli 

bir ilerleme hissi verir. 

ĸeklinde sēralayabiliriz. 

Oyunlaĸtērmanēn Eĵitimdeki Etkilerini ise;  

Å Artan ¥ĵrenci Motivasyonu ve Katēlēmē: Oyunlaĸtērēlmēĸ ºĵrenme aktiviteleri, 

ºĵrencilerin daha fazla katēlēm gºstermelerini ve ders materyallerine daha fazla ilgi 

duymalarēnē saĵlar. 

Å ¥ĵrenme S¿recinde Derinleĸme: Oyunlaĸtērma, ºĵrencilerin karmaĸēk konularē daha 

iyi anlamalarēna ve ºĵrenme s¿re­lerine daha aktif katēlmalarēna yardēmcē olur. 

Å ¥z-Reg¿lasyon ve Baĵēmsēz ¥ĵrenme Becerileri: Oyunlaĸtērēlmēĸ eĵitim, ºĵrencilere 

kendi ºĵrenme hedeflerini belirleme ve bu hedeflere ulaĸmak i­in gerekli adēmlarē atma 

konusunda daha fazla kontrol saĵlar. 

ĸeklinde ºzetleyebiliriz. 

Å Eĵitimde oyunlaĸtērma, ºĵrenme s¿recini dºn¿ĸt¿ren yenilik­i bir yaklaĸēmdēr. Bu 

yºntem, ºĵrencilerin motivasyonunu ve katēlēmēnē artērērken, aynē zamanda ºĵrenme s¿recini 

daha anlamlē ve etkileĸimli hale getirir. ¥zellikle dijital ­aĵda, oyunlaĸtērma eĵitimdeki 

potansiyeli maksimize etme ve ºĵrencilerin deĵiĸen ihtiya­larēna yanēt verme konusunda 

ºnemli bir rol oynamaktadēr. 

 

Dijital ¢aĵda Animasyonun Rol¿  
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Ķnternetin yaygēnlaĸmasēyla birlikte, animasyonlu eĵitim materyalleri d¿nya ­apēnda daha 

fazla ºĵrenciye ulaĸabilir hale gelmiĸtir denilebilir. Animasyon, ºĵrencilerin bireysel ºĵrenme 

ihtiya­larēna uygun olarak kiĸiselleĸtirilebilen eĵitim materyallerinin geliĸtirilmesine olanak 

tanēmaktadēr. Animasyonun tarih­esi ve eĵitimdeki kullanēmēnēn evrimi, teknolojik 

ilerlemeler ve pedagojik yaklaĸēmlarēn nasēl i­ i­e ge­tiĵini gºstermektedir. G¿n¿m¿zde, 

animasyon eĵitimi daha etkileĸimli, eriĸilebilir ve ºĵrenci merkezli hale getirmekte ºnemli bir 

rol oynamaktadēr. Eĵitimciler ve geliĸtiriciler i­in, animasyonun potansiyelini anlamak ve bu 

ara­larē etkili bir ĸekilde kullanmak, modern ºĵrenme deneyimlerini zenginleĸtirmenin 

anahtarēdēr.  

Teknolojik bir bakēĸ a­ēsēndan da ºzellikle sanal ger­eklik ve artērēlmēĸ ger­eklik 

alanlarēndaki geliĸmeler animasyonu daha ger­ek­i ve etkileĸimli hale getirerek eĵitimde 

devrim yaratacak potansiyele eriĸmiĸtir. Bu teknolojiler, ºĵrencilere ger­ek d¿nya 

deneyimlerine yakēn sanal ortamlarda ºĵrenme imkanē sunmaktadēr. 

Bahsi ge­en geliĸmeler ºzellikle gºrsel ve iĸitsel ºĵrenme stillerinin desteklenmesi a­ēsēndan 

da olduk­a ºnemlidir. Bilindiĵi ¿zere, gºrsel ºĵrenenler, bilgiyi gºrsel materyaller aracēlēĵēyla 

daha iyi iĸler ve anlarlar. Bu durum, resimler, grafikler, diyagramlar, animasyonlar ve 

videolar gibi gºrsel ara­larē kapsar. 

Animasyonun gºrsel ºĵrenmeyi desteklemesi baĵlamēnda gºrsel temsillerin, ºrneĵin,  

animasyonun, karmaĸēk konseptleri ve s¿re­leri gºrsel olarak temsil edebilmesi ve gºrsel 

ºĵrenenler i­in soyut fikirleri somutlaĸtērma ve anlamayē kolaylaĸtērma etkisinden 

bahsedilebilir.  

Bununla birlikte animasyon, renkler, hareket ve gºrsel efektler kullanarak dikkati ­eker ve 

ºĵrenme materyallerini daha ilgi ­ekici hale getirebilir. Ayrēca gºrsel ºĵrenenler i­in 

animasyon, bilginin uzun s¿reli hafēzada saklanmasēnē kolaylaĸtērabilir, ­¿nk¿ gºrsel ipu­larē 

daha iyi hatērlanēr. 

Gºrsel ºĵrenmenin yanē sēra animasyonun iĸitsel ºĵrenme stillerine de katkē saĵladēĵē 

bilinmektedir. Ķĸitsel ºĵrenenler, bilgiyi iĸitsel olarak (dinleyerek) iĸleme eĵilimindedirler ve 

bu s¿re­, sºzl¿ talimatlarē, tartēĸmalarē ve sesli materyalleri i­ermektedir. Bu baĵlamda 

animasyonlar, sesli anlatēmlar, diyaloglar ve m¿zik kullanarak iĸitsel ºĵrenenlerin dikkatini 

­ekebilir. Ses, bilginin anlamēnē derinleĸtirebilir ve ºĵrenme s¿recine duygusal bir boyut 

katabilir. Ses efektleri ve m¿zik, ºzellikle iĸitsel ºĵrenenler i­in bilginin hatērlanmasēnē da 

kolaylaĸtērabilir. 
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Bunlarla birlikte animasyonlar, dil ºĵrenimi ve kelime daĵarcēĵēnēn geliĸimi i­in de 

kullanēlabilir. Seslendirme ve diyaloglar, ºzellikle yabancē dil eĵitiminde iĸitsel ºĵrenme 

s¿recini destekleyen unsurlardēr. 

¥zetle; animasyonun eĵitimdeki rol¿ ve ºnemi, ºzellikle gºrsel ve iĸitsel ºĵrenme stillerini 

destekleme a­ēsēndan b¿y¿k deĵere sahiptir. ¢eĸitli ºĵrenme ihtiya­larēnē karĸēlayabilen ve 

ºĵrenme materyallerini zenginleĸtiren bir ara­ olarak, animasyon modern eĵitim 

metodolojilerinin ayrēlmaz bir par­asē haline gelmiĸtir diyebiliriz. Eĵitimciler i­in, 

animasyonun potansiyelini anlamak ve bu ara­larē etkili bir ĸekilde kullanmak, ºĵrencilerin 

ºĵrenme deneyimlerini geliĸtirmenin anahtarēdēr (Mayer & Moreno, 2002). Aĸaĵēda maddeler 

halinde konunun kēsa bir ºzetini yapabiliriz.  

¥ĵrenme Deneyimini Zenginleĸtirme: Animasyon, ºĵrenme materyallerini daha etkileĸimli ve 

ilgi ­ekici hale getirir. Bu, ºĵrencilerin ºĵrenme s¿recine daha aktif olarak katēlēmēnē teĸvik 

eder. 

Karmaĸēk Konularēn Basitleĸtirilmesi: Animasyon, zor veya karmaĸēk konularē basitleĸtirebilir 

ve ºĵrencilere bu konularē daha kolay anlamalarē i­in gºrsel ve iĸitsel destek sunar. 

Eriĸilebilirlik ve Kapsayēcēlēk: Animasyon, ­eĸitli ºĵrenme ihtiya­larēna ve stillerine uyum 

saĵlayabilir, bu da eĵitimi daha kapsayēcē ve eriĸilebilir hale getirir. 

Motivasyon ve Katēlēmēn Artērēlmasē: Gºrsel ve iĸitsel unsurlar, ºĵrencilerin motivasyonunu 

artērabilir ve onlarē ºĵrenme s¿recine daha fazla dahil edebilir. 

 

Eĵitlence ve Eĵitim materyallerinin Tasarēmē 

Bahsedildiĵi ¿zere g¿n¿m¿zde, eĵitim alanēnda teknolojinin entegrasyonu, ºĵrenme 

s¿re­lerini dºn¿ĸt¿rmekte ve zenginleĸtirmektedir. Eĵitlence, bu dºn¿ĸ¿m¿n ºnemli bir 

par­asē olarak, ºĵrenme ve eĵlence unsurlarēnē b¿t¿nleĸtiren yaklaĸēmlarē ifade etmektedir 

demiĸtik. Bu baĵlamda, animasyon tasarēmēnēn pedagojik ilkelerle uyumlu bir ĸekilde 

ger­ekleĸtirilmesi, eĵitimdeki etkinliĵini artērmak i­in kritik bir ºneme sahiptir diyebiliriz. 

Pedagojik olarak etkili animasyon tasarēmē, ºĵrencilerin ºĵrenme stillerini ve biliĸsel 

s¿re­lerini destekleyerek, bilgiyi daha anlaĸēlēr ve akēlda kalēcē hale getirebilir. Eĵitlence 

baĵlamēnda animasyon tasarēmēnēn pedagojik ilkelerle nasēl entegre edilebileceĵini ve bu 

entegrasyonun ºĵrenme s¿recine katkēlarēnē incelemek konunun daha iyi anlaĸēlmasē 

a­ēsēndan ºnemlidir. 

Etkili animasyon tasarēmē, pedagojik ilkelerle uyumlu olduĵunda, ºĵrenme s¿recini ºnemli 

ºl­¿de iyileĸtirebilir. Animasyonun eĵitimde etkili bir ĸekilde kullanēlmasē, hem teknik 
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becerileri hem de pedagojik anlayēĸē gerektirir. Pedagojik ilkelerle uyumlu etkili animasyon 

tasarēmē i­in bazē anahtar ilkeleri aĸaĵēdaki gibi maddeler halinde a­ēklayabiliriz. 

Eĵitim Ama­larēnē Belirleme, Eĵitsel Ķ­erik ve Pedagojik Yaklaĸēmlar 

Hedeflenen ¥ĵrenme ¢ēktēlarē: Animasyonun tasarēmē, belirli eĵitim ama­larēna ve ºĵrenme 

­ēktēlarēna hizmet etmelidir. Animasyonun amacē, ºĵrencilerin hangi bilgiyi veya beceriyi 

kazanmasēnē ama­ladēĵēnē a­ēk­a belirlemelidir. 

¥ĵrenci Ķhtiya­larēna Uygunluk: Animasyonlar, hedeflenen ºĵrenci kitlesinin ihtiya­larēna ve 

ºĵrenme seviyelerine gºre tasarlanmalēdēr. 

Konu Ķ­eriĵi Ķle Uyum: Animasyonun i­eriĵi, ºĵretilecek konuyla doĵrudan iliĸkili olmalē ve 

eĵitim materyallerini desteklemelidir. 

Pedagojik Yaklaĸēmlar: ¢oklu zeka teorisi, yapēlandērmacēlēk ve ºĵrenme stilleri gibi 

pedagojik yaklaĸēmlar animasyon tasarēmēna dahil edilmelidir. ¥rneĵin, gºrsel ºĵrenenler i­in 

zengin gºrsel temsiller kullanēlmasē gibi. 

Gºrsel ¢ekicilik: Animasyonun gºrsel tasarēmē, ºĵrencilerin ilgisini ­ekmeli ve onlarē ders 

materyalleriyle etkileĸime ge­meye teĸvik etmelidir. 

Ķĸitsel Uyum: Ses efektleri, m¿zik ve seslendirme, ºĵrenme deneyimini desteklemeli ve iĸitsel 

ºĵrenenler i­in i­eriĵi zenginleĸtirmelidir. 

Etkileĸimli ¥ĵeler: Animasyonlar, ºĵrencilerin aktif katēlēmēnē saĵlayacak etkileĸimli ºĵeler 

i­ermelidir. ¥rneĵin, ºĵrencilerin cevap vermesini veya se­im yapmasēnē gerektiren interaktif 

bºl¿mlerin eklenmesi. 

Geribildirim Mekanizmalarē: Animasyon i­erisinde ºĵrencilere anēnda geribildirim saĵlayan 

unsurlar olmalēdēr. Bu, ºĵrencilerin anlama d¿zeylerini deĵerlendirmelerine ve gerektiĵinde 

d¿zeltmeler yapmalarēna olanak tanēyan bir yaklaĸēm olur. 

Adēm Adēm ¥ĵrenme: Animasyonlar, ºĵrenme materyallerini k¿­¿k ve yºnetilebilir 

bºl¿mlere ayērmalēdēr. Bºylece ºĵrenciler, bilgiyi adēm adēm ve kendi hēzlarēnda 

ºĵrenebilirler. 

Karmaĸēklēĵē Azaltma: Kompleks konularē basitleĸtirmek ve ºĵrencilerin anlamalarēnē 

kolaylaĸtērmak i­in animasyonlar kullanēlmalēdēr. 

¢eĸitli Platformlarda Kullanēlabilirlik: Animasyonlar, farklē cihazlar ve platformlar ¿zerinde 

sorunsuz bir ĸekilde ­alēĸmalēdēr. 

Eriĸilebilirlik Standartlarē: T¿m ºĵrencilerin eriĸebilirliĵi saĵlamak i­in, animasyonlar 

eriĸilebilirlik standartlarēna uygun olmalēdēr (ºrneĵin, iĸitme engelli ºĵrenciler i­in altyazēlar 

gibi). 
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¥zetle etkili bir animasyon tasarēmē, pedagojik ilkelerle uyumlu olmalē ve ºĵrencilerin 

ºĵrenme deneyimlerini zenginleĸtirmeye odaklanmalēdēr. Animasyon, ºĵrenme s¿recini 

gºrsel ve iĸitsel olarak destekleyerek ºĵrencilerin dikkatini ­ekmeli, motivasyonlarēnē 

artērmalē ve ºĵrenme s¿recini daha etkileĸimli ve anlaĸēlēr hale getirmelidir. Bu ilkeler, 

animasyonlarēn eĵitimdeki potansiyelini maksimize etmek i­in kritik ºneme sahiptir. 

 

Geleceĵin Eĵitiminde Eĵitlence ve Animasyon  

Yapay zeka, sanal ger­eklik gibi yeni teknolojilerin eĵitimdeki rol¿ her ge­en g¿n hēzlanarak 

artmaktadēr. Geleceĵin eĵitiminde, eĵitlence ve animasyonun yanē sēra yapay zeka (AI), sanal 

ger­eklik (VR) ve diĵer ileri teknolojilerin daha ­ok kullanēm alanē bulacaĵē da yadsēnamaz 

bir ger­ek olarak karĸēmēzda duruyor. Bu teknolojiler, eĵitim metodolojilerini dºn¿ĸt¿r¿yor 

ve ºĵrenme deneyimini daha etkileĸimli, kiĸiselleĸtirilmiĸ ve eriĸilebilir hale getirme 

potansiyeline sahipler.  

¥zellikle kiĸiselleĸtirilmiĸ ºĵrenme deneyimleri a­ēsēndan baktēĵēmēzda yapay zeka, 

ºĵrencilerin performansēnē ve ºĵrenme tercihlerini analiz ederek, her ºĵrenci i­in 

ºzelleĸtirilmiĸ ºĵrenme yollarē ve materyalleri sunabilir. Bu, ºĵrencilerin kendi hēzlarēnda ve 

tarzlarēnda ºĵrenmelerini saĵlayabilir. 

Akēllē ºĵretim yardēmcēlarē, yapay zeka tabanlē ºĵretim asistanlarē, ºĵrencilere interaktif ve 

kiĸiselleĸtirilmiĸ geribildirim sunabilir. Bu asistanlar, ºĵrencilerin sorularēna anēnda yanēt 

vererek ve ºĵrenme s¿re­lerinde rehberlik ederek ºĵretmenlerin iĸ y¿k¿n¿ azaltabilir. 

Performans deĵerlendirme ve geribildirim konusunda da yapay zeka, ºĵrencilerin 

­alēĸmalarēnē deĵerlendirebilir ve ºĵretmenlere ºĵrencilerin geliĸim alanlarē hakkēnda ayrēntēlē 

bilgiler sunabilir. Bu, daha etkili geribildirim ve ºĵretim stratejilerinin geliĸtirilmesine 

yardēmcē olabilir. 

Sanal Ger­eklik (VR ï Virtual Reality) ºĵrencilere ger­ek d¿nyanēn ºtesinde s¿r¿kleyici ve 

etkileĸimli ºĵrenme deneyimleri sunabilir. ¥ĵrenciler, tarihi olaylarē 'yaĸayabilir', karmaĸēk 

bilimsel s¿re­leri 'gºzlemleyebilir' veya uzak coĵrafyalarē oradaymēĸ­asēna 'keĸfedebilir'. 

Sanal ger­eklik sim¿lasyonlarē, pratik becerilerin geliĸtirilmesine, ºzellikle tēp, m¿hendislik 

ve diĵer uygulamalē alanlarda ºĵrencilere risk almadan pratik beceriler kazanma imkan 

sunabilir. Bu durum, ger­ek d¿nya deneyimlerine yakēn eĵitim fērsatlarē yaratabilir. 

Eriĸilebilirlik ve k¿resel baĵlantē a­ēsēndan baktēĵēmēzda sanal ger­eklik,  coĵrafi sēnērlarē 

aĸarak d¿nyanēn her yerinden ºĵrencilere eriĸim saĵlayabilir. Farklē k¿lt¿rler ve perspektifler 

arasēnda baĵlantē kurulmasē daha da kolaylaĸabilir. 
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Artērēlmēĸ Ger­eklik (AR) gibi etkileĸimli ºĵrenme materyalleri, fiziksel d¿nyayē dijital 

bilgilerle zenginleĸtirerek ºĵrenme materyallerini daha etkileĸimli hale getirebilir. ¥ĵrenciler, 

kitaplar, posterler ve diĵer eĵitim materyalleri ¿zerinde interaktif deneyimler yaĸayabilir. 

Artērēlmēĸ ger­eklik (AR ï Augmented Reality), karma ºĵrenme deneyimleri oluĸturarak 

geleneksel ºĵrenme yºntemleriyle dijital teknolojileri birleĸtirebilir. Bu t¿r geliĸmeler 

ºĵrencilerin ders materyallerini daha iyi anlamalarēnē ve somutlaĸtērmalarēnē saĵlayabilir.  

Bununla birlikte teknolojik geliĸmelerin, eĵitimde eriĸilebilirliĵi ve kapsayēcēlēĵē artēracaĵē 

fikri de ºne s¿r¿lebilir. Eĵitlence ve animasyon, ºzel eĵitim ihtiya­larē olan ºĵrencilere de 

uygun ºĵrenme fērsatlarē sunabilir ve herkes i­in eĵitimi daha eriĸilebilir hale getirebilir. 

B¿t¿n bu geliĸmelerin ēĸēĵēnda ºĵretmenlerin rol¿n¿n dºn¿ĸ¿m¿ de ºne s¿r¿lebilir. 

Gelecekte, ºĵretmenlerin rol¿, bilgi aktarēcēsēndan daha ­ok rehber ve mentor olarak 

dºn¿ĸebilir ve teknoloji, ºĵrencilerin baĵēmsēz ºĵrenmesini desteklerken, ºĵretmenler 

ºĵrenme s¿recinde rehberlik ve destek saĵlayabilir. 

¥zetle, geleceĵin eĵitiminde, yapay zeka, sanal ger­eklik ve artērēlmēĸ ger­eklik gibi 

teknolojiler, eĵitimde eĵlence ve animasyonla birleĸerek, ºĵrencilere daha zengin ve 

kiĸiselleĸtirilmiĸ ºĵrenme deneyimleri sunacaktēr. Bu teknolojiler, ºĵrenme s¿re­lerini daha 

etkileĸimli, eriĸilebilir ve etkili hale getirecek ve ºĵrencilerin eĵitime olan ilgisini ve 

katēlēmēnē artēracaktēr. Eĵitimde eĵitlence ve animasyonun geleceĵi, teknolojinin ve eĵitim 

yaklaĸēmlarēnēn s¿rekli geliĸimiyle parlak ve umut vericidir. Eĵitimciler ve politika yapēcēlar 

i­in, bu teknolojilerin potansiyelini anlamak ve eĵitim sistemlerini bu yeni ara­larla entegre 

etmek, ºĵrencilerin gelecekteki baĸarēlarē i­in kritik ºneme sahiptir. 

 

Sonu­ ve Deĵerlendirme 

Yirmi birinci y¿zyēlēn eĵitim pratikleri, teknolojinin hēzla ilerlemesi ve ºĵrenme metotlarēnēn 

evrimleĸmesiyle dºn¿ĸmekte ve geniĸlemektedir. Bu dºn¿ĸ¿m, ºzellikle animasyon ve 

eĵlence unsurlarēnēn eĵitimde stratejik olarak kullanēlmasēyla kendini gºstermektedir. 

Eĵitimde 'eĵitlence' kavramēnēn ortaya ­ēkēĸē, ºĵrenme ve eĵlenceyi b¿t¿nleĸtiren yenilik­i bir 

yaklaĸēm olarak, ºĵrenci motivasyonu ve katēlēmēnē artērmakta ve ºĵrenme s¿re­lerini daha 

etkileĸimli ve anlamlē hale getirmektedir. 

Animasyon, soyut kavramlarē somutlaĸtērma ve karmaĸēk bilgileri basitleĸtirme yeteneĵi ile 

ºĵrenme materyallerini zenginleĸtirmektedir. Gºrsel ve iĸitsel ºĵrenme stillerini destekleyen 

bu ara­, bilginin daha iyi iĸlenmesini ve uzun s¿reli bellekte saklanmasēnē saĵlamaktadēr. 

Ayrēca, ºzellikle dijital yerlilerin teknolojiyle i­ i­e b¿y¿mesi, animasyon ve multimedya 

i­eriklerin daha etkili kullanēmēnē zorunlu kēlmaktadēr. 
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Pedagojik yaklaĸēmlar a­ēsēndan, yapēlandērmacēlēk ve ­oklu zeka teorileri gibi ºĵrenme 

kuramlarē, eĵitlencenin ºĵrenme s¿re­lerindeki rol¿n¿ desteklemektedir. Bu kuramlar, 

ºĵrencilerin aktif katēlēmēnē teĸvik eder ve ºĵrenme s¿recini kiĸiselleĸtirerek, her bireyin 

benzersiz ihtiya­larēna ve ºĵrenme stillerine uygun hale getirir. 

Teknolojik geliĸmeler, ºzellikle yapay zeka, sanal ve artērēlmēĸ ger­eklik gibi alanlarda, 

eĵitimde animasyon ve eĵlencenin kullanēmēnē daha da ileriye taĸēyacaktēr. Bu yenilikler, 

ºĵrencilere kiĸiselleĸtirilmiĸ ºĵrenme deneyimleri sunarak, ºĵrenme s¿re­lerini daha 

etkileĸimli ve eriĸilebilir hale getirecektir. 

Sonu­ olarak, eĵitimde animasyon ve eĵlence unsurlarēnēn entegrasyonu, modern ºĵretim 

stratejilerinin ºnemli bir par­asē olarak kabul edilmelidir. Bu yaklaĸēm, eĵitimi sadece bilgi 

aktarēmēndan ­ok daha ºtesine taĸēyarak, ºĵrencilerin ºĵrenme s¿re­lerine aktif olarak 

katēlmalarēnē, motivasyonlarēnē artērmalarēnē ve bilgiyi daha derinlemesine iĸlemelerini 

saĵlamaktadēr. Gelecekteki eĵitim uygulamalarēnda, eĵitlence ve animasyon, ºĵrencilerin 

eĵitim deneyimlerini zenginleĸtiren ve onlarē yaĸam boyu ºĵrenmeye teĸvik eden kritik 

unsurlar olarak gºr¿lmelidir. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  



{ŀƴŀǘ ǾŜ ¢ŀǎŀǊƤƳ «ȊŜǊƛƴŜ 4ŜǒƛǘƭŜƳŜƭŜǊ                                                                                                                    2023 

 

93 
 

Kaynakca 

1 Ausekle, Dagmara & Steēnberga, Lolita (2011), Animation And Education: Using 

Animation Ķn Literature Lessons, Pedagogēka, 104, Issn 1392-0340., S. (109-114) 

2. Cheng, Ching-Hsue & Su, Chung-Ho (2011), A Game-Based Learning System For 

Improving Studentôs Learning Effectiveness Ķn System Analysis Course, Procedia ï Social 

And Behavioral Sciences, 31, (2012 /669-675) 

3. Cheng, Yufang & Wang, Shwu-Huey (2011), Applying A 3d Virtual Learning 

Environment To Facilitate Studentôs Application Ability ï The Case Of Marketing, Computer 

Ķn Human Behavior 27, S.576-584 

4. Furnēss, Maureen (2016), A New History Of Animation, Thames & Hudson, Isbn 978-

0-500-29209-9 

5. Gagne, Robert M. (2019), The Conditions Of Learning, Digitized Ķn 2019, Orig. 1970 

6. Garcēa, I. & Pacheco, C. (2013), A Constructivist Computational Platform To Support 

Mathematics Education Ķn Elementary School, Computers & Education, 66 (2013), S.25-39, 

Elsevier. 

7. Gardner, Howard (2011), Frames Of Mind, The Theory Of Multiple Intelligences, 

Basic Books, New York. 

8. Mayer, Richard E. & Moreno, Roxana (2002), Animation As An Aid To Multimedia 

Learning, Educational Psychology Review, Vol.14, No.1, March 2002. 

9. Park, Juwon (2006), Animation Effects On Student Learning: The Impact Of 

Animated Graphics On Student Recall, University Of Florida, Umē Microform 3183508 By 

Proquest. 

10. Prensky, Marc (2001), Digital Natives, Digital Immigrants, Ncb University Press, Vol. 

9 No. 5 October  

11. Schwartz, Nancy C. (2005), The Impact Of Animation And Sound Effects On 

Attention And Memory For Multimedia Messages, Indiana University,  Umē Microform 

3183508 By Proquest. 

 

 

 

 

 

 

 



{ŀƴŀǘ ǾŜ ¢ŀǎŀǊƤƳ «ȊŜǊƛƴŜ 4ŜǒƛǘƭŜƳŜƭŜǊ                                                                                                                    2023 

 

94 
 

Adobe Illustrator ile Grafik Tasarēm 

 

 SEMA YILDIRIM
1
 

 

 

¥zet 

G¿n¿m¿zde grafik tasarēm ¿retiminde bilgisayar teknolojileri, ­ok yaygēn ve etkin bir ĸekilde 

kullanēlmaktadēr. Grafik tasarēm, ¿retim yºntemleri baĵlamēnda yazēlēm ve teknoloji ile 

doĵru, ¿retim baĵlamēnda ise sanatēn ilke ve elemanlarē, sanat tarihi ve iletiĸim alanē ile 

doĵrudan iliĸkilidir. Grafik tasarēmda bilgi teknolojilerinin kullanēmē, diĵer sanatsal ¿retim 

disiplinlerinin aksine, baskē teknolojileri ve fotoĵraf ile olan yakēn iliĸkisi sebebiyle, i­ i­e 

ge­miĸ durumdadēr. Bu nedenle, grafik tasarēmcēlarēn veya sanat­ēlarēn grafik tasarēm 

alanēnda daha verimli ve aktif olabilmeleri i­in, bilgi teknolojilerindeki geliĸimleri izlemeleri 

ve kendilerini yenilemeleri gerekmektedir. Bu baĵlamda, grafik tasarēmcē veya sanat­ēlarēn 

bilgisayar yazēlēm ve donanēm teknolojilerini doĵru bir ĸekilde anlamalē ve iyi bir ¿retim i­in 

gerekli olan kazanēmlarē saĵlamalēdēr. (Arēkan 2009).  

Grafik tasarēm alanēnda bir­ok yazēlēm piyasada yerini almēĸtēr. Bu yazēlēmlarēn baĸēnda 

Adobe Illustrator gelmektedir. Illustrator, 1987 yēlēnda, Adobe firmasēnēn geliĸtirdiĵi vektºrel 

tabanlē bir ­izim programēdēr (T¿rkaya 2015). D¿nya ¿lkelerinin yaklaĸēk %80ôi Illustrator 

programēnē kullanmaktadēr. Illustrator programēnēn d¿nya ­apēnda bu kadar pop¿ler olmasēnēn 

sebebi, web aray¿z¿ tasarēmē, ill¿strasyon tasarēmē, masa¿st¿ yayēncēlēk ve kurumsal kimlik 

gibi bir­ok grafik tasarēm alanēnda aktif olarak kullanēlmasēdēr. Illustrator programēnēn grafik 

tasarēm alanēndaki g¿­l¿ performansēndan dolayē ¿lkemizde de bir­ok grafik tasarēmcē ve 

sanat­ē tarafēndan tercih edilmektedir. Etkin kullanēmē ve g¿­l¿ yapēsē sayesinde iĸ alanēnda 

da Illustrator kullanēcēlarēnēn sayēsē g¿n ge­tik­e artamaktadēr (G¿m¿ĸtepe 2021). Ayrēca, 

mevcut sanat eserini ger­ek zamanlē izleyerek, Illustrator kullanēcēlarēn resmi vektºr yollarēna 

veya ger­ek zamanlē renk nesnesine dºn¿ĸt¿rmelerine olanak tanēr. Bu ­alēĸma, Illustrator 

programēnē kavramak ve grafik tasarēm alanēndaki etsini anlayabilmek i­in hazērlanmēĸtēr. 
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Giriĸ 

Adobe firmasē tarafēndan geliĸtirilen Illustrator programē, geliĸtirilen diĵer grafik programlar 

i­inde en ºnemlilerinden birisidir. Illustrator programēnēn aray¿z¿ ve kullanēmē, Photoshop 

programē ile benzerlik gºstermektedir. ¥te yandan aralarēndaki en ºnemli fark, Illustrator 

programēnēn vektºrel, Photoshop programēnēn ise pixel tabanlē olmasēdēr (Kavasoĵlu 2019). 

Sayēsal kamera veya tarayēcē kullanarak bilgisayarda daha iyi ve kaliteli gºr¿nt¿lerin giriĸ 

veya ­ēkēĸē kolaylēkla saĵlanabilmektedir. Kaydedilen gºr¿nt¿ler, Photoshop programē 

vasētasēyla a­ēlabilir ve bu gºr¿nt¿lerin ayrēntē yoĵunluĵu parlaklēk ve kontrast deĵerleri 

ayarlanarak d¿zenlenebilir. Daha sonra elde edilen dosyalar psd formatēna dºn¿ĸt¿r¿lebilir ve 

Illustrator programēna aktarēlabilir. Ayrēca farklē ger­ek zamanlē izleme se­enekleri se­ilerek 

gºr¿nt¿ geniĸletebilir, farklē etki nesneleri elde etmek i­in kolayca d¿zenleebilir. 

Illustrator, vektºrel nesnelerin oluĸturulmasē, d¿zenlenmesi, renklendirilmesi ve manip¿le 

edilmesi i­in bir dizi ara­ ve ºzellik sunmaktadēr. Illustrator aynē zamanda bir dizi dosya 

formatēnē destekler. Bu ºzellik tasarēmlarēnēzē diĵer Adobe Creative Cloud uygulamalarēyla 

paylaĸmanēzē ve uyumlu bir ĸekilde ­alēĸmanēzē kolaylaĸtērmaktadēr.  

Illustrator programēnēn daha etkin kullanēlabilmesi i­in literat¿rde bir­ok ­alēĸmalar 

ger­ekleĸtirilmiĸtir. Bu ­alēĸmalardan birinde Yamada ve arkadaĸlarē (2017), Adobe Illustrator 

ile siyah-beyaz ­izimlere odaklanmēĸlardēr. Sadece siyah-beyaz renkler kullanēlarak yapēlan  

­izimlere Japonca'da, "Sumi-e" veya "Suiboku-ga" adē verilmektedir. Siyah-beyaz ­izimler 

oluĸturmak i­in bir kullanēcē genellikle Illustrator programēnēn sunduĵu ºnceden tanēmlanmēĸ 

fēr­alardan uygun birini se­mektedir. Ancak bu se­im, ºzellikle yeni baĸlayan kullanēcēlar i­in 

olduk­a zordur. Bu nedenle, bu ­alēĸma ile bir kullanēcēnēn uygun fēr­ayē se­ip 

kullanabilmelerini i­in yeni bir eklenti ara­ ºnerilmiĸtir. Bu eklenti aracē, kullanēcēnēn fēr­a 

hakkēndaki kendi hayal g¿c¿n¿ veya izlenimini ifade eden onomatopeik bir ifade giriĸi 

almaktadēr. ¢alēĸmadakē uygun eklentinin belirlenebilmesi i­in oluĸturulan eklenti mimarisi, 

CNN (Convolutional Neural Network - Evriĸimsel Sinir Aĵē), fēr­a ºrnekleri veritabanē, fēr­a 

gºr¿nt¿ interpolasyonu, bulanēk tabanlē gºr¿nt¿ geniĸletme ve daraltma gibi metotlarē 

i­ermektedir. CNN, herhangi bir onomatopeia deĵerini giriĸ olarak kabul etmektedir. 

Bºylelikle fēr­a gºr¿nt¿ interpolasyonu, veritabanēndaki fēr­a ºrneklerinden yeni bir fēr­a 

oluĸturmaktadēr. Son olarak ger­ekleĸtirilen bulanēk tabanlē gºr¿nt¿ geniĸletme ve daraltma 

iĸlemi ise, yeni fēr­ayē daha az p¿r¿zl¿ bir doĵal gºr¿n¿ml¿ fēr­a formuna dºn¿ĸt¿rmektedir 

(Yamada vd. 2017).  

Diĵer bir ­alēĸmada ise Ya-Mei ve Jun-Jie (2010), sayēsal kamera veya tarayēcē kullanarak, 

bilgisayarda daha kaliteli gºr¿nt¿lerin giriĸ veya ­ēkēĸēnē kolay hale getirmiĸlerdir. Bunun iºin 
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ºncelikle kaydedilen gºr¿nt¿ler Photoshop'ta a­ēlarak gºr¿nt¿lerin ayrēntē yoĵunluĵu ve 

parlaklēĵē ayarlanmēĸ, ardēndan kontrast deĵeri artērēlarak d¿zenlenmiĸtir. Elde edilen 

gºr¿nt¿ler psd formatēna dºn¿ĸt¿r¿ld¿kten sonra Illustrator programēna aktarēlmēĸtēr. Farklē 

ger­ek zamanlē izleme se­enekleri se­ilerek gºr¿nt¿ geniĸletilmiĸ ve farklē etki nesneleri elde 

etmek i­in d¿zenlenmiĸtir (Zhang ve Cen 2010). 

Dijital d¿nyanēn giderek artan talebi nedeniyle ­evrimi­i materyallerin ve gºrsel iletiĸim 

¿r¿nlerinin ºĵrenme ortamlarēnē etkilediĵi ve bu nedenle gºrsellerin artēk bir eklenti olarak 

deĵil, anlamlarē iletmek i­in esas bir faktºr olup olmadēĵē araĸtērēlmaktadēr (Ervine, 2016). Bu 

¿r¿nlerin estetik ve tasarēmsal yºnlerinin ­ekici hale getirilmesi ile birlikte ºĵrencilerin 

dikkati arttērabilir, daha iyi bir ºĵrenme saĵlamak i­in gereken biliĸsel s¿re­leri kolaylaĸtēran 

olumlu duygularē tetikleyebilir. Yapēlan ­alēĸmalar, tasarēm prensiplerine dayalē olarak 

geliĸtirilen ºĵretim materyalinin, daha iyi anlama, bilgi transferi, motivasyon saĵlama ve 

gºrev zorluĵu algēsēnē azaltma konusunda etkili olduĵunu gºstermiĸtir (Plass vd., 2014). 

Grafik tasarēmcēnēn sanatsal becerileri ve duyarlēlēĵē ­ekici gºrsel iletiĸim ¿r¿nleri geliĸtirmek 

i­in gereklidir. ¥te yandan, gºrsel okuryazarlēk alanēndaki araĸtērmalar ile tasarēmcē olmayan 

kimselerin, tasarēm prensiplerini, ºĵretim materyallerini geliĸtirmek i­in etkili bir ĸekilde 

kullanmalarē gerektiĵini ortaya ­ēkaran yeni deneysel ­alēĸmalar yapēlmēĸtēr. Bu ama­ 

doĵrultusunda ger­ekleĸtirlen bir makalede, daha ­ekici ve okunabilir ºĵretim materyalleri 

tasarlamak i­in birka­ gºrsel tasarēm kēlavuzu ºnerilmiĸtir. Kēlavuz oalrak, hizalama, 

kontrast, tekrar ve yakēnlēk gibi tasarēm prensipleri takip edilmiĸtir. Ayrēca, ger­ekleĸtirilen bu 

­alēĸma ile fontlarēn birleĸtirilmesi, renklerin se­imi ve kaynak bulma konularēnda ipu­larē 

sunulmuĸtur (Kuba 2021). 

Ger­ekleĸtirilen diĵer bir ­alēĸmada Road ve arkadaĸlarē (2023), ¢in'in i­inde bulunduĵu 

kentsel ve kērsal inĸaatē, ulusal g¿venliĵi, acil durumlarē ve afet yardēmēnē y¿ksek kaliteli ve 

g¿ncel haritalama i­in daha y¿ksek ve hēzlē gereksinimler ¿zerine bir araĸtērma yapmēĸlardēr. 

Bu ama­ doĵrultusunda Coĵrafi Bilgi Sistemi (Geographic Informatiēon System - GIS) 

platformuna dayalē hēzlē haritalandērma teknolojisi ve haritalama yazēlēmē ¿zerinde 

­alēĸmēĸlardēr. Illustrator ortamēnda otomatik haritalama yºntemi incelemiĸler, uzamsal temel 

coĵrafi veritabanē destekli hēzlē haritalama sistemi tasarlayēp, geliĸtirilmiĸlerdir. Illustrator 

tabanlē veritabanē destekli hēzlē haritalama teknolojisi, il d¿zeyindeki ĸehirlerde harita derleme 

pratiĵinde kullanēlmēĸ, ­oĵu manuel tekrarlayan iĸlemi deĵiĸtirerek harita derleme 

verimliliĵini b¿y¿k ºl­¿de artērmēĸtēr. Bºylelikle acil durum haritalama hizmetlerinin 

kapasitesini artērēlmēĸtēr (Road vd. 2023). 
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Adobe Illustratorôa Genel Bakēĸ 

Bilindiĵi ¿zere, Adobe Illustrator, vektºr tabanlē grafik tasarēmlarēnda kullanēlan, g¿­l¿ ve 

profesyonel bir grafik tasarēm programēdēr. Illustrator, Adobe Creative Cloud ¿r¿n ailesinin 

bir par­asē olup, kullanēcēlara ºzg¿n logolar, afiĸler, web grafikleri, ikonlar ve diĵer grafik 

tasarēm projeleri oluĸturma imkanē sunmaktadēr. Bu ºzellikleri sayesinde kullanēcēlarēna 

benzersiz ve etkileyici gºrsel i­erikler oluĸturabilmesine katkē saĵlamaktadēr. Ara­larēnēn 

kolay kullanēmē ve geniĸ ºzellik yelpazesi ile her seviyedeki kullanēcēlarēn profesyonel 

gºr¿n¿ml¿ tasarēmlar oluĸturmasēna olanak tanēr. Vektºrel tabanlē grafikler, matematiksel 

form¿ller ve noktalar kullanēlarak tanēmlanan bir grafik t¿r¿d¿r. Adobe Illustrator 

programēnēn vektºrel tabanlē bir yapēya sahip olmasē, tasarēmēn ºl­eklendirilebilmesini, 

y¿ksek ­ºz¿n¿rl¿kte basēlabilmesini veya ekranlarda kolaylēkla gºr¿nt¿lenebilmesini 

saĵlamaktadēr. Vektºrel tabanlē grafikler ile piksel tabanlē (raster) grafikler arasēndaki temel 

fark, temsil ettikleri resimlerin yapēlandērēlma ve depolanma bi­imleridir. Vektºrel ve piksel 

tabanlē grafikler arasēndaki farkē daha iyi anlayabilmek i­in aĸaĵēda genel bilgiler verilmiĸtir: 

1. Vektºrel Tabanlē Grafikler:  Vektºrel tabanlē grafikler, matematiksel form¿lleri ve 

noktalarē kullanmaktadēr. ķekiller, noktalarēn birbirine ­izgilerle veya eĵrilerle baĵlanmasēyla 

oluĸmaktadēr. Bu sayede nesneler ºl­eklendirilebilir, nesnelerin boyutlarēnda herhangi bir 

kayēp olmaksēzēn, her ºl­ekte b¿y¿t¿lebilir veya k¿­¿lt¿lebilir. Vektºrel grafikler genellikle 

y¿ksek ­ºz¿n¿rl¿kteki ­ēktēlar i­in uygundur. 

2. Piksel Tabanlē Grafikler (Raster Grafikler): Piksel tabanlē grafikler, k¿­¿k renkli 

noktalardan (pikseller) oluĸan bir gºr¿nt¿d¿r. Her piksel belirli bir renk ve konum bilgisini 

i­erir. Piksel grafikler, orijinal boyutlarēndan b¿y¿k ºl­eklendiklerinde kalite kaybēna 

uĵrayabilir. Bu nedenle belirli bir ­ºz¿n¿rl¿kte tutulmalēdērlar. Bir resmin kalitesi, 

­ºz¿n¿rl¿ĵ¿ne baĵlē olup, belirli bir boyutta, belirli bir piksel sayēsēnē gerektirir. Piksel tabanlē 

grafikler genellikle fotoĵraflar ve renk ge­iĸleri i­eren tasarēmlarda sēklēkla kullanēlmaktadēr. 

Genel olarak, vektºrel tabanlē grafikler genellikle daha esnek ve d¿zenlenebilir olmalarē 

nedeniyle, tasarēm ve tipografi gibi alanlarda daha fazla tercih edilmektedir. ¥te yandan 

piksel tabanlē grafikler, daha ­ok fotoĵraf ve karmaĸēk renk ge­iĸleri i­eren tasarēmlarda 

kullanēlmaktadēr. Vektºrel tabanlē grafikleri barēndērdēĵē i­in Illustrator, bir­ok farklē sektºrde 

ve meslek alanēnda profesyoneller tarafēndan tercih edilmektedir. Illustrator kullanan bazē ana 

kullanēcē gruplarē aĸaĵēda bir liste halinde verilmiĸtir: 

1. Grafik Tasarēmcēlar: Reklam ajanslarē, grafik tasarēm st¿dyolarē ve serbest ­alēĸan 

grafik tasarēmcēlar, Illustrator programēnē logolar, afiĸler, broĸ¿rler, kartvizitler ve diĵer 

tasarēmlarēnē oluĸturmak i­in sēklēkla kullanmaktadērlar. 
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2. Ķll¿stratºrler ve ¢izgi Roman Sanat­ēlarē: ¢izgi roman sanat­ēlarē, ill¿stratºrler ve 

dijital sanat­ēlar ise, dijital ­izimler, ill¿strasyonlar ve diĵer sanat projelerini geliĸtirmek i­in 

kullanmaktadērlar. 

3. Moda Tasarēmcēlarē: Moda end¿strisindeki tasarēmcēlar, giysi desenleri, moda 

ill¿strasyonlarē ve koleksiyon tasarēmlarē i­in Illustrator programēnē kullanmaktadērlar. 

4. End¿striyel Tasarēmcēlar: ¦r¿n tasarēmcēlarē ve end¿striyel tasarēmcēlar, prototipler, 

konsept ­izimleri ve ¿r¿n tasarēmlarē oluĸturmak i­in Illustrator programēnē kullanērlar. 

5. Web Tasarēmcēlarē: Web tasarēmcēlarē Illustrator programēnē, web sitelerinin gºrsel 

unsurlarēnē oluĸturmak, simgeler, d¿ĵmeler ve diĵer grafik ºĵeleri tasarlamak i­in 

kullanmaktadērlar. 

6. Ambalaj Tasarēmcēlarē: ¦r¿n ambalajlarēnēn tasarēmē ve d¿zeni i­in Illustrator 

programē, ambalaj tasarēmcēlarē tarafēndan sēk­a tercih edilmektedir. 

7. Eĵitimciler ve ¥ĵrenciler: Grafik tasarēm ºĵrencileri ve eĵitmenleri, Illustrator 

programēnē grafik tasarēm dersleri veya projeleri i­in kullanmaktadērlar. 

8. Pazarlama Profesyonelleri: Pazarlama ve reklam profesyonelleri, ­eĸitli pazarlama 

malzemeleri ve kampanya gºrselleri oluĸturmak i­in Illustrator programēndan 

yararlanmaktadērlar. 

9. Mimarlar:  Mimarlar da mimari ­izimler, ĸemalar ve diĵer teknik ­izimler i­in 

Illustrator programēnē sēklēkla kullanmaktadērlar. 

10. Tasarēm Ajanslarē ve Reklamcēlēk ķirketleri: Profesyonel tasarēm ajanslarē, 

reklamcēlēk ĸirketleri ve medya ĸirketleri, m¿ĸteri projeleri i­in genellikle Illustrator 

kullanmaktadērlar. 

Aĸaĵēda Illustrator programēnēn en temel ºzellikleri verilmiĸtir: 

1. Vektºr Tabanlē Tasarēm: Adobe Illustrator, vektºr tabanlē bir program olduĵundan, 

tasarēmlarēn ºl­eklendirilebilir ve y¿ksek ­ºz¿n¿rl¿kl¿ olmasēna imkan saĵlar. Bu ºzelliĵi 

sayesinde logolar, afiĸler ve diĵer grafiklerin farklē boyutlarda kullanēlmasēnē kolaylaĸtērēr. 

2. ¢eĸitli Ara­lar ve Efektler: Illustrator, ­ok ­eĸitli kalem, fēr­a, renk d¿zenleme ve 

efekt ara­larē i­ermektedir. Bu ara­lar, kullanēcēlara hayal g¿­lerini sēnērlamadan ºzg¿n 

tasarēmlar oluĸturma ºzg¿rl¿ĵ¿ tanēr. 

3. Entegrasyon ve Paylaĸēm: Yukarēda da bahsedildiĵi gibi Illustrator, diĵer Adobe 

Creative Cloud uygulamalarēyla sorunsuz bir ĸekilde entegre olur. Bu sayede oluĸturulan 

tasarēmlar, Adobe Photoshop, Adobe InDesign ve diĵer Adobe uygulamalarēyla kolayca 

paylaĸēlabilir ve d¿zenlenebilir. 
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4. Tipografi ve Metin D¿zenleme: Zengin tipografi se­enekleri ve metin d¿zenleme 

ara­larē, kullanēcēlara metin tabanlē tasarēmlarda yaratēcēlēklarēnē ifade etme yeteneĵi sunar. 

5. Akēllē ¥zellikler ve Canlē ¥nizleme: Akēllē ºzellikler ve canlē ºnizleme ile tasarēmlar 

anēnda izlenebilir. Deĵiĸiklikler ger­ek zamanlē olarak takip edilebilir ve d¿zenlenebilir. 

Illustrator programē olduk­a geniĸ bir yelpazede kullanēm alanē bulmuĸtur. Illustrator ile 

yapēlabilecek temel iĸlemler aĸaĵēda ºzetlenmiĸtir: 

1. Logo Tasarēmē: Illustrator, vektºr tabanlē ­alēĸma ºzelliĵi sayesinde logolarēn 

tasarēmē i­in olduk­a ideal bir ara­tēr. Logo tasarēmēnda kullanēlan simgeler, metinler ve 

ĸekiller rahatlēkla oluĸturabilir ve d¿zenlenebilir. 

2. Ķll¿strasyonlar ve ¢izimler: ¥zellikle sanat ve ill¿strasyon alanēnda, Illustrator ile 

­eĸitli ­izimler, karikat¿rler, karakter tasarēmlarē ve diĵer el ­izimleri oluĸturabilir. ¥zellikle 

Pen Tool gibi ara­larla vektºr ­izimleri oluĸturulabilir. 

3. Afiĸ ve Flyer Tasarēmē: Afiĸler, broĸ¿rler, el ilanlarē gibi materyalleri oluĸturabilir ve 

basēm i­in uygun bir hale getirilebilir. 

4. Tipografi ve Yazē Stilleri: Illustrator, metin d¿zenleme ve tipografi tasarēmēnda etkili 

bir ara­tēr. Metin kutularē oluĸturabilir, metinleri d¿zenleyebilir ve yazē tipleri ºzelleĸtirebilir. 

5. Vektºr Desenler ve Doku Tasarēmē: Illustrator programē ile desenler oluĸturabilir ve 

oluĸturulan bu desenler nesnelere uygulanabilir. Ayrēca ºzel dokular ve desenler tasarlanaraak 

nesnelerin zenginleĸtirilmesi saĵlanabilir. 

6. Kartvizit ve Kurumsal Kimlik Tasarēmē: Illustrator, kartvizit, zarf, mektup baĸlēĵē 

gibi kurumsal kimlik tasarēmēnē oluĸturmak i­in yaygēn olarak kullanēlmaktadēr.  

7. Ambalaj Tasarēmē: Ambalaj tasarēmēnda, ¿r¿nlerin etkili bir ĸekilde pazarlamak i­in 

­ekici ve ºzg¿n tasarēmlar haline getirilmesine katkē saĵlar. 

Yukarēda bahsedilen t¿m bu tasarēmlarē ger­ekleĸtirirken kullanēcēlarēna, renklerle ilgili geniĸ 

bir yelpaze sunmaktadēr. Aĸaĵēda Illustrator programēnda renklerle yapēlabilecek bazē temel 

iĸlevlerden bahsedilmiĸtir: 

1. Renk Paleti ve Renk Se­imi: Adobe Illustrator, ­eĸitli renk paletleri ve renk 

modlarēyla birlikte gelir. RGB, CMYK, Pantone gibi renk modlarēnē kullanarak renk 

paletinden istediĵiniz rengi se­ebilirsiniz. 

2. Renk D¿zenleme ve Uyarlamalar: Renk tonunu, doygunluĵunu ve parlaklēĵēnē 

deĵiĸtirebilir, renkler arasēnda ge­iĸler oluĸturabilirsiniz. 

3. Renkli Nesne ve ķekiller: Illustrator'da oluĸturduĵunuz nesne ve ĸekilleri 

renklendirebilirsiniz. Renk paletinden veya renk karēĸtērma ara­larēndan yararlanarak 

nesnelerinize renk verebilirsiniz. 
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4. Gradient ve Renk Ge­iĸleri: Illustrator, gradient renk ge­iĸleri ile nesnenizin bir 

bºlgesinden diĵerine renk ge­iĸleri oluĸturarak derinlik ve boyut eklemenize olanak tanēr. 

5. Renkli Efektler ve Filtreler:  Renkli efektler ve filtreler kullanarak tasarēmlarēnēza 

ºzel efektler ekleyebilirsiniz. ¥rneĵin, gºlgeleme, parlaklēk, i­ gºlge, yansēma gibi efektler 

renk kullanēmēnē zenginleĸtirebilir. 

6. Renk Temalarē ve K¿t¿phaneler: Adobe Illustrator, renk temalarēnēzē 

kaydedebileceĵiniz ve k¿t¿phaneler oluĸturabileceĵiniz bir ara­ seti sunar. Bu ºzellik, renk 

paletlerinizi organize etmenize ve tasarēmlarēnēz arasēnda tutarlēlēk saĵlamanēza yardēmcē 

olabilir. 

7. Renkli Metin ve Tipografi:  Metinlere renk uygulayabilir ve tipografi ¿zerinde ­eĸitli 

renk efektleri kullanabilirsiniz. Renk tonlamasē, gºlgeleme veya doku efektleriyle 

metinlerinizi ºzelleĸtirebilirsiniz. 

 

Adobe Illustrator Programē 

Adobe Illustrator programē, Photoshop programēna benzer bir gºr¿nt¿ ve aray¿ze sahiptir. 

Tasarēmlarēnēzē ger­ekleĸtirirken kullanacaĵēnēz pencereleri ayarlamanēza olanak saĵlar. 

Bºylelikle, her farklē ­alēĸma i­in en uygun program aray¿z¿n¿ ayarlamanēz m¿mk¿nd¿r. 

Programēn genel gºr¿n¿ĸ¿ ķekil 1ôde verilmiĸtir. Bu aray¿zde, ­alēĸmanēzē ger­ekleĸtirmek 

i­in kullanabileceĵiniz men¿ler ve paneller bulunmaktadēr. 

 

ķekil 1. Adobe Illustrator programēnēn genel gºr¿n¿ĸ¿. 
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ķekil 1ôde gºr¿ld¿ĵ¿ gibi Illustrator programēnda genel olarak ĸu bºl¿mler yer almaktadēr: 

Application Bar  (Uygulama ¢ubuĵu): Uygulama ¢ubuĵu, ¢alēĸma Alanē Deĵiĸtirici 

men¿s¿n¿ ve Adobe Bridge ve Adobe Stock kēsayolunu i­erir. Uygulama ¢ubuĵu ayrēca 

Dosya, D¿zenle, Gºr¿n¿m vb. men¿leri de i­erir. ¢alēĸma Alanē Deĵiĸtirici men¿s¿ birden 

fazla pencereyi d¿zenlemek i­in kullanēlabilir. Projenize baĵlē olarak ihtiya­larēnēza uygun 

­eĸitli pencere d¿zeni se­enekleri mevcuttur. Mevcut bir­ok pencere d¿zeni se­eneĵinden 

birini se­mek i­in a­ēlēr men¿y¿ kullanēn. Bu eĵitimin geri kalanēnda Essentials ­alēĸma 

alanēnē kullanacaĵēz. 

Control Panel (Kontrol Paneli): Kontrol Paneli o anda se­ili olan araca iliĸkin se­enekleri 

gºr¿nt¿ler. Kontrol Paneli se­enekleri genellikle diĵer panellerde ve men¿lerde bulunan 

se­eneklerin k¿­¿k bir alt k¿mesidir. Se­tiĵiniz ara­ i­in Kontrol Panelinde gºr¿nt¿lenenlerin 

dēĸēnda ek se­enekler olabileceĵini unutmayēn. 

Tools Panel (Ara­ Paneli): Ara­lar Paneli, resim oluĸturmak ve deĵiĸtirmek i­in kullanēlan 

ara­larē i­erir (ara­ kutusu gibi). Bir ara­ se­mek i­in ¿zerine tēklamanēz yeterlidir. Saĵ alt 

kºĸede ¿­gen bulunan ara­larēn altēnda gizli ek ara­lar bulunur. Gizli ara­larē gºr¿nt¿lemek 

i­in bir ara­ simgesini tēklayēp basēlē tutun; gizli ara­larē gºsteren bir a­ēlēr men¿ gºr¿necektir. 

Ayrēca mouse imleci ile ara­larēn ¿zerinde beklenildiĵinde aracēn ismi gºr¿necektir 

(Kavasoĵlu 2019). 

Properties Panel (¥zellikler Paneli): ¥zellikler Paneli, resminizi daha ayrēntēlē ĸekilde 

izlemek ve deĵiĸtirmek i­in se­enekler sunar ve bu ayarlardan bazēlarē Denetim Masasē'nda da 

bulunabilir. Ayrēca iki panel daha vardēr: Katmanlar Paneli ve Kitaplēklar Paneli. Atºlye 

­alēĸmasēnēn ilerleyen bºl¿mlerinde Katmanlar Panelini daha ayrēntēlē olarak ele alacaĵēz; 

ancak Kitaplēklar Panelini kullanmayacaksēnēz. 

Document Window (Dosya Penceresi): Belge Penceresi, ¿zerinde ­alēĸmakta olduĵunuz 

dosyayē gºr¿nt¿ler. Birden fazla a­ēk dosyanēz varsa her dosya, yukarēda gºsterildiĵi gibi 

Belge Penceresinde bir sekme olarak gºr¿n¿r. ¢alēĸma Alanēnēn yazdērēlabilir alanēnē 

gºr¿nt¿leyen Belge Penceresi i­indeki beyaz dikdºrtgene ¢alēĸma Y¿zeyi adē verilir (Anonim 

2022). 

Farklē sēkēĸtērma yºntemleri kullanan ya da renk derinliĵine gºre ­eĸitli formlara giren grafik 

bi­imleri geliĸtirilmiĸtir. Grafik formatlarē genel olarak iki ana kategoride toplanēr. Bunlar; 

Vektºrel grafikler ve Bitmap (Raster) grafiklerdir (T¿rkaya 2015). 

Adobe Illustrator programē, vektºrel grafik tasarēmlarēn ger­ekleĸtirilmesi i­in olduk­a b¿y¿k 

bir ara­ listesi ve ºzelliklerini sunmaktadēr. Bu ara­lar sayesinde tasarēmlarda istenilen etkiler 
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yaratēlabilir. Adobe Illustrator iĸlerinizi hēzlē bir ĸekilde ger­ekleĸtirebilmeniz i­in bir­ok 

kēsayol sunar. ¢oĵu klavye kēsayolu, farenizi komut men¿s¿ndeki simgelerin ¿zerine 

getirdiĵinizde gºr¿n¿r hale gelir. Illustrator programēndaki bu kēsayollar iĸletim sistemine 

(Windows veya macOS) ve kullanēlan Adobe Illustrator s¿r¿m¿ne baĵlē olarak farklēlēk 

gºsterebilir. ¥te yandan bu ara­lar Illustrator programēnda istenilen kēsayollar atanarak 

ºzelleĸtirilebilir. Bunun i­in "D¿zenle > Klavye Kēsayollarē" se­eneĵi kullanēlmalēdēr 

(Anonim 2023; Wilson, Schwartz, ve Lourekas 2016). ķekil 2ôde Adobe Illustrator 

programēnda yer alan Tools Panel (Ara­lar Paneli) gºsterilmiĸtir. 

 

 

ķekil 2. Tools Panel (Ara­lar Paneli) 

 

Adobe Illustrator programēnda sēk­a kullanēlan temel ara­lar ise ĸunlardēr: 

1. Se­im Aracē (Selection Tool): Nesneleri se­mek ve taĸēmak i­in kullanēlēr. Bu ara­la 

se­ilen nesneler ¿zerinde ­eĸitli d¿zenlemeler yapēlabilir. 

2. Doĵrudan Se­im Aracē (Direct Selection Tool): Bu ara­la bir nesnenin belirli 

noktalarē veya segmentleri se­ebilir ve d¿zenlenebilir. 
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3. Kalem Aracē (Pen Tool): Vektºrel nesnelerin ­iziminde kullanēlēr. ¢eĸitli ĸekiller ve 

yol segmentleri oluĸturulabilir. 

4. Metin Aracē (Type Tool): Metin eklemek ve d¿zenlemek i­in kullanēlēr. Farklē yazē 

stilleri, boyutlarē ve renkleri uygulanabilir. 

5. Karakter Panosu (Character Panel): Metin ºzelliklerini (font, boyut, renk vb.) 

d¿zenlemek i­in kullanēlēr. 

6. ¢izgi Aracē (Line Tool): Doĵru ­izgiler oluĸturmak i­in kullanēlēr. ¢eĸitli ­izgi 

stilleri ve kalēnlēklarē ayarlanabilir. 

7. Dikdºrtgen Aracē (Rectangle Tool): Dikdºrtgen ve kare ĸekilleri oluĸturmak i­in 

kullanēlēr. 

8. Daire Aracē (Ellipse Tool): Daire ve elips ĸekilleri oluĸturmak i­in kullanēlēr. 

9. Pensel Aracē (Brush Tool): Serbest ­izim yapmak ve fēr­a vuruĸlarēnē uygulamak i­in 

kullanēlēr. 

10. Renk Panosu (Color Panel): Nesnelerin dolum renklerini ve ­izgi renklerini 

ayarlamak i­in kullanēlēr. 

11. Katmanlar Paneli (Layers Panel): Tasarēmdaki nesnelerin katmanlara ayrēlmasē ve 

d¿zenlenmesini saĵlar. 

12. Yºnlendirme Aracē (Gradient Tool): Gradyan (renk ge­iĸleri) efektlerini uygulamak 

ve d¿zenlemek i­in kullanēlēr. 

Yukarēda bahsedilen bu ara­lar, Illustrator programēnēn geniĸ iĸlevselliĵini destekleyen 

ara­lardan sadece birka­ēdēr. Program, kullanēcēlarēn yaratēcēlēklarēnē ortaya koymalarēnē 

saĵlayacak baĸka ara­ ve ºzelliĵe de sahiptir. Bu ara­lar, kullanēcēlarēn profesyonel kalitede 

vektºrel grafik tasarēmlar oluĸturmasēna olanak tanēr. 

 

Adobe Illustrator ile Ders Kapsamēnda Yapēlan ¢eĸitli Uygulamalar 

Illustrator programē, grafik tasarēmcēlarēn sēklēkla kullandēĵē programlardan biridir. Bu 

nedenle grafik eĵitimi verilen bºl¿mlerde ders m¿fredatēnda yer almaktadēr. Bu bºl¿mde ders 

kapsamēnda anlatēlan Illustrator uygulamalarēndan bir kēsmēna yer verilecektir. Ders 

kapsamēnda ger­ekleĸtirilen uygulamalar, Illustrator programēnēnēn ºĵrenciler tarafēndan 

kavranabilmesi i­in anlatēlan ºrneklerden oluĸmaktadēr. 
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Align and Distribute   

Bu ­alēĸmada ºĵrencilerden bir nesneyi ­izmeleri ve 

bunlarē d¿zenlemeleri saĵlanmēĸtēr. Bu ama­ 

doĵrultusunda, Align and Distribute ile Group 

ºzellikleri kavratēlmaya ­alēĸēlmēĸēr. Ders 

kapsamēnda ºĵrencilerden bir altēgen ­izmeleri, daha 

sonra i­lerine bir harf yazmalarē istenmiĸtir. Daha 

sonra bu iki nesne Align and Distribute ºzelliĵi ile 

hizalanmēĸ ve gruplandērēlarak ºrnekteki gibi 

d¿zenlenmesi saĵlanmēĸtēr. 

 

ķekil 3. Ders uygulamasē 

Daha sonra bu nesne grubu ­oĵaltēlarak ºrnekteki gibi ĸekil elde edilmiĸtir. Ders 

kapsamēnda yapēlan bu ­alēĸmada anlamlē olan en az dºrt kelimenin renklendirilmesi 

istenmiĸtir. Bu ­alēĸmada, ºĵrencilerin hizalama, gruplandērma ve ĸekillere m¿dahele 

edebilmesi hedeflenmiiĸtir. 

 

Image Trace 

"Image Trace" (Gºr¿nt¿ Ķzleme) ºzelliĵi, Illustrator programēnda bir raster (piksel tabanlē) 

gºr¿nt¿y¿, vektºr formata dºn¿ĸt¿rmek i­in kullanēlan bir ara­tēr. Bu ºzellik sayesinde, 

­izim, fotoĵraf veya baĸka bir raster gºr¿nt¿y¿ vektºr grafiklere dºn¿ĸt¿rmek ve daha sonra 

bu vektºrleri d¿zenlemek m¿mk¿nd¿r.  

Image Trace, logolarē vektºrel formata 

dºn¿ĸt¿rmek, el ­izimi ill¿strasyonlarē 

vektºrleĸtirmek veya fotoĵraflarē vektºrel 

desenlere ­evirmek gibi bir­ok kullanēm 

alanēna sahiptir. Ancak, her gºr¿nt¿ ve 

tasarēm farklē olduĵu i­in, Image Trace 

ayarlarē denenerek en iyi sonu­ elde 

edilmelidir. ¥rnekte gºr¿ld¿ĵ¿ gibi, High 

Color olarak trace yapēlan resimdeki bir 

alan renklendirilmiĸtir. Bºylelikle 

ºĵrencilerin bir resim ¿zerinde istedikleri 

alanlarē se­ip, resimde istedikleri alana 

m¿dahale edip, deĵiĸtirebilecekleri 

gºsterilmiĸtir.  

 

(a) 

 

(b) 

ķekil 4. Ders uygulamasē (a) ¥ncesi (jpeg), (b) Sonrasē (Image 

Trace) 
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Birim Tekrarē 

Illustrator programēnda oluĸturulan bir 

nesne d¿zlemsel olarak ya da a­ēsal 

olarak dºnd¿r¿lebilmektedir. Bu 

­alēĸmada ­izilen bir nesnenin a­ēsal 

olarak dºnd¿r¿lmesi anlatēlmēĸtēr. Bunun 

i­in ºĵrencilerden diledikleri bir meyveyi 

­izmeleri istenmiĸtir. Meyvenin birden 

farklē gºr¿nt¿s¿ oluĸturulduktan sonra, 

­oĵaltēlmalarē istenmiĸtir. Ayrēca bu 

­alēimada, daire ve kare ­izim ara­larēnēn 

yanē sēra Pen Tool ile ĸekil ­izebilmeleri 

anlatēlmēĸtēr.  

 

ķekil 5. Ders uygulamasē (Rotate and Repeat) 

 

Clipping Mask 

Bu ­alēĸmada ­izilen bir ĸeklin 

i­ine bir resmin nasēl 

yerleĸtirildiĵi anlatēlmēĸtēr. Bu 

kapsamda ºĵrencilerden Direct 

Selection Tool ile ­izdikleri bir 

ĸekli istedikleri gibi 

deĵiĸtirebilmeleri beklenmektedir.  

Illustrator'da "Direct Selection 

Tool" (Doĵrudan Se­im Aracē), 

vektºr nesneleri ¿zerinde belirli 

noktalarē veya yollarē se­mek ve 

d¿zenlemek i­in kullanēlan bir 

ara­tēr.  

 

(a) 

 

(b) 

ķekil 6. Ders uygulamasē (a) jpeg resim, (b) Create Clipping Mask sonrasē 

gºr¿nt¿ 

Direct Selection Tool, Illustrator'da vektºr nesneleri ¿zerinde hassas d¿zenlemeler yapmak 

i­in olduk­a g¿­l¿ bir ara­tēr. Bu ara­ sayesinde nesnelerin daha ºzelleĸtirilmiĸ ve detaylē bir 

ĸekilde d¿zenlenmesi m¿mk¿nd¿r. 
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Gradient Tool 

Illustrator programēnda gradient 

kullanēmē, nesnelere renk ge­iĸleri 

eklemek i­in kullanēlan g¿­l¿ ara­lardan 

biridir. Illustrator programēnda gradient 

olduk­a basittir. Tek bir nesneye 

uygulanabildiĵi gibi, bir grup nesneye 

de kolaylēkla uygulanabilir. Bºylelikle 

oluĸturulan nesneler farklē gºr¿nt¿ ve 

renk ge­iĸleri ile ºzelleĸtirebilir. 

 Mesh Tool 

Bir nesneyi renklendirmek i­in kullanēlan diĵer 

bir ara­ ise, Mesh Toolôdur. Bu ara­ belirlenen 

noktaya istenilen rengin verilmesini 

saĵlamaktadēr. Bu arad­ Gradient Tollôdan 

farklē oalrak renkler arasēnda d¿z bir ge­iĸ 

deĵil, farklē noktalarda farklē renklerin 

kullanēmēna olanak saĵlar. ķekil 8ôde Mesh 

Tool ile yapēlan bir renkelndirme gºsterilmiĸtir.  

ķekil 8 (a)ôda Lasso Tool ile birden fazla alanēn 

aynē anda se­ilerek renklendirilmesi 

gºsterilmiĸtir. 

 

  

 

 

 

ķekil 7. Ders uygulamasē  ķekil 8. Ders uygulamasē (a) Lasso tool ile ­oklu se­im, (b) 

Mesh Fill sonrasē 

 

Shape Builder 

Adobe Illustrator'da Shape Builder aracē, farklē ĸekillerin birleĸtirmesine, bºl¿nmesine ve 

d¿zenlemesine olanak tanēyan g¿­l¿ bir ara­tēr. Shape Builder aracē ile basit bir ĸekil 

oluĸtuulabilir ve d¿zenlenebilir. Bu ara­, karmaĸēk tasarēmlar oluĸturmak i­in lduk­a 

kullanēĸlē bir ara­tēr. Bu aracēn ºĵrenciler tarafēndan pekiĸtirilebilmesi i­in ­eĸitli ºrnekler 

yapēlmēĸtēr. Bu ºrnekler biri ķekil 9ôda verilmiĸtir. Bu ­alēĸmada ºncelikle ºĵrencilerden bir 

¿­gen ­izmeleri istenmiĸtir. Daha sonra bu ¿­genler ­oĵaltēlarak  ķekil 9 (a)ôdaki gibi 

yerlĸirilmiĸtir. ¢izilen dikey bir ­izgi yardēmēyla ķekil 9 (b)ôdeki gibi nesne ikiye 

bºl¿nm¿ĸt¿r. Elde edilen nesneler farklē renk tonlarē kullanēlarak, ķekil 9 (c)ôdeki ­alēĸma 

elde edilmiĸtir. Bu ­alēĸma ile ºĵrencilerin hem Shape Buiilder Tool nasēl kullanacaklarē, 

hem de semi-flat ­alēĸmalarēn nasēl yapacaklarē anlatēlmēĸtēr. 
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(a) (b) (c) 

ķekil 9. Ders uygulamasē (a) ¦­genlerin dizilimi, (b) Shpae Builder Tool ile ayērma iĸlemi, (c) Semi-flat nesneler 

 

PathFinder 

Illustrator programēnda Pathfinder (yol bulucu) paneli, vektºrel nesneleri birleĸtirmek, 

bºlmek, kesiĸtirmek ve farklē ĸekillerde birleĸtirmek gibi bir­ok iĸlemleri ger­ekleĸtirmek i­in 

kullanēlan bir ara­tēr. Bu ara­ Window men¿s¿ altēnda yer almaktadēr. Illustrator 

kullanēcēlarēnēn sēklēkla baĸvurduĵu ara­lardan biridir. Bu aracēn kavratēlabilmesi i­in ders 

kapsamēnda bir­ok uygulamalar yapēlmēĸtēr. Bu uygulamalardan biri ķekil 10ôda verilmiĸtir. 

Bu uygulamada ºĵrencilerden hem ­izdikleri ĸekilleri ­oĵaltmalarē, hem de belirli a­ēdan 

dºnd¿rmeleri beklenmiĸtir. Bu iĸlemlerden sonra Pathfinder ile bir nesneden, baĸka nesneleri 

kullanarak nasēl iĸlemler yapēlabileceĵi anlatēlmēĸtēr.  

 

 

 (a)  (b) (c)  

ķekil 10. (a) Rotate Tool ile saat yapēmē, (b) Illustrator programēnda bulunan simgelerin eklenmesi, (c) Pathfinder ile 

simgelerin ­ēkarēlmasē 

 

Type Tool 

Illustrator programēnēn geniĸ metin d¿zenleme ºzellikleri sayesinde tasarēma uygun metinlerin 

hazērlanmasē m¿mk¿nd¿r. Illustrator, metin yazma konusunda bir­ok alternatif sunmaktadēr. 

Grafik tasarēmēn en ºnemli konularēndan biri tipografidir. Tipografi, grafik tasarēmēn 
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vazge­ilmez elemanlarēndan biridir. Bu nedenle, grafik tasarēmlarda istenilen etkinin 

oluĸturulabilmesi i­in metinlere sēk sēk baĸvurulmaktadēr. Bu noktada Area Type Tool ve 

Type on a Path Tool tasarēma yºnelik g¿­l¿ se­enekler sunmaktadēr. Type Tool ile 

ºĵrencilere yapabilecekleri ­eĸitli tasarēm ºrnekleri verildikten sonra, uygulama yapmalarē 

saĵlanmēĸtēr. Derste ºĵrencilerden ķekil 11-12ôdeki gibi hem Area Type Tool, hem de Type 

on a Path Tool ile uygulamalar yapmasē istenmiĸtir. 

 

Area Type Tool 

Bu ara­, istediĵiniz bir ĸeklin ya da bir 

karakterin i­ine metin yazmanēzē saĵlar.  

 Type on a Path Tool 

Bu ara­ ile istediĵiniz metnin belirli bir ­izgi/yol 

¿zerinde yazēlabilmesini saĵlar.  

 

  

 

 

 

 

ķekil 11. Ders uygulamasē (Bir harf i­ine metin 

yazēmē) 

 ķekil 12. Ders uygulamasē (Bir harf i­ine metin yazēmē) 

 

Blend Tool 

Illustrator programēnda "Blend" ºzelliĵi, iki farklē nesne arasēnda ge­iĸ veya birleĸim 

efektlerinin oluĸturulmasēna olanak tanēyan g¿­l¿ bir ara­tēr. Ķki nesne arasēnda belirli bir 

sayēda ara noktanēn oluĸturulmasēnē saĵlar ve bu noktalarēn birbirine ge­iĸini yumuĸak bir 

ĸekilde ger­ekleĸtirir. Blend ºzelliĵi, grafik tasarēmda yumuĸak ge­iĸler, renk ge­iĸleri veya 

desenler oluĸturmak i­in olduk­a kullanēĸlēdēr. Ders kapsamēnda yapēlan ­alēĸmalarda 

ºĵrencilerden ­iziln bir ĸeklin Blend Tool ile nasēl ­oĵaltēlacaĵē ve aynē zamanda bu 

ĸekillerin farklē bir tasarēmda nasēl kullanēlacaĵē anlatēlmēĸtēr.  
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ķekil 13. Bir ĸeklin Blend Tool ile ­oĵaltēlmasē ķekil 14. Nesne sayēsēnē arttērma ve bir yazē ¿zerine 

yerleĸtirme 

 

 

Pen Tool ve Rotate Tool 1 

Pen Tool, doĵrusal veya 

eĵimli ­izimler yapmak i­in 

kullanēlan en ºnemli ­izim 

ara­larēndan biridir. 

Photoshop kullanēcēlarē bu 

aracē ayrēca dekupe i­inn 

kullanmaktadērlar. Bu 

­alēĸmada Pen Tool ile 

ĸekillerin nasēl ­izildiĵi 

anlatēlmēĸtēr. Ayrēca ­izgi 

efektlerinin neler olduĵuna 

da yer verilmiĸtir.  

 

 

(a) 

 

 

 

(b) 

ķekil 15. Pen Tool ile bir ĸekil ­izimi ve ­izgi desenleri (a) ¢izgi desenleri, (b) 

A­ēsal dºnd¿rme 

¥ĵrencilerden ­izdikleri ĸekilleri belirli bir a­ē deĵeri ile dºnd¿rmeleri beklenmiĸtir. 

 

Pen Tool ve Rotate Tool 2 

Pen Tool ve Rotate Tool ile yapēlan bir diĵer ºrnekte ise, bir dairenin merkezi esas alēnarak 

nesneler, bir ­emberin etrafēna yerleĸtirilmiĸtir. Bunun i­in ºncelikle Pen Tool ile bir ĸekil 

­izilmiĸ, daha sonra bir dairenin etrafē boyunca nasēl yerleĸtirileceĵi anlatēlmēĸtēr. 



{ŀƴŀǘ ǾŜ ¢ŀǎŀǊƤƳ «ȊŜǊƛƴŜ 4ŜǒƛǘƭŜƳŜƭŜǊ                                                                                                                    2023 

 

110 
 

  

(a) (b) 

ķekil 16. Pen Tool ile bir ĸekil ­izimi ve daire formunda ­oĵaltēlmasē (a) Nesnenin daire formu ile se­ilmesi, (b) Nesnenin 

­oĵaltēlmasē 

 

Sonu­ 

Adobe Illustator, bilgisayarlē grafik tasarēm alanēnda kendisine b¿y¿k bir kullanēm alanē 

saĵlayan vektºrel tabanlē bir programdēr. Bu program sayesinde grafik tasarēm alanēnda b¿y¿k 

bir kullanēm alanēna sahiptir. Web sayfa tasarēmēndan, dijital baskēya, logodan, mobil 

uygulamalara kadar bir­ok alanda kullanēlmaktadēr. Bu programē en etkili ve g¿­l¿ yapan 

yºn¿, vektºrel tabanlē olmasēnēn yanē sēra, Photoshop ile uyumlu olmasēdēr. Bu bºl¿mde 

Illustrator programēnēn sadece birka­ yºn¿nden bahsedilmiĸtir. Ayrēca burada ºrnek ve 

uygulamalar da belirli ºl­¿de sunulmuĸtur. Grafik tasarēmcēlarēn Illustrator programēnē etkili 

ve daha ¿st seviyede kullanabilmeleri i­in, programē sēklēkla kullanmalarē ve bu alanda 

yapēlan ­alēĸmalarē yakēndan takip etmeleri gerekmektedir. ¢¿nk¿ teknolojinin geliĸimi ve 

artan arz-talep sonucunda s¿rekli yenilenen bir ara y¿ze sahiptir. 
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GERĶ D¥N¦ķT¦R¦LEBĶLĶR MALZEMELERLE OBJE TASARIMI 

 

 M¦ZEYYEN AKS¥Z ķEN
1
 

 

 

¥zet 

Geri dºn¿ĸt¿r¿lebilir malzemeler ge­miĸten g¿n¿m¿ze hayatēmēzēn bir par­asē olmuĸtur. 

Ge­miĸ dºnemlerde insanoĵlu avlanmak i­in taĸ ve kemik par­alarēnēn bir araya 

getirilmesiyle tasarladēĵē aletler, hayvan kemikleri ­eĸitli doĵadaki malzemelerle 

oluĸturduklarē takēlar aslēnda geri dºn¿ĸ¿m s¿recinin ilk kēvēlcēmlarēdēr diyebiliriz. Bu 

kavramēn hayatēmēzdaki yeri insanlēĵēn artēĸē, t¿ketim kaynaklarēnēn fazlalaĸmasē gibi 

etkenlerle evirilerek daha da kapsamlē hale gelmiĸ ve g¿n¿m¿z ekolojik sorunlarēn bir kolu 

olan atēk problemine doĵacē ­ºz¿m olarak karĸēmēza ­ēkmēĸtēr. Geri dºn¿ĸ¿m kavramē 

insanlēĵē ilgilendiren bir­ok sorunu kendine konu edindiĵi sanatta da yerini bulmuĸtur. 

K¿bizm gibi sanat akēmlarēnda ilk yerini alan bu kavram artēk g¿n¿m¿z d¿nyasēnda insanlarēn 

bilin­li t¿ketime yºnlendirilmesi ve ekolojik dengenin bozulmamasē adēna ¿retilen tasarlanan 

her teknolojik alette, kullandēĵēmēz ve t¿ketim yaptēĵēmēz her alanda atēk probleminin 

­ºz¿m¿ne yºnelik oluĸumlarla karĸēmēza ­ēkmaktadēr. Sanat eĵitimi gelecek nesillerde 

duyarlēlēĵēn artērēlmasē adēna ºnemli bir yere sahiptir. Gen­lerin sanat eĵitimi ile geri 

dºn¿ĸt¿r¿lebilir atēk nesnelerden fonksiyonel tasarēmlar oluĸturmasē t¿ketim noktasēnda daha 

bilin­li bireyler yetiĸtirilmesi adēna ºnem taĸēmaktadēr. ¢alēĸmada geri dºn¿ĸt¿r¿lebilir atēk 

malzemeler sanat eĵitimi ile kullanēlabilir, tasarēmsal objelere dºn¿ĸt¿r¿lm¿ĸt¿r. ¢alēĸma 

sonunda gen­lerde s¿rd¿r¿lebilirlik ve geri dºn¿ĸ¿m konusuna farkēndalēk kazandērmak 

ama­lanmaktadēr bu ama­ doĵrultusunda ­alēĸmaya katēlan ºĵrencilerin edindikleri bilgiler 

ēĸēĵēnda tasarladēklarē objeler incelenmiĸ ve elde edilen kazanēmlar yorumlanmēĸtēr. 

 Anahtar Kelimeler : Geri dºn¿ĸ¿m, s¿rd¿r¿lebilir, ¿­ boyut, fonksiyonel tasarēm, obje, 
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                       OBJECT DESĶGN WĶTH RECYCLABLE MATERĶALS 

 

Abstract 

Recyclable materials have been a part of our lives from past to present. In the past, the tools 

designed by bringing together stone and bone fragments to hunt, animal bones, the jewelry 

created by materials in various nature are actually the first sparks of the recycling process. 

The place of this concept in our lives has become more comprehensive by evolving with 

factors such as the increase in humanity and the increase in consumption resources and it has 

emerged as a natural solution to the waste problem, which is a branch of today's ecological 

problems. The concept of recycling has also found many problems that concern humanity in 

the art of itself. This concept, which takes its first place in art movements such as Cubism, is 

now seen in every technological instrument designed to be produced in order to direct people 

to conscious consumption and to deteriorate the ecological balance, and the formations for the 

solution of waste problems in every field we use and consume. Art education has an important 

place to increase sensitivity in future generations. The creation of functional designs from art 

education and recyclable waste objects is important in order to raise more conscious 

individuals at the point of consumption. In the study, recyclable waste materials can be used 

with art education and converted into design objects. At the end of the study, it is aimed to 

raise awareness of sustainability and recycling in young people. For this purpose, the objects 

designed by the students participating in the study were examined and the gains designed 

were interpreted. 

  Keywords: Recycling, sustainable, three dimensions, functional design, object, 
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Giriĸ 

Geri dºn¿ĸ¿m insan, madde arasēndaki sonsuz t¿ketim dºng¿s¿n¿n bir neticesi olarak 

insanlēk tarihinde yer almēĸtēr. Antik Roma imparatorluĵu dºnemi bronzun eritilerek sanat 

eseri yapēlmasē geri dºn¿ĸ¿m¿n insanlar tarafēndan ºnemsendiĵini gºstermektedir. 20. 

Y¿zyēlla gelindiĵinde de sanat akēmlarē ºnemli bir konunun ºnc¿l¿ĵ¿n¿ yapmēĸtēr. Sanatēn bu 

ºnemli akēmlarēndan biri de K¿bizmdir. Bu akēmē benimseyen sanat­ēlar nesneleri farklē 

perspektiflerden ele almēĸlar. ñSanatē y¿zyēl boyunca etkileyecek bu devrim, g¿nl¿k hayatēn 

bir par­asē olan ve her an kullandēĵēmēz nesnelerin gerek felsefi gerekse mizahi ve hicivsel 

yanē ile sanat ¿r¿nlerine yeni bir anlayēĸ kazandērmēĸtērò (Sevim ve Boz, 2011). Geri 

dºn¿ĸ¿m malzemeleriyle, geometrik keskin hatlē formlarē soyut ifade ile birleĸtiren sanat­ēlar 

k¿bizmle ­evre sorunlarēnē yeni bir bakēĸ a­sēsē getirmiĸler. Sanat­ēlardaki bu uyanēĸ 21.yy. 

sanatēn bir­ok alanēna sirayet etmiĸtir. ñSanatsal yaklaĸēmlar b¿t¿n¿, belli bir mecraya baĵlē 

olmaksēzēn, resim, heykel, enstalasyon, fotoĵraf gibi farklē ifade bi­imleriyle yeni bir 

kavramsalcē sanat anlayēĸē yaratmēĸ, tek bir sanat dalēnēn-ºrneĵin resmin- diĵerlerine 

egemenliĵine son vererek, disiplinler arasē ve ­oĵulcu bir anlayēĸ getirmiĸtirò (Antmen, 

2009). 

 Disiplinler arasē yaklaĸēm malzemenin kullanēldēĵē her alanda birbirinden etkilenmiĸtir. 

Sanatsal disiplin mek©n ve malzemeyi tasarēmsal olarak ĸekillendirmiĸtir. End¿striyel 

sektºrde ki bir malzeme baĸka bir alanda karĸēmēza sanat eserinde kullanēlan bir ara­ olarak 

karĸēmēza ­ēkar. Mimaride yapēlarda kullanēlan malzemeler hem i­ mek©nda hem de 

mimarinin yapēsēnda tekrar kullanēma olan saĵlayan s¿rd¿r¿lebilirlik d¿ĸ¿ncesini 

oluĸturmuĸtur. G¿n¿m¿z¿n ºnemli konularēndan olan ­evre sorunlarē ve s¿rd¿r¿lebilirlik 

kavramlarē mimariden sanata ­evre dostu ¿retimin ve tasarēmlarēn oluĸturulmasēna olanak 

saĵlamēĸtēr. 

 

1 Ķ­ Mek©nda Geri Dºn¿ĸ¿m 

1.1 S¿rd¿r¿lebilirlik, Fonksiyonellik ve Estetik   

Geri dºn¿ĸ¿m odaklē bir film ve sergi i­in yola ­ēkarken, gezici pavilionun temelini 

oluĸturacak malzeme olarak geri dºn¿ĸt¿r¿lm¿ĸ plastikten yararlanēlmēĸtēr. Plastiĵin yanē sēra 

diĵer geri dºn¿ĸt¿r¿lebilir malzemelerin ºzelliklerini keĸfetmeyi ama­layan bu fuar, 

tasarēmēnda beyaz plastik diskler kullanēlarak ĸekillendirilmiĸtir. (Gagg, 2019).  ķekil 1 de ki 

gºrselden de anlaĸēldēĵē ¿zere alan esnekliĵi sayesinde mek©nēn yeniden kullanēmēna olanak 

tanēmēĸ ve i­ mek©na yeni bir bakēĸ a­ēsē kazandērmēĸtēr (ñDezeen,ò 2023). Ķ­ mekanda 

kullanēlabilir ve farklē alanlar i­erisine taĸēnarak tasarlanabilir malzemelerle oluĸturulan 
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mekan i­i tasarēmlar mekana boyut katmakla kalmayēp mimari ve sanata yeni bir anlam 

katmēĸtēr. 

 

                                      

                                       ķekil1: Plasticaente Pavilion Tasarēmē, Riccardo Giovanetti ï 2008m 

 

Bir malzeme s¿rd¿r¿lebilir ºzelliĵe sahipse ­evreye en az zararē olan malzemedir (Farrelly, 

2017). S¿rd¿r¿lebilirlik kavramē malzemenin uzun s¿re kullanēmēnē kolaylaĸtērarak, tasarēm 

s¿recine yeniden katkē saĵlar. Mimaride ñ¢aĵdaĸ yazēlēmlar ve hesaplama g¿c¿, sēklēkla 

ñbeĸikten beĸiĵeò ilkesini kullanan m¿hendis ve tasarēmcēlarēn yenilik­i ve bir hayli verimli 

yapēlar inĸa etmelerine olanak tanēmaktadēr. Bu yapēlar sadece en d¿ĸ¿k miktarda malzeme 

kullanēmēnē saĵlamakla kalmaz aynē zamanda i­ mek©nēn a­ēk ve esnek kullanēmēna izin 

vererek b¿y¿k mesafeleri ­evreler D¿nya ­apēndaki tasarēmcēlar, metallerin bu ĸekilde etkin 

kullanēmēnē, verimli yaĸam dºng¿lerinin sonuna gelmiĸ metallerin geri dºn¿ĸ¿m¿n¿ saĵlama 

fērsatēyla bir araya getirip deĵerlendirmektedirò (Gagg, 2019). Mimaride ki beĸikten beĸiĵe 

kavramē malzeme t¿ketimini azaltarak, atēl olan malzemenin tekrardan kullanēmēyla ­evre 

bilincine katkē saylamakta, aynē zamanda yenilik­i tasarēmlarēn ¿retimine de farklē bir boyut 

katmaktadēr. Ķ­ mek©n kullanēmēnda malzemelerle yaĸam alanēna ergonomik ve fonksiyonel 

tasarēmlar ¿retime de olanak saĵlamēĸ olur. 

 S¿rd¿r¿lebilirlik, geri dºn¿ĸ¿m, beĸikten beĸiĵe kavramē malzemeyi ve ¿retimi inovasyon 

kavramēnda birleĸtirerek bir­ok disiplini b¿nyesinde barēndēran tasarēm ¿renler, tasarēm 

yapēlar, tasarēm mekanlar, farklē formlar, t¿ketime ve ¿retime yeni bir bakēĸ a­ēsē getirmiĸtir. 

Mimaride zamansēz mimar olarak tanēmlayabileceĵimiz mimarlarēn eserlerinde heykeltēraĸ 

gibi yapēyē ince bir tasarēm iĸ­iliĵiyle iĸlerken, diĵer yandan malzemenin ustalēkla ­evre dostu 

bilincinde yeniden kullanēmēnēz gºrmekteyiz. Zamansēz mimarlardan ºrnek verecek olursak : 

ñFrank Gehry ve Zaha Hadid gibi mimarlar malzeme bilgilerini yenilik­i formlar yaratmak 

i­in kullanēyor. Gehry ônin yapēlarē genellikle altēndaki ­elik konstr¿ksiyonu bir zērh gibi sarar 

ve titanyum levhalar, ­ok daha etkili str¿kt¿rlerin ortaya ­ēkmasēna neden olurò (Farrelly, 



{ŀƴŀǘ ǾŜ ¢ŀǎŀǊƤƳ «ȊŜǊƛƴŜ 4ŜǒƛǘƭŜƳŜƭŜǊ                                                                                                                    2023 

 

116 
 

2017, s.647). Yenilik­i formda sanat­ē mimar anlayēĸēyla mimari tasarēmlar ¿reten bu 

mimarlar kendi alanlarēnda yeni yaklaĸēmlarda s¿rd¿r¿lebilirliĵi cesaretlendirmiĸlerdir. 

Mēchael Reynoldsôun ºnc¿l¿k ettiĵi ve s¿rd¿r¿lebilirlik noktasēnda geri dºn¿ĸ¿ml¿ 

malzemelerden tasarladēĵē toprak gemi denilen yapēlar inĸa edilirken tekne kutularē ve araba 

lastiĵinden yararlanēlmēĸtēr (Wilkinson, 2015). 

Bu ­alēĸmada da ºĵrencilerin se­miĸ olduĵu malzemeler g¿nl¿k hayatta hatta faklē alanlarda 

atēk olarak gºr¿len malzemelerden se­ilmiĸtir. S¿rd¿r¿lebilirlik ilkesinden yolla ­ēkarak geri 

dºn¿ĸ¿me katkēsē olan tasarēmsal fonksiyonel objeler tasarlanmēĸtēr. Objeler, tasarlanan 

par­alar sanatsal disiplin anlayēĸēyla ¿retilmiĸtir. ¢alēĸma sanat ve t¿ketimin her alanēnē ortak 

bir disiplinde buluĸturmuĸtur. 

 

2 Atēk Malzemeler Kullanēlarak Obje Tasarēmē  

2.1. Atēk Malzeme Se­imi ve Mimari Stillere Uygun Obje Tasarēmē 

Frank Loyt Wright, Mek©n kavramēnē kiĸinin g¿nl¿k yaĸamēna uygun i­ mek©nē kapsayan 

bileĸenlerinin bir b¿t¿n¿ olarak tanēmlar (Vitruvius, 2017). Mek©nēn kiĸilerin gereksinime 

gºre tasarlanmasē kullanēmēn yanēnda farklē tarzlarēnda oluĸmasēnē saĵlamēĸtēr. Geri 

dºn¿ĸt¿r¿lebilir malzemeler de tasarlanan objelerin mek©nla olan uyumu da bu s¿recin 

ĸekillenmesin de etken olan ºnemli faktºrlerden olmuĸtur. Mek©n i­in tasarlanacak objeler de 

mek©nēn tarzēna paralel olarak tasarlanēr. 

Ķ­ mek©n tasarēmlarēnda kullanēlan objeler, aksesuarlar zamanla eskiyebilir ve deĵiĸimi 

gerekebilir. ¢evreye olan zararlē etkinin azaltēlmasē i­in dºn¿ĸt¿r¿lebilir malzemelerden 

faydalanēlabilir (Mesher, 2021). 

Mek©nda kullanēlan sonlandērma malzemeleri, renk, dokular ve bu unsurlar arasēndaki 

iliĸkiler sayesinde mek©na deĵer katmaktadēr. Mek©n ve insan arasēnda duyusal bir baĵ vardēr 

(Hegger, Drexler ve Zeumer, 2016). Mek©nē kullanēcē gereksinimlere gºre tasarlarken mek©nē 

kullanacak bireylerin beklentileri ve konforu ºnem taĸēr. Mek©nē oluĸturan her bir malzeme ve 

kullanēlan malzemenin dokusu tasarēm s¿recinde mek©nēn tarzēna ĸekil alēr. Bir y¿zeyin 

morfolojik yapēsēndan kaynaklanan t¿m ayrēntēlarēnēn bir arada deĵerlendirilmesiyle y¿zeyin 

anlam kazandēĵē boyut dokudur (Ching, 2008). Ķ­ mek©nlarda kullanēlan malzemelerin ve 

dokularēn uyumu, mek©nēn stilini belirleyen ºnemli bir unsurdur. Malzeme ve doku se­imi 

yapē par­alarē mek©nēn kimliĵini oluĸturur. Mermer, kumaĸ, betona gibi malzemeler ºzellik, 

kullanēm olarak farklē alt yapēsē olsa da g¿n¿m¿z tasarēm anlayēĸēyla bu malzemeler farklē 

alanlarda tasarlanarak sēra dēĸē deneyimler saĵlar (Brooker ve Stone, 2014). 
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Ķ­ mek©n tasarēmēnda, her biri kendine ºzg¿ atmosfer yaratan rustik, end¿striyel ve bohem 

stiller, malzeme ve dokularēn se­imiyle karakterize edilir.  Rustik stilde Doĵallēk ana temadēr 

doĵal taĸ, tuĵla ve ahĸap gibi malzemeler mek©na sēcaklēk hissiyatē verir. Malzemeler kendi 

doĵallēĵēyla kullanēlēr. Duvarlarda tuĵla veya taĸ, keten kumaĸlar, eski ahĸap parkeler, mek©n 

tasarēmēnda tercih edilir. Daĵ evi gºr¿n¿ml¿ tasarēmlar rustik tarzēn ºrneĵidir. End¿striyel 

Tarzda i­ mek©nlar kullanēlmayan eski fabrika gºr¿n¿m¿nde mek©nlardēr. Bu mek©nlarda 

metallin ºn planda olmasē, mek©nēn yapē elemanlarēnēn, boyasēz beton duvarlarēn, tesisat gibi 

elemanlarēn olduĵu ĸekliyle mek©nda yer almasē gibi ºzellikler bu tarzē yansētēr. Genellikle 

kafe, restoran, mimarlēk ofislerinde tercih edilir. Renkler olabildiĵince koyu tonlardadēr. Sēcak 

renkte kullanēmē azdēr. Bohem Tarzda rahatlēĵē ve doĵallēk ºn plandadēr. Renkli ve daha 

ºzg¿r ruha sahip insanlarēn yaĸam alanlarēdēr. Rahatlēk ºn plandadēr. Eĸyalar, etnik 

malzemeler farklē par­alarēn bir araya gelmesi bu tarzēn ºzg¿rl¿ĵ¿n¿n simgesidir (Allrender, 

2023). 

 

Yºntem  

Bu kapsamda ºĵrencilerle i­ mek©n ¿sluplarē ve bu tarzlarēn renk, doku, ¿slup, estetiksek 

gereksinimleri birka­ ders boyunca mimari stiller dersinde incelenmiĸtir ve tartēĸēlmēĸtēr. 

Belirlenen ¿sluplar: Rustik, End¿striyel, Bohem, Modern, gibi i­ mek©n stilleri tasarēm 

prensibi ve elemanlarē gºzetilerek, renk, doku, egemenlik gibi kavramlar bu stillerin 

ºzelliklerine uygun yansētabilecek objeler ¿retilmiĸtir. Renk se­erken rustik tarzda bir obje 

tasarlanēyorsa renkler daha kahve tonlarē ve malzemenin ahĸapla uyumuna dikkat edilmiĸtir. 

Tasarēm End¿striyel tarzdaysa kullanēlan malzemenin metal aĵērlēklē ve renk skalasēnda daha 

soft renkler, metal yoĵunluĵu i­ermiĸtir. Tasarēmēnlar da fonksiyonellik gºzetilmiĸtir bu da 

dºn¿ĸt¿r¿lebilir malzemelerle tasarlanan objelerin ger­ekten kullanēlabilir ve iĸlevsel 

olmasēnē saĵlamēĸtēr. Bu ­alēĸmanēn neticesinde ­alēĸmaya katēlan ºĵrenciler tasarladēklarē 

objelerle ilgili her ­alēĸmayē a­ēklayan gºrsellerle, tanētēcē sayfalar hazērlamēĸlardēr. Bu 

kapsamda hazērlanan infografik tanētēm gºrselleri geri dºn¿ĸ¿m konusuna toplumsal 

farkēndalēk oluĸturmak ve insanlarēn bu tarz ­alēĸmalar yaparken yararlanmalarēnē saĵlamalarē 

i­in ºnem taĸēmaktadēr. 

¢alēĸma grubu ¢ankērē Karatekin ¦niversitesi Meslek Y¿ksekokulu Tasarēm Bºl¿m¿ 2. Sēnēf 

ºĵrencilerinden oluĸmaktadēr. ¥ĵrencilerle s¿rd¿r¿lebilirlik, geri dºn¿ĸ¿m malzeme 

kavramlarē, tasarēm prensipleri ve elemanlarē konularē tartēĸēlmēĸ ve bu konuda bilgi aktarēmē 

yapēlmēĸtēr. ¢evre bilinci oluĸmasē i­in ­evredeki kullanēlmayan atēk malzemeler inceleyerek 

potansiyel tasarēm malzemelerini belirlenmiĸtir, kullanēlmayan metal par­alarē, plastik atēklar, 
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karton kutular, tekstil, cam atēklarē ve ­eĸitli malzemeler araĸtērēlmēĸ ve 3 ay boyunca bu tarz 

atēk malzemeler toplanmēĸtēr. Tasarēmda kullanēlabilir objeler sanatsal bakēĸ a­ēsē ile mimari 

stil ve tarzlar gºzetilerek i­ mek©n da kullanēlabilir obje tasarlamalarē yapmak planlanmēĸtēr. 

Atēlmēĸ metal par­alarē gibi ­eĸitli atēklar, tasarēm s¿reci a­ēsēndan sonsuz olanaklar 

sunmuĸtur. Her t¿rl¿ dºn¿ĸt¿r¿lebilir malzeme s¿re­te kullanēma a­ēk olmuĸtur. Mimari 

stillere uygun mek©nēn tarzēna gºre objeler tasarlanmēĸtēr ve tasarlanan objelerin sonu­larē 

incelenmiĸtir. 

 

Bulgular 

¢alēĸmaya katēlan ºĵrencilerin geri dºn¿ĸt¿r¿lebilir malzemelerle g¿nl¿k hatta pratik 

kullanēma olanak saĵlayan objeler ¿retmiĸlerdir. Tasarēmē oluĸtururken i­ mek©n stillerine ve 

tasarēm da renk, doku bilgisini yansētacak ĸekilde ­alēĸmēĸlardēr. Tasarladēklarē objeler ve 

mek©n tasarēmlarē ­alēĸma sonucunda deĵerlendirilmiĸtir. Tasarēm s¿recinin anlaĸēlabilirliĵini 

artēran infografik gºrseller incelenmek ¿zere bu ­alēĸmada yer almēĸtēr. ķekil 2ôde bisiklet 

tekeri boyanēp, atēk bir ayna ile birleĸtirilerek end¿striyel tarz da i­ mek©nda kullanēlabilir 

ayna tasarlanmēĸtēr. 

ķekil 3ôde kērēk bir koni, atēk kavanoz kapaklarē ve su ĸiĸesi kapaĵēnēn bileĸtirilmiĸ ve metal 

gºr¿n¿m¿ vermek i­in boyanmēĸtēr. End¿striye tarzda i­ mek©nda kullanēlabilir fener 

tasarlanmēĸtēr. 

 

 

ķekil 2: Ayna tasarēmē 

 

ķekil 3: Fener tasarēmē 
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¢alēĸmalarda disiplinler arasē bir yaklaĸēmda tasarēm prensipleri ve mimari stiller temel 

konularē arasēnda bilgi aktarēmē saĵlanmēĸ ve bilgiler ēĸēnda nesneler ¿retilmeye ­alēĸēlmēĸtēr. 

ķekilô 4 de ­ºp ĸiĸler bir banda dizilip kavanozun etrafēna silikonla yapēĸtērēlēp hasēr bir iple 

kavanoza sabitlenip kurutulmuĸ haĸhaĸ toplarē boyanmēĸtēr. Rustik tarzda i­ mek©nda 

kullanēlabilir dekoratif bir obje haline getirilir. ķekilô 5 de atēk araba lastiĵi ve kērēk sehpa 

par­alarē birleĸtirilip ¿zerine hasēr ipler sarēlmēĸtēr. R¿stik tarzda i­ mek©nda kullanēlabilir bir 

orta sehpa tasarlanmēĸtēr. ķekilô 6 da kullanēlmayan b¿y¿k plastik boya kabē kesilerek 

boyanmēĸ ve ­i­eklerle dekore edilmiĸtir. End¿striyel tarzda i­ mek©n kullanēlabilir bir kapē 

s¿s¿ tasarlanmēĸtēr. ķekilô 7 de kērēk bir kasnak siyah renge boyanēp ortasēna ahĸap eklenerek 

hasēr iplerle tasarēm tamamlanmēĸ. Rustik tarzda i­ mek©nda kullanēlabilir duvar rafē 

tasarlanmēĸtēr. 

 

 

ķekil 4: Vazo tasarēmē 

 

ķekil 5: Sehpa tasarēmē 
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ķekil 6: Kapē S¿s¿ Tasarēmē 

 

ķekil 7: Duvar rafē tasarēmē 

 

ķekilô 8 de atēk kavanoz ve kapaĵē ve malzemeler birleĸtirilerek rustik tarzda aydēnlatma 

tasarlanmēĸtēr. ķekilô 9 da atēp plastik kaĸēk par­alarē ve ­ºp ĸiĸler kullanēlarak rustik tarzda 

dekoratif i­ mek©n objesi tasarlanmēĸtēr. ķekilô10 da kullanēlmayan karton ayna doĵal 

malzeme taĸla b¿t¿nleĸtirilerek rustik tarzda ayna tasarēmē oluĸturulmuĸtur. ķekil 11ôde atēk 

karton par­alarē ile rustik tarzda kutu tasarēmē yapēlmēĸtēr. 

   

         

                ķekil 8: Kavanoz tasarēmē 

 

ķekil 9: Obje tasarēmē 



{ŀƴŀǘ ǾŜ ¢ŀǎŀǊƤƳ «ȊŜǊƛƴŜ 4ŜǒƛǘƭŜƳŜƭŜǊ                                                                                                                    2023 

 

121 
 

ķekil 12ô de kullanēlmayan ­ay tabaĵē, saksē, metal par­alar, atēk soda ĸiĸesi metal 

gºr¿n¿m¿nde boyanarak birleĸtirilmiĸtir. End¿striyel tarzda i­ mek©nda kullanēlabilir masa 

aksesuarē tasarlanmēĸtēr. ķekil 13ôde kullanēlmayan plastik kaĸēk, ayna par­alarē boyanarak 

birleĸtirilmiĸtir. Modern tarzda i­ mek©n kullanēlabilir ayna tasarlanmēĸtēr. ķekil 14ô de 

kullanēlmayan kumaĸ par­alarē, kartonlar, eski bir kasnak ¿zerine tasarlanarak bohem tarzda 

i­ mek©n kullanēlabilir oturma pufu tasarlanmēĸtēr ķekil 15ôde kullanēlmayan eski bir tava 

boyanarak, karton par­alarē, kurutulmuĸ limon dilimler ile doĵadan toplanmēĸ kozalaklarla 

dekore edilmiĸtir. Rustik tarzda i­ mek©n kullanēlabilir dekoratif bir duvar s¿s¿ tasarlanmēĸtēr. 

            

              

          ķekil 10: Ayna tasarēmē  

                  

                          ķekil 11: Kutu tasarēmē 
 

ķekil 12: Masa aksesuarē tasarēmē 

 

ķekil 13: Ayna tasarēmē 



{ŀƴŀǘ ǾŜ ¢ŀǎŀǊƤƳ «ȊŜǊƛƴŜ 4ŜǒƛǘƭŜƳŜƭŜǊ                                                                                                                    2023 

 

122 
 

 

 

 ķekil 16ô da atēk bisiklet jantē, soda ĸiĸeleri birleĸtirilmiĸtir. End¿striyel tarzda i­ mek©n 

kullanēlabilir duvar saati tasarlanmēĸtēr. ķekil 17ôde atēk rulo karton par­alarē birleĸtirilmiĸtir. 

End¿striyel tarzda i­ mek©nda kullanēlabilir obje tasarlanmēĸtēr. ķekil 18ôde atēk plastik 

par­alarē tel yardēmēyla mumluk tasarlanmēĸtēr. ķekil 19ôda atēk su borularē yardēmēyla pratik 

oturulabilir tabure end¿striyel tarzda tasarlanmēĸtēr.  

 

 

ķekil 16: Saat tasarēmē 

 

ķekil 17 : Takēlēk tasarēmē 

 

ķekil 14: Puf tasarēmē 

 

ķekil 15: Duvar- kapē s¿s¿ tasarēmē 
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ķekil 18: ķamdan tasarēmē 

 

ķekil 19: Tabure tasarēmē 

 

 

ķekil 20ô atēk kumaĸ par­alarē, plastik kap ve kozalaklar birleĸtirilmiĸtir. Bohem tarzda saksē 

tasarlanmēĸtēr. ķekil 21ôde atēk bisiklet jantē par­asē boyanmēĸ, kablo ve ampul kullanēlmēĸtēr. 

End¿striyel tarzda dekoratif bir aydēnlatma tasarlanmēĸtēr. ķekil 22ôde atēk k©ĵēt karton rulo 

par­alarē farklē kesilip boyanarak ahĸap ­ubuklarla birleĸtirmiĸtir. End¿striyel tarzda saksē 

tasarēmē yapēlmēĸtēr. ķekil 23ôde atēk plastik tepsi ve askēlēk par­alarē ile end¿striyel tarzda 

sehpa tasarlanmēĸtēr. 
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ķekil 20: Saksē tasarēmē 

 

ķekil 21: Avize tasarēmē 

 

 

 

ķekil 22: Saksē tasarēmē 

 

ķekil 23: Sehpa tasarēmē 

 

 

ķekil 24ôde atēk gazete k©ĵēt par­alarēnda oluĸturulan katlamalarla rustik tarzda ekmek sepeti 

tasarēmē yapēlmēĸtēr. ķekil 25ôde doĵadan toplanan kozalaklar boyanmēĸ ve rustik tarzda kapē 

s¿s¿ tasarlanmēĸtēr. ķekil 26ôda atēk rulo karton ve soda kapaklarē yardēmēyla end¿striyel 

tarzda saksēlēk tasarēmē yapēlmēĸtēr. ķekil 27ôde atēk karton ve b¿y¿k su bidonu, kumaĸ 

par­alarēyla birleĸtirilerek bohem tarzda oyuncak sepeti tasarlanmēĸtēr. 
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ķekil 28ôde eski gazete par­alarēndan bohem tarzda orta sehpa tasarlanmēĸtēr. ķekil 29ôda atēk 

askēlēk ve eski mandallar kullanēlarak rustik tarzda dekoratif fotoĵraflēk tasarlanmēĸtēr. ķekil 

30 da atēk askēlēk ve eski lamba par­alarē kullanēlarak rustik tarzda dekoratif aydēnlatma 

tasarlanmēĸtēr. ķekil 31ôde su borularē farklē boylarda kesilerek boyanmēĸtēr. End¿striyel 

tarzda dekoratif obje tasarlanmēĸtēr. 

           

                                                   

ķekil 24: Sepet tasarēmē 

          

ķekil 25: Kapē s¿s¿ tasarēmē 

            

ķekil 26: Saksē tasarēmē 

 

 

ķekil 27: Sepet tasarēmē 
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         ķekil 28: Sehpa tasarēmē 

 

ķekil 29: Fotoĵraflēk tasarēmē 

       

  ķekil 30: Masa tasarēmē  

ķekil 31: Obje tasarēmē 

 

ķekil 32ôde atēk bardak atlēĵē, soda ĸiĸesi boyanēp birleĸtirilerek end¿striyel tarzda mumluk 

tasarlanmēĸtēr. ķekil 33ôde atēk bisiklet tekeri i­ine yerleĸtirilen ahĸap par­alarlar 

birleĸtirilerek end¿striyel tarzda kitaplēk tasarlanmēĸtēr. ķekil 34ôde atēk konserve kutusu 

boyanarak ¿zeri metal par­alarla s¿slendi ve end¿striyel tarzda baharatlēk oluĸturulmuĸtur. 

ķekil 35ôde atēk plastik ĸiĸe ve toplanan midye kabuklarē aydēnlatma aparatlarēyla 

birleĸtirilerek rustik tarzda abajur tasarlanmēĸtēr.   
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ķekil 32: Mumluk tasarēmē ķekil 33: Kitaplēk tasarēmē 

 

 

ķekil 34: Kavanoz tasarēmē ķekil 35: Abajur tasarēmē 

 

ķekil 36ôda bohem tarzēn gereksinimlerine uygun renk doku ve objeler se­ilmiĸtir. Ķ­ mek©n 

tasarlanērken geri dºn¿ĸt¿r¿lebilir malzemelerden elde edilen objeler de mek©nda yer almēĸtēr. 

ķekil 37ôde rustik tarzēn gereksinimlerine uygun renk doku ve objeler se­ilmiĸtir. Ķ­ mek©n 

tasarlanērken geri dºn¿ĸt¿r¿lebilir malzemelerden tasarlanan ayna, sehpa mek©nda yer 

almēĸtēr. ķekil 38ôde bohem tarzēn gereksinimlerine uygun renk, doku ve objeler se­ilmiĸtir. Ķ­ 

mek©n tasarlanērken geri dºn¿ĸt¿r¿lebilir malzemelerden tasarlanan dekoratif objeler ve 

aynalar mek©nda yer almēĸtēr. ķekil 39ôda rustik tarzēn gereksinimlerine uygun renk, doku ve 
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objeler se­ilmiĸtir. Ķ­ mek©n tasarlanērken geri dºn¿ĸt¿r¿lebilir malzemelerden tasarlanan 

dekoratif objeler mek©nda yer almēĸtēr.  

 

 

ķekil 36: Bohem i­ mek©n tasarēmē  

 

ķekil 37: Rustik i­ mek©n tasarēmē 

 

 

ķekil 38: Bohem i­ mek©n tasarēmē 

 

ķekil 39: Rustik i­ mek©n tasarēmē 

 

Sonu­ 

S¿rd¿r¿lebilirlik ve ­evre bilinci atēk malzemelerin bilin­li bir ĸekilde kullanēmēnē teĸvik eder. 

Atēk malzemelerin deĵerlendirilmesi hem ­evreye dost hem de estetik a­ēdan kullanēlabilir 

objeler tasarlanmasēnē saĵlar. Geri dºn¿ĸt¿r¿lebilir objelerin tasarlayan bireyler yaratēcēlēĵē 
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geliĸtirirken aynē zamanda yaĸam olaylarēnē kolaylaĸtēracak tasarēmlar ¿retmiĸtir. Atēk 

malzeme ­alēĸmalarē, bireyin fiziksel ve biliĸsel geliĸimi katkē saĵlar. Geri dºn¿ĸt¿r¿lebilir 

malzemelerle renk, bi­im, form ve doku gibi elemanlarēn bilgisini ¿retim aĸamasēnda 

kullanmasē estetiksek d¿ĸ¿nme becerisini geliĸtirir. 

Geri dºn¿ĸt¿r¿lebilir malzemelerde bireyin ¿retim aĸamasēna birebir yer almasē el gºz 

koordinasyonlarēnēn geliĸmesine katkē saĵlar. G¿n¿m¿zde, geri dºn¿ĸ¿m ve s¿rd¿r¿lebilirlik 

end¿stri alanēnēn da kēsētlē kalmadan g¿nl¿k yaĸamēn her alanēna yayēlmēĸtēr. Ķnsanlēk ve 

beraberinde t¿ketiminin artmasē plastik, elektronik atēklar, tekstil ve organik atēklarēn geri 

dºn¿ĸ¿m¿, problemine ­ºz¿m olarak s¿rd¿r¿lebilir ve t¿ketim dºng¿s¿n¿ iyileĸtirmeye 

yºnelik arayēĸlara neden olmuĸtur. Teknolojiden sanata atēk yºnetimini daha saĵlēklē ve 

bilin­li yapabilmek adēna ­evresel duyarlēlēĵē artērmaya yºnelik ­areler ¿retilmiĸtir. Bu 

­alēĸmada geri dºn¿ĸt¿r¿lebilir malzemelerle yapēlan tasarēmlar hem teknolojiyi hem her 

t¿rden dºn¿ĸt¿r¿lebilir malzemeyi bir araya getirerek ortak payda sanatta buluĸturmuĸtur. 

¥ĵrenciler edindikleri tasarlama bilgisi ēĸēĵēnda ­evresel bir problem olan geri dºn¿ĸ¿me 

basit ­ºz¿mlerde g¿nl¿k hayatē kolaylaĸtēracak ¿r¿nler tasarlamēĸlardēr. Tasarladēklarē 

objelerin kolay anlaĸēlabilmesi i­in yapēm aĸamalarēnēn yer aldēĵē infografik tanētēm 

sayfalarēyla paylaĸēlmasē toplumdaki diĵer insanlarda ­evre sorunlarēna ­ºz¿m noktasēnda 

ilham verici bir kaynak oluĸturmaktadēr. Atēk malzemeler kullanēlarak tasarlanan objeler, 

estetik a­ēdan da kuvvetli tasarēmlarēn oluĸmasēna olanak saĵlamaktadēr. 

 Gelecek nesil i­in yaĸanēlabilir bir d¿nya bērakmak ve dºn¿ĸ¿m¿ her bireyin kendi i­inde 

baĸlatmasē gerekmektedir ve bu baĵlamda yeni nesilsin farkēndalēkla yetiĸmesi ºnem 

taĸēmaktadēr. Geleceĵimiz i­in sēfēr atēk sadece d¿ĸ¿ncede deĵil yaĸam ĸekli haline 

getirilmelidir. Bunun i­inde doĵal kaynaklar daha dikkatli kullanēlmalē, insan eliyle ¿retilen 

her malzemede s¿rd¿r¿lebilirlik gºzetilmelidir. Ayrēca sanatla baĵdaĸtērēlan atēk malzemelerin 

yeniden kullanēlmasē yaygēnlaĸtērēlmalēdēr. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



{ŀƴŀǘ ǾŜ ¢ŀǎŀǊƤƳ «ȊŜǊƛƴŜ 4ŜǒƛǘƭŜƳŜƭŜǊ                                                                                                                    2023 

 

130 
 

Kaynak­a 

Antmen, A. (2009). 20. Y¿zyēl Batē sanatēnda Akēmlar, Ķstanbul: Sel Yayēncēlēk 

Brooker, G. ve Stone, S. (2014). Ķ­ mimarlēkta Yapē Bileĸenleri ve Nesneler. (¢ev. N. ķēk).                   

Ķstanbul: Literat¿r Yayēnlarē. 

Ching, F. D. K. (2008). Ķ­ Mek©n Tasarēmē. (¢ev. B. El­ioĵlu). Ķstanbul: Yem Yayēnlarē. 

Farrelly, L. (2017). Mimarlēk Temelleri Dizisi: 02 Yapēm + Malzeme. (¢ev. D.N. ¥zer). 

Ķstanbul: Literat¿r Yayēnlarē.  

Gagg, R. (2019). Ķ­ Mimarlēkta Doku + Malzeme. (¢ev. C. U­ar). Ķstanbul: Literat¿r 

Yayēnlarē.  

Hegger, M., Drexler, H., ve Zeumer, M. (2016). Adēm Adēm Yapē Malzemeleri, Ķstanbul, Yem 

Yayēnlarē 

Mesher, L. (2013). Ķ­ Mek©n Tasarēmēnda Maĵaza Tasarēmē. (¢ev. F. Akdeniz). Ķstanbul: 

Literat¿r Yayēnlarē. 

Sevim, C., ve Boz, G. (2011). Hazēr-Nesnelerin ve Teknolojinin Sanatta Kullanēmē ve 

Seramik Sanatēna Yansēmasē. Anadolu University Journal of Art & Design/Sanat & Tasarēm, 

1(1), 111-135. 

Vitruvius, (2017). Mimarlēk ¦zerine. (¢ev. ¢. D¿r¿ĸken). Ķstanbul: Alfa Yayēnlarē.   

Wilkinson, P. (2015). Ger­ekten bilmeniz gereken 50 mimarlēk fikri. (¢ev. V. Atmaca). 

Ķstanbul: Domingo, Bkz Yayēncēlēk.   

Ķnternet Kaynaklarē 

Allrender. (2023, Ekim).https://www.allrender.net/post/ic-mekan-konsept-turleri-tarzlari-

nelerdir  

ķekil1.(2023, Ekim).https://www.dezeen.com/2008/11/28/plasticamente-pavilion-by-

riccardo-giovanetti/ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

https://www.allrender.net/post/ic-mekan-konsept-turleri-tarzlari-nelerdir
https://www.allrender.net/post/ic-mekan-konsept-turleri-tarzlari-nelerdir
https://www.dezeen.com/2008/11/28/plasticamente-pavilion-by-riccardo-giovanetti/
https://www.dezeen.com/2008/11/28/plasticamente-pavilion-by-riccardo-giovanetti/


{ŀƴŀǘ ǾŜ ¢ŀǎŀǊƤƳ «ȊŜǊƛƴŜ 4ŜǒƛǘƭŜƳŜƭŜǊ                                                                                                                    2023 

 

131 
 

GEOMETRĶK ķEKĶLLERLE KĄĴITTAN SANATSAL FORMLAR TASARLAMA 

 

M¦ZEYYEN AKS¥Z ķEN
1
 

 

 

¥zet 

Bir ifade bi­imi olarak sanat, insanlēĵēn var oluĸundan beri faklē ĸekillerde ve formlarda 

karĸēmēza ­ēkaktadēr. Kimi zaman bir maĵara duvarēnda kimi zamanda forma dºn¿ĸerek 

y¿zyēllar boyunca kendini geliĸtirerek ilerlemiĸtir. Farklē malzemeler ve oran kavramē bir­ok 

alanda kullanēlmēĸtēr. Bu alanlardan biride sanat olmuĸtur. K©ĵēt, sanatēn vazge­ilmez bir 

malzemesi olarak, geometrik ĸekiller ise orantēnēn somutlaĸmēĸ bedeni olarak sanat 

eserlerinde bir araya gelerek akēllēca kullanēlmēĸtēr. Geometri matematiksel ifadenin yanē sēra 

sanatsal formlarēn oluĸumunda da kullanēlmēĸtēr. Bu ­alēĸmada sanat ifade aracē olarak ¿­ 

boyutlu ­alēĸmalarēn sanat eĵitiminde ki ºnemi ¿zerinde durulmuĸtur. ¢alēĸmanēn amacē 

matematik ve tasarēmēn kesiĸim noktasēnda bulunan geometrik ¿­ boyutlu formlarē k©ĵēt 

kullanarak ¿reterek ºĵrencilerin yaratēcēlēĵēnē ve tasarēmsal d¿ĸ¿nme becerileri ¿zerinde ki 

etkisini ve kazanēmlarēnē incelemektir. ¢alēĸma ekibi 2 grup halinde 15 er kiĸilik Tasarēm 

Bºl¿m¿ ºĵrencilerinden oluĸmaktadēr. Yaptērēlan ­alēĸma ¿­ aĸamadan oluĸmaktadēr. T¿m 

ºĵrenciler ­alēĸmanēn her aĸamasēna katēlmēĸlardēr ve s¿re­ sonunda ¿­ boyutlu tasarēmlar 

¿retmiĸlerdir. ¢alēĸma sonucunda elde edilen bulgular bireyler a­ēsēndan yorumlanmēĸtēr. 

Anahtar kelimeler: Sanat, ¿­ boyut, k©ĵēt, geometri, tasarēm, form 
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DESĶGNĶNG ARTĶSTĶC FORMS OF PAPER WĶTH GEOMETRĶC SHAPES 

 

Abstract 

As a form of expression, art has been encountered in different ways and forms since the 

existence of humanity. Sometimes it has been transformed into a cave wall, sometimes by 

developing itself for centuries. The concept of different materials and ratio has been used in 

many areas. One of these areas has been art. Paper was used as an indispensable material of 

art and geometric shapes were used wisely in the works of art as the concrete body of the 

proportion. Geometry has been used in the formation of artistic forms as well as mathematical 

expression. In this study, the importance of three -dimensional studies in art education as an 

art expression tool is emphasized. The aim of the study is to examine the creativity and the 

impact and gains of the students' creativity and design thinking skills by producing geometric 

3D forms at the intersection point of mathematics and design. The study team consists of the 

design department students of 15 people in 2 groups. The work done consists of three stages. 

All students participated in every stage of the study and produced three -dimensional designs 

at the end of the process. The findings obtained as a result of the study were interpreted for 

individuals. 

Keywords: Art, three dimensions, paper, geometry, design, form 
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Giriĸ 

Ķlk ­aĵlara ait geometrik d¿zenlemeler mimaride mek©n kurgusunda, sanatta farklē 

yaklaĸēmlara ilhan kaynaĵē olmuĸtur. ñĶlkel insan sezgileri ile dik a­ēya, eksene, kareye, 

daireye yani geometriye ilgi duymuĸturò (Y¿cel, 1968).Mēsēr piramitlerindeki plan 

d¿zenlemelerinden, Sel­uklu mimarisinde kullanēlan T¿rk ¿­genine geometrik d¿zenlemeler 

hem mimari yapē ¿zerinde hem de estetiksel algēnēn ĸekillenmesinde ºnemli bir yere sahiptir. 

Geometriksek ĸekillerin oran orantē d¿zenlemeleriyle bir araya getirildiĵinde ortaya ­ēkan 

ĸekiller, kurgulanan sanatsal d¿zenlemelere ­ok zengin kaynaklar sunmuĸtur. Palladioô ya 

gºre g¿zel bir bi­im par­alarēn birbirleri ile ve b¿t¿nle kurduklarē iliĸkinin d¿zeni ile 

yaratēlēr. Her pa­a b¿t¿n¿ oluĸturmak i­in vazge­ilmez olmalēdēr (Wittkower,1949). 

Geometrik formlardaki her bir ¿­gen, kare par­asē belli bir oran ve ºr¿nt¿de bir araya 

geldiĵinde b¿t¿n¿ oluĸturmaktadēr. Oluĸan b¿t¿n, tasarēmē oluĸturur ve estetik a­ēdan 

kēymetlidir. Matematiksel kavramlarēn insanlēĵēn keĸfediĸ ve ¿retim s¿re­lerinde mimariden 

sanata farklē alanlarda b¿y¿leyici sonu­lar ortaya ­ēkarmasē geleceĵe de ilham verici kaynak 

olduĵunun gºstergesidir. 

Geometrik formlar sadece matematik biliminde deĵil sanat eĵitiminde de ºnem teĸkiledir. 

Geometri ve sanat bireylerde estetiksel algēnēn yansēra d¿ĸ¿nme, ¿retme, pratik d¿ĸ¿nme 

yetilerine de yardēmcē olur. Sanatta geometriksel formlarla sanat eserleri ¿retilirken bir­ok 

malzeme bu oluĸuma kaynak teĸkil etmiĸtir. K©ĵētta bu malzemelerden biridir. K©ĵēt 

malzemenin yapēsē katlama kesme ve istenilen ºl­¿lerde ¿­ boyutlu formlar oluĸturmaya 

kolaylēk saĵlar. K©ĵēdēn bir materyal olarak kullanēlmasē bireylerin ¿­ boyutlu formlarla 

sanatsal eserlerini ºzg¿rce ifade edebilmelerine olanak saĵlar. Aynē zamanda ºĵrencilerin el 

gºz koordinasyonunun geliĸimine ve kas becerilerinin geliĸmesine katkē saĵlar. K©ĵēt 

geometri ve sanatēn bileĸeninden ortaya ­ēkan faydalar yeni alanlarēn geliĸmesine olanak tanēr. 

Bu ­alēĸmada geometrik formlarēn matematiksel bir kavramēn ºtesinde sanatla iliĸkisi ve 

disiplinler arasē yaklaĸēmla sanat eĵitimine katkēsē incelenmiĸtir. K©ĵēt kullanēlarak 

oluĸturulan ¿­ boyutlu geometrik formlarēn, bireylerdeki tasarēmsal d¿ĸ¿ncenin geliĸmesine 

etkisi incelenmiĸtir. 
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1.Geometrik F ormlarda Tasarēm 

1.1 Oran Orantē  

   ñ1947'de Ķsvi­reli modernsin, b¿y¿k mimar Le Corbusier antropometri ile matematiksel 

oranlarēn bir araya getiren, altēn oran Bir ­izgiyi 8: 13 oranēnda bºl¿nd¿ĵ¿nde uzun kēsmēn 

kēsa kēsma olan oran, uzun kēsmēn ­izginin tamamēna olan oranēna eĸit olur. Antik d¿nyada 

bu orantēnēn gºze hoĸ gelen oranlar doĵurduĵu d¿ĸ¿n¿l¿rd¿. Bu orantē, Fibonacci dizisindeki 

sayēlarla elde edilen orantēya   ­ok yakēndēr. Altēn Oran'la elde edilen ĸekiller y¿zlerce yēldēr 

kullanēlēyor; Mēsēr piramitleri, Yunan tapēnaklarē ve Rºnesansôta bu oranēn etkileri 

gºr¿lebilir. G¿n¿m¿zde de pek ­ok sanat eserinin, tasamēn ve mimarinin temelinde Altēn 

Oran yatarò (House ve Coles).  

 Bir­ok d¿ĸ¿n¿r, mimar, sanat­ēya ge­miĸten g¿n¿m¿ze zengin bir kaynak olan oran, orantē, 

ºl­ek gibi kavramlar kendi alanēnda ºnder olan bilim insanlarē tarafēndan kullanēlmēĸtēr.  

Matematiksel hesaplamalara dayanan Fibonacci dizisi, Altēn Oran gibi ºl­¿ sistemleri, 

Vtruvius ve Leonardo da Vinci'nin insan oranlarē sistematiĵi ve sonrasēnda Le Corbusierôin 

mod¿ler sistemi geliĸtirerek belli orantēsal kuramlara dºn¿ĸt¿rmesini ºrnek olarak verebiliriz. 

Bu s¿re­ bize kavramlarēn sanatta, mimaride ve bir­ok disiplinde kendini yenileyerek nasēl 

ilerlediĵini gºstermektedir (Corbusier, 2019). 

 

2.Kompozisyon ve D¿zen: Geometrik formlarē bir araya getirirken, kompozisyon ve d¿zen 

unsurlarēna dikkat etmek ºnemlidir. Formlarēn yerleĸimi, belli bir ritimde olan, izleyiciyi 

vurgu noktasēna yºnlendirmek ya da mek©ndaki hareket dengesini bir d¿zende kurgulamak 

i­in ºnemlidir. Ritim nesnelerin mek©na k¿­¿k veya b¿y¿k formda fark etmeksizin mek©nē 

oluĸturan bileĸenlerle beraber mek©n kurgusuna, kullanēm amacēna doĵru yºnde hizmet 

edecek ĸekilde tasarlanmalēdēr. Tasarēm s¿recinde denge, hareket ve odak noktalarēnē doĵru 

bir ĸekilde kullanmak, tasarēma derinlik katar (Mesher, 2013). Geometrik formlara mimaride 

farklē bir anlayēĸē getiren Art Deco akēmē cesur geometrik ĸekiller, simetri, doĵrusal formlar 

kullanmēĸtēr. Chrysler Binasē akēmēn ºnemli ºzelliĵidir. (Bridge, 2019). 

 

 2.1 Denge: Tasarlama aĸamasēnda denge sadece tek bir tasarēm elemanē ¿zerinden 

deĵerlendirilemez. Ķ­ mek©n tasarēm bileĸenleri de tasarēm s¿recinde renk, doku, orantē 

ºzellikleri birbiriyle dengede tasarlanmalēdēr. ¦­ farklē denge tipi vardēr: Simetrik, radyal ve 

asimetrik.ñSimetrik denge (symmetrical balance). Bir aksa gºre ve ºgelerin yansētēlarak 

d¿zenlenmesini ºnererek kullanēlēr. Radyal dengede (radial balance) kompozisyon bir merkez 

veya referans nokta esas alēnarak d¿zenlenir. Asimetrik denge (asymmetrical balance). Farklē 
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boyut, bi­im ve renkte ºgeler vb. gºrsel denge yakalanacak ĸekilde ºzellikleri dikkate 

alēnarak d¿zenlenmesidir. Yani, asimetrik denge kurulurken g¿­l¿ gºrsel ºgelerin daha az 

g¿­l¿ ºgelerle dengelenmesine uĵraĸēlēr, ºrneĵin nºtr renklerdeki b¿y¿k alanlar renkli k¿­¿k 

alanlar ya da ºgelerle dengelenebilir. Bºlgeler arasēndaki "negatif mek©nlarēn" dikkatli 

daĵēlēmē kompozisyona yardēm ederò (Dodsworth ve Anderson, 2015). Simetrik, radyal, 

asimetrik denge ile par­alarēn birbiriyle oranē kurulur. Tasarēm ¿zerinde kurulan ºr¿nt¿yle 

vurgu da saĵlanabilir. Diller Scofidio + Renfro Turizmler: Bavul ¢alēĸmalarē Sergisi Tek bir 

bileĸenden yola ­ēkarak tekrarlama esas alēnarak tekd¿ze gºr¿n¿m sayesinde nesne dikkat 

­ekici olurken sēra dēĸēlēk sēradanē vurgulamēĸtēr (Brooker ve Stone, 2014). 

Kompozisyonu kurgularken boyut algēsēnē oluĸturmak i­in ¿­ boyutlu formlarēn mek©nda 

vurgu unsuru olarak tasarlamasēnda renk, doku, oran orantē a­ēsēndan tasarēm, y¿zeyde oran 

orantēyē dikkate alarak k¿­¿kl¿k b¿y¿kl¿k derinlik algēsē y¿zeyde doĵru bir ĸekilde 

kurgulamak gerekmektedir. Bu ­alēĸmada yapēlan farklē ¿­ boyutlu kompozisyonlarda denge, 

renk, oran tasarlanmaya ­alēĸēlmēĸtēr. 

 

 2.2 Renk Iĸēk Gºlge Kullanēmē: Gºrme eyleminin ger­ekleĸmesi ve renklerin 

algēlanmasēnda gºrme eyleminin yanēnda diĵer bir etken ortamda ki yeterli ēĸēk miktarēdēr. 

Algēlama eĸiĵi kadar yeterli ēĸēk miktarē saĵlēklē bir gºrme olayēnēn ger­ekleĸmesi i­in 

gereklidir. 

Mary C. Miiierôin ñRenk, duvarlar uzatabilir, tavanlarēn y¿kseltebilir, kºĸeleri yok edebilir. 

Yapēnēn sēnērlarēnēn ­ok ºtesine ulaĸan renk, geometrisi yalnēzca y¿zeylerden deĵil, bir rengin 

bitip diĵerinin baĸladēĵē yerdeki ­izgilerden oluĸan, renk tayfēyla tanēmlanan yeni bir mek©n 

yaratabilirò tanēmlamasē tasarēmē oluĸturan elemanlarēn birbiri ¿zerinde ki etkisini gºsterir 

(Spankie, 2012).  

Nick Grimshaw ñEden Projesiò geometrik altēgen formlarla tasarladēĵē mimari yapē ēĸēĵē hem 

tasarēmsal olarak hem de mek©nē ergonomik kullanēmēna katkē saĵlamēĸtēr. Geometrik form, 

ēĸēk, gºlge kullanēmē hem tasarēm boyutunda hem de mek©nēn kurgusuna iĸlevsel olarak 

hizmet etmiĸtir (Brooker ve Stone). 

 Tasarēmēn oluĸumunda denge; renk ve ēĸēk daĵēlēmēnda da saĵlanmalēdēr. Renk ve ēĸēk 

mek©nēn ĸekillenmesinde her alanēna temel oluĸturmuĸtur. Renklerin tonlarē se­ilirken 

tasarēmda ki ēĸēk deĵeri de dikkate alēnēr. Iĸēk derecesi gºz ºn¿nde tutularak renk tonlarēnēn 

ayarlanmasē saĵlanēr. Renklerin ve kontrastēn belirgin bir ĸekilde kullanēlmasēyla vurgu 

oluĸturulur. Renklerin kompozisyon i­erinde doĵru kullanēmē tasarēmēn amacēna ulaĸmasēnē 

saĵlar. Bu ­alēĸmada geometriksek formlar tasarlanarak oluĸturulan tasarēm s¿recinde 4 farklē 
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renk se­ilerek koyuluk a­ēklēk deĵerleri, y¿zeyde ki egemenlik anlayēĸē dikkate alēnarak 

tasarēm ĸekillenmiĸtir. 

 

Yºntem 

 ¦­ boyutlu formlarēn oluĸturulmasēnda kullanēlacak malzeme ve teknik, tasarēmēn 

somutlaĸtērēlmasēnda ve ifadesinde etken faktºrd¿r. Bu ­alēĸmada kullanēlan teknik 

dikdºrtgen, daire, ¿­gen gibi geometrik ĸekiller, k©ĵēt sanatēyla beraber kullanēlarak tasarēmēn 

temeli oluĸturulmuĸtur. Tasarēm s¿recinde ¢ankērē Karatekin ¦niversitesi Meslek 

Y¿ksekokulu Tasarēm Bºl¿m¿ 1. Sēnēf ºĵrencilerinden gºn¿ll¿ olan 15ôer kiĸilik 2 grup 

halinde 30 ºĵrenci yer almēĸtēr. 

Malzeme olarak kullanēlan k©ĵēdēn katlamaya m¿sait yapēsē vardēr. Tasarēmē oluĸtururken 

k©ĵēdēn katlama aĸamalarēnē kullanarak tasarēma derinlik ve boyut ekleme kolaylēĵē 

saĵlamēĸtēr. ¢alēĸmada farklē renklerdeki kaĵētlarē bir araya getirerek ve katmanlar arasēnda 

farklē oranda boyutlandērmalar yapēlarak derinlik algēsē oluĸturulmaya ­alēĸēlmēĸtēr ve gºrsel 

olarak estetik bir gºr¿nt¿ elde edilmiĸtir. Geometrik formlar oluĸturmak i­in k©ĵēdē kesme ve 

katlama teknikleri kullanēlmēĸtēr.  Kesme iĸlemleriyle geometrik ĸekiller oluĸturulmuĸtur. 

Katlama teknikleriyle derinlik ve hacim etkisi kompozisyonu kurarken saĵlanmaya 

­alēĸēlmēĸtēr. K©ĵēt sanatē, teknik becerilerin ºtesinde bir ifade olarak se­ilmiĸtir. Ķ­sel 

yansēmalarēn, duygularēn, geometrik form ve k©ĵētla buluĸmasē ­alēĸmaya sanatsal yºnden 

ayrēca bir anlam katmēĸtēr. 

 

Bulgular 

ķekil1ôde ­alēĸmalarda 40x40, 30x30, 20x20 ve 10x10cm ebattēn da k©ĵēt ºl­¿s¿ 

belirlenmiĸtir. Malzeme kesiminde gºnye, T cetveli, makas ve maket bē­aĵē kullanēlmēĸtēr. 
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ķekil1: Malzeme kesiminde kullanēlan ara­lar 

 

ķekil 2 ña ve bòô: K©ĵēt katlama aĸamalarē sērasēyla belirtilmiĸtir: Aĸama 1ôde 20x20cm k©ĵēt 

ortadan ikiye katlanēr. Aĸama 2 ve 3ô de her iki yºn i­in; katlanan k©ĵēdē tekrardan a­ēp bir 

kºĸesinden tekrar katlanēr. Aĸama 4ô de k©ĵēt dēĸ tarafa doĵru ortadan ikiye katlanēr. Aĸama 

5ôde k©ĵēt ortadan ikiye ayērarak iki kºĸeler denk gelecek ĸekilde katlanēr. Aĸama 6ôda aynē 

iĸlemi tekrardan diĵer tarafa da uyguluyoruz. Aĸama 7 ve 8, 9 ve 10ôda aynē iĸlemi ters yºne 

tekrardan uyguluyoruz. Aĸama 11ôde kaĵēdēmēzē dikdºrtgen hale getirip sol ¿st kºĸedeki 

¿­gen ĸeklinde gelmiĸ kēsmē i­e doĵru katlanēr. Aĸama 12ô de aynē iĸlemi karĸē tarafa 

tekrardan uygulanēr. Aĸama 13ôde ve 14ô de k©ĵēdē saĵ kºĸeden tutarak ­apraz yºnde sol alt 

kēsma doĵru b¿k¿l¿r. Ķĸlem k©ĵēdēn her iki kēsmēna da uygulanēr.  

 

Aĸama 15ôde Ķki tarafē da ¿­gen hale gelmiĸ kaĵēdēmēzē dēĸa doĵru katlanēr. Aĸama 16ô da 

dēĸa doĵru katladēĵēmēz k©ĵēdē ters ­evirdiĵimizde ¿­ boyutlu ĸekil elde edilir. 
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a 

 

B 

ķekil 2: Kaĵēt katlama aĸamalarē 
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ķekil 3ôte katlama yapēlacak 

y¿zeyler tespit edilip ¿zerinde ĸekil 

zemin iliĸkisi gºzetilerek tasarēm 

alanlarē oluĸturulur ve doluluk 

boĸluk, oran orantē gibi prensipler 

gºzetilerek teknik kalemle k©ĵēt 

¿zerinde tasarēm ĸekillenir. 

      

 

 

 

 

 

ñķekil 4ò- ñķekil 13ò de belirli alanlar ¿zerinde tasarēm prensip ve elemanlarē gºzetilerek faklē 

tasarēmlar oluĸturulmuĸtur. Tasarēmēn oluĸmasēnda y¿zeyin b¿y¿kl¿ĵ¿ne gºre formlarēn 

yoĵunluĵu ĸekillenir, katlanan k©ĵētlarda elde edilen ¿­ boyutlu ĸekiller bir araya getirilme 

aĸamasēnda perspektifi bir algē oluĸturmak i­in farklē b¿y¿kl¿klerde katlanmēĸ ĸekillerden 

yararlanēlēr. Oran, orantē, doluluk boĸluk, renk, vurgu, ĸekil zemin iliĸkisi tasarēm s¿recinin 

ĸekillenmesinde yol gºsterici olmuĸtur. 

 

 

ķekil: 4 

 ķekil:5 

 

ķekil 3: Tasarēm alanlarēnēn oluĸturulmasē. 


