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Milletlerin kdltlir seviyelerini Olgebilen yegéane arag ortaya koyduklari sanat eserleridir.
Kiiltirel bir gosterge olmasinin yani sira ayni zamanda bir aktarim dili olan sanat; sanatginin
ruhunu, kiiltiring, idealini yansitan bir aragtir. Sanatgi hayati oldugu gibi degil, kendi kiiltirel
kodlariyla yorumlar ve 6zgiinlestirir. Tiirk ve islam sanatinin ve sanatgisinin 6z benliginde bu
Ozellik yer alir. Sanata dair gegmisimizde var olan tiim érneklerde bu 6zelligi gorebiliriz.

Anadolu Selcuklu Devletine baskentlik yapmis olan Konya sehri, gegcmis medeniyetlerin
birikimleriyle birlikte sanatin da baskenti olmustur. Devrin Sultanlarinin saray biinyesinde
korudugu ve destekledigi sanatgilarin ortaya koyduklari muhtesem eserleri bugiin hayranlikla
miisahede edebiliyoruz. Mize ve kitliphanelerimizde bulunan binlerce eser, ¢evremizde
bulunan yiizlerce mimari yapi geg¢misimizin bir 6zeti oldugu gibi, gelecedimizin de
teminatidir.

Bugiin Necmettin Erbakan Universitesi olarak gecmisimizi ihya, gelecegimizi de insa etme
baglaminda 6nemli bir konumda oldugumuzun farkindayiz. Bu itibarla bilim ve sanat
alanindaki atilimlarimiza bir yenisi olarak, Geleneksel Sanatlar Uygulama ve Arastirma
Merkezimizin organizesiyle “Gelenegimiz Gelecegimiz ve Ustalarimiz Sempozyumu”
gerceklestirilmigtir. Basarilh bir sekilde tamamlanan bu etkinlikte katihmcilarin Geleneksel
Turk Sanatlari adina yapmis olduklarn sunumlar, tebligler ve sanat eserleri ile alaninda ciddi
izler birakmistir.

Sempozyumun bir pargasi olarak diizenlenen medeniyetimize ve gelenegimize ait sanat
eserlerinin teshir edildigi “Geleneksel Sanatlar Sergisi” ve serginin bir 6zeti olarak elinizde
bulunan sergi katalogu kalici izlerden bir tanesidir. Ulusal ve uluslararasi sanatgilarin katihm
sagladigi sergi ayni zamanda sanatin ve bilimin birlikteliginin 6nemli bir gostergesi olmustur.

Necmettin Erbakan Universitesi olarak bu etkinlik vesilesiyle sanat ve sanatgiya karsi saygi ve
hassasiyetimizin bir kez daha tezahir etmesinden dolayi memnuniyetimi ifade etmek isterim.
Ayrica sergiye katilan tim sanatc¢ilarimiz basta olmak (izere, Kiltiir ve Turizm Bakanhgi Tirk
isbirligi ve Koordinasyon Ajansina, Telif Haklari Genel Midiirliigiine, Karatay Belediye
Baskanligina ve Universitemiz Giizel Sanatlar ve Mimarlik Fakiiltesi Dekanligina en kalbi
muhabbetlerimi sunarim.

Prof. Dr. Cem ZORLU
Rektor
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BIHART HAT (HATT-I BiHARI)

Dr. Ogr. Uyesi Ali Riza 0ZCAN

Hindistan'in kuzeyinde, istanbul'dan yaklasik 7 000 km. uzakta ve Nepal sinirina yakin
bir bélgede bulunan Bihar eyaleti; “Delhili Sultanlar” yahut “Hindistan Sultanhi§” olarak da
bilinen donemde yani 1206-1526 tarihleri arasinda ortaya konan yazmalarla 6zellikle el
yazmasl Kur'an-1 Kerimler ve edebi eserlerle sanat tarihinde édnemli bir merkez olmustur. Bu
donem, sanatin kiymet buldugu bir donemdir ve yine bu donemde insa edilen mimari eserler
de dikkat ¢ekicidir. Bu ¢alismada lilkemizde neredeyse hi¢ bilinmeyen ve hat tarihiyle alakal
kaynaklarda bahsedilmeyen bir yazi tirinden Hatt-1 Bihari’den bagka ifadeyle “Bihari Yazi"dan
bahsedilecektir.

Babiir imparatorlugu'ndan énce Hindistan'da kullanilan bu yaz tiirli; 13. yiizyil
baslarinda tarih sahnesine ¢ikan ve 16. ytzyilin ilk geyreginde tarih sahnesinden ¢ekilen Delhi
Sultanligi zamaninda kullanilan bir yaz taridur.

Hindistan'da bir eyalet ve ayni adi tasiyan bir sehir olan Bihar, bugiin dogrudan
Hindistan Cumhuriyeti'ne bagll bir eyalettir. Bassehri Patna olan Bihéar'in, Batisinda Uttar
Prades ve Medya Prades eyaletleri, kuzeyinde Nepal, dogusunda Benglades ve Bati Bengal,
glneyinde ise Orissa eyaleti bulunur. 2011 yili sayimlarina gére sehrin nifusunun 297.268
kisi oldugu bilinmektedir. Bolgede yasayan misliman nifus ise % 12 civarindadir.
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Resim 1 Bihar Eyaleti

Hindistan'da Delhi merkez olmak Uzere kurulan ve c¢ogu Turk asilli hanedanlar
tarafindan idare edilen Delhili Sultanlarin sehir merkezi 1541°de Sir Sah Sari tarafindan
Patna’ya tasinincaya kadar Bihar sehri idi.
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islamiyet'in Hindistan’da yayildidi ilk devirlerinden itibaren Bihar bolgesi kendi igindeki
idarecilerce yonetilmigtir. Bu bolgede bulunan Mungir, 1193'te Muhammed b. Bahtiyar Halci
tarafindan fethedilerek Delhi Sultani Kutbiiddin Aybeg’e baglanmisti. 1290-1320 yillan
arasinda Halaciler'ce yonetilen bélge, 1330°'da Muhammed b. Tugluk tarafindan kesin olarak
Delhi Sultanlidi idaresi altina alinmistir. 1397'de bir ara Kanpar'a baglanan Bihar'i 1488'de
iskender L(di tekrar Delhi Sultanligi topraklarina katmistir. Babiir Sah'in Delhi'ye yiiriimesi ve
Unlii Panipet Savasi’'nda ibrahim-i Lad'yi maglip ederek éldiirtmesiyle Hindistan'da Delhi
Sultanligi donemi sona ermistir.

Tarihte hicbir zaman bagimsiz bir devlet olamayan Bihar, 1582 tarihinde Ekber Sah
zamaninda Babiirlii Hint-Tiirk imparatorlugu’nun hakimiyeti altina girmistir. 1765 yilinda ise
ingiltere’ye baglanarak Dogu Hindistan Sirketi'nin denetimi altina girmistir.

Delhi Sultanliyi'nda devletin resmi dili Farsga idi. Zamanla bu dil ile yerlilerin dili
Hintce'nin karisimiyla Ordu dili de denilen Urduca ortaya ¢ikmistir. Delhi Sultanligi’'nin asli
unsuru olan musliman Turkler Mogol tehdidi yiziinden Hindistan'da, dolayisiyla yogun bir
Hindu atmosferinde yasadiklari igin Stinnilige siki sikiya bagh kalmiglardir.

Delhi Sultanliyi déneminde ilim ve kdltire de onem verilmistir. Zira bu devirde
Mogollar'dan kacan ¢ok sayida alim Hindistan’a yerlesmisti. Bu alimler arasinda Muizzuddin
Cisti, Nizameddin Evliya, Hoca Kutbliddin Bahtiyar ve Seyh Feridiiddin Mesud sayilabilir. 13
ve 14. yiizyilllarda Delhi, zamanin en biydk ilim ve kiltiir merkezi haline gelmisti. Dogu’nun en
buyik sairi sayilan Emir Hisrev-i Dihlevi'yi de bu arada unutmamak gerekir.

Delhi Sultanhgi dénemi Hindistan'daki islam mimarisi agisindan da énemliydi. Bu
devrin en muhim eserleri Delhi'de bulunur. Delhi sultanlarinin adiyla anilan Tuglukabad,
FirGzabad gibi Delhi sehirleri de bunu gosterir. Eski Delhi'de Hindistan'daki Tirk Islam
hakimiyetinin muhtesem aniti, 1119'da Kutbiiddin Aybeg tarafindan ingasi baslatilip 1130'da
iitutmis zamaninda tamamlanan Kutub Minar'dir. Yine bélgede cok sayida mescid, cami ve
tirbe yapisi bulunmaktadir.

Yazinin adi hakkinda bazi gorusler ortaya atilmistir. Bunlardan biri “Deniz” anlamina
gelen “Bahr” kelimesine isaret ederek kelimenin buradan ortaya ¢iktigini séylerken diger bir
goriis sahibi Pencap Universitesi profesérlerinden Muhammed Abdullah Gagdatayi ise
kelimenin ses benzerligi ile kagidin terbiyesinde kullanilan “ahar” yahut “aher”e bir génderme
yaptigini iddia eder. Ancak en akla yakin olan goriis olarak “Bihar'a ait”, “Bihar'da yazilan yazi”
manasina gelen Bihari ifadesi daha ¢ok kabul gérmis ve bdyle kabul edilmistir. Bu konuda
yine Farsga kaynaklarda yazinin “Bihari” adini Hindistan'in kuzey batisinda bulunan Bihar
bolgesinden aldigi bilgisi hakim goristir. 1992 de yayinlanan eserinde David James'de bu

iddiayi destekler.

Yerli kaynaklarda hi¢ zikredilmeyen bu yazi hakkinda yaptigimiz arastirmalarda
Fransiz sanat tarihi arastirmacisi Eloise Brac De La Perriere’nin kaleme aldigi ve 2016 yilinda
Harvard Universitesi Aga Han islam Mimarisi Programi ile Massachusetts Teknoloji Enstitiisii
tarafindan desteklenen bilimsel dergi Mukarnas’in iginde yayimlanan “Bihari Hatl
Elyazmalar” bu sahadaki en énemli galismadir.
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Kaynaklarda Bihari adinin ne zamandan beri kullanildigina dair kesin bir bilgi
bulamadik ancak gorebildigimiz kaynaklar bu yazi tirine atifta bulunmaktadirlar. Netice
olarak bu yazi ¢esidinin kokeni tam olarak bilinmemektedir.

Resim 2 Bihari yazi 6rnegi

Bu yazi ¢esidi izleyiciye/okuyucuya ilk bakista Nesta'lik yaziyi hatirlatmaktadir. Fakat
kendine has 0Ozellikleriyle rahatlkla nesta’lik ve ta'lik yazidan ayirdedilir. Yine kaynaklarda bu
yazinin Ki{fi ve nesih yazidan alinan ilhamla ortaya c¢ikmis olabilecegi ihtimali de

zikredilmektedir.
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Resim 3-4 Bihari hatla yazilmis Kur'an-1 Kerim sayfasi

Bu cografyada yazilan el yazmalan killiyati i¢cinde 6zellikle Kur'an-1 Kerimler éne
cikmaktadir. Kaynaklarda bu dénemden kalan yaklagik 200 kadar Kur'an-1 Kerim oldugundan
bahsedilmektedir. Kur'an’lar disinda edebi eserler de yazilmigtir.
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Resim 5 Kopenhag David Collection’da bulunan Bihari hatla yazilmis Kur'an sayfasi

Hindistan alt kitasina 6zgl bir yaz stili olan Bihari alfabesiyle yazilan Kur'an-i
Kerimler, Abbasi dénemi yazi anlayisiyla ve tekrarlanan kurallara gore yazilmaktadir. Sdre
basi, glller ve durak gibi tezyini unsurlar da kendinden 6nceki dednemlerde yapilan siisleme
ozelliklerinin devami mahiyetindedir. Ancak yine cografyaya ait ayirt edici bir stisleme anlayis
dikkati ¢ceker. Kur'an-1 Kerimler'in sayfa tasarimi da bizi sasirtmaz. Bazi mushaflarda Bagdat
Mektebi anlayisi burada da gordldr. Bir satir siilis dort satir Bihari yazi ile yazilmis ornekler
mevcuttur.

Bazi Kur'an-1 Kerimlerin son kismina tefe'll igin eklenmis falnameler yazilmistir.
Ozellikle iran sahasinda gériilen bu “Falname” ilaveli mushaf drneklerine Bihari hatla yazilmig
mushaflarda da rastliyoruz.

Bihari Yazinin Onciileri:

Elde mevcut en eski tarihli yazmalarin bes adedi 14. yizyilin son ¢eyregine tarihlenir.
Bunlarin {i¢li Kur'an-1 Kerim, biri Fars sairi ve islam alimi Seyh Sadi-i Sirazi (d. 1210- 6. 1291)
nin killiyati ve Ehawi es Saghir'in bir eseridir. Sagir'in 1379 tarihli eseri muhtemelen en eski
tarihli eserdir.

Ayrica bu hatla yazilmis el yazmalar arasinda Necmeddin Abdilgaffar tarafindan
Abdiilkerim el-Kazvini es-Safii'nin (6. 665/1266) bir eseri de zikredilebilir. Safii fikhina dair
781/1379 tarihli “el-Havi's-Sagir” adli eseri bunlarin icinde muhtemelen en eski olanidir. Yine
bu yazi gesidiyle yazilmis bir Mushaf-1 Serif TIEM 264 numarada kayitli bulunmaktadir.
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Resim 6 Bihari harfler, harekeler ve secavend harfleri

Bihari yazinin 6zelliklerine baktigimiz zaman dikkati geken 6zellikleri su sekilde siralayabiliriz:

* Noktalar, tam kalem yapilmaz. Yani kalem adzi kagida tam olarak oturmaz. Cogunlukla
gelisi-glizel sekilde ve sayfaya kalemin ucunun temasiyla yapilmis hissini verir.

« Elif harfleri zlilfesiz oldugu gibi bazen ziilfeli olarak yapilir.
* Be, te ve se harfleri ta'lik yazida oldugu gibi harfin sonuna dogru kalinlasir.

« Sin, SiIn, Sad, Dad, Nin ve Ye gibi ¢canakl harfler canaksiz yapilir ve ¢anak kisimlari sola
dogru yatay sekilde uzar.

+ Sin digleri keskin donuslerle testere disi gibi yapilr.

« Sad, dad, t1 ve z1 harflerinin gozleri iricedir.

* Ya-y1 makus harfleri kullanilir.

« Satirlar diiz bir gorinti olustururlar.

* Boru kefler ve kesideli harfler ¢ok sik kullanilir.

* Boru keflerin alt kisimlan Ust kisimlarindan daha kalin yapilir.

- Mim, kaf, fe ve vav baslarinin sekli karakteristiktir. Uggen seklinde ve koseli yapilir.
* Harekeleme sistemi de bilinen harekeleme sisteminden farklilk arzeder:

- Esre, iistiin ve tenvin satira paralel sekilde yapilir. ince gizgi seklindedir.

* Cezim ve seddeler kalemin ucuyla ince bir sekilde yapilir.
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- Otreler diiz yahut yukariya meyletmis sekilde konur.

- incelenen yazmalarda Secavend harflerinin kirmizi miirekkeple yapildigi gériilir.
* Bihari yaziya bakildiginda diiz bir satir géze ¢arpar.

* Harekeler siklikla kesidelerin igine de yazilir.

 Bihari yaziyla yazilan Kur'an- Kerimlerin ayirt edici 6zelliklerden biri de kullanilan
mirekkep renkleridir. Altin, lacivert, kirmizi ve siyah en ¢ok kullanilan renklerdir.

« Bihari hattinin ilging sayilabilecek yapisi onu farkli kilar ve kolayca diger yazilardan
ayrilmasina sebep olur.

Calismanin amaci farkh cografyalarda ve tarihi siiregte hat sanati orneklerinin
aragtinlmasi, incelenmesi ve islam sanat diinyasi iginde hat sanatinin varlik sebebi ile
icrasinin boyutlar hakkinda yapilacak ¢alismalara i1sik tutma gayretidir. Bu sahada yapilmasi
gereken daha birgok c¢alisma vardir. Hakkinda hi¢ Tirkge kaynak bulunmayan Bihari yazi
hakkinda yapilan bu miitevazi ¢galismanin hedefi Bihari yazinin varligina dikkat gekmektir.
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EDREMIT HACI KABAKGILAR KONAGI SUSLEMELERi UZERINE BiR iNCELEME
Aysenur KACAR, Prof. Dr. Dicle AYDIN

GiRiS

Kuzey Ege’de yer alan Edremit, Kaz Daglari ve Ege Denizi arasindan kurulmus bir
yerlesimdir. Cumhuriyetin ilani ve hemen sonrasinda yasanan mibadeleye kadar yerlesim
Uzerinde Rum ve Turkler bir arada yasamaktadir. Edremit verimli topraklari, iklimi, konumu ile
gecmiste ve glinimuzde 6nemli bir yerlesim olmustur. Kentin kdlturel ¢esitliligi, mimariye de
yansimigtir. Bu nedenle Edremit’te yer alan bir geleneksel konutu ele almadan énce kentin
mimari dokusunu olusturan Tirk ve Rum evlerinin 6zellikleri bilinmelidir. Genel itibariyle
yapim sistemi ve kat adedi olarak benzerlik gosteren Tiirk ve Rum Evlerini ayirt edebildigimiz
en 6nemli nokta cephe 6zellikleri ve stislemeleridir. Yerlesimde yer alan Rum evleri gikmasiz
diz yapilar iken Turk evleri, genellikle cikmali/cumbali yapilardir. Stisleme itibariyle de Rum
evlerinde disg cephede siisleme daha yogun kullanilirken Tiirk evlerinde siisleme yogun olarak
ic mekanda kullanilmigtir.

Calisma kapsaminda ele alinan Haci Kabakgilar Konaginin bahsedilen bu genel
Ozellikleri ve rivayet edilen ilk kullanicisi dogrultusunda bir Tirk evi oldugu anlasiimaktadir.
Sicak bir iklime sahip Edremit'te yer alan Haci Kabakgilar Konagdi dis sofali plan tipine
sahiptir. Geleneksel Tirk evinde yer alan ahsap tavan, dolap, ocak gibi unsurlar Haci
Kabakgilar Konaginin i¢ mekaninda da goriilmektedir. Diger yandan stislemeleri ile konak,
yapildigi dénem olan 19. yuzyilin dzelliklerini ve “batili anlayisin” konut Gzerine yansimalarini
gostermektedir. Doneminin, 6zellikle baskentin siisleme programini tasrada paralel olarak
yansitmasi Haci Kabakgilar Konaginin onemli bir 6zelligidir.

Batili anlayista sisleme sanatinin sivil mimarlik yapilarinda uygulandigi sayih
ornekten biri olan Haci Kabakgilar Konagi ile ilgili yapilmis ¢alismaya rastlanilmamistir.
Yapilan galisma ile Haci Kabakgilar Konaginin mimari 6zellikleri ve siislemeleri gorsellerle
desteklenerek anlatilmigtir. Konagin bugiinki  durumunun belgelenmesi icin glincel
fotograflar ¢ekilmistir. Bazi kisimlarda yapinin ve siislemelerin 6zgiin halinin anlasilabilmesi
acisindan Balikesir Kiiltiir Varliklarini Koruma Bolge Kurulu arsivindeki eski ve yakin tarihli
fotograflardan, Sayin Mimar Hiisrev Tayla arsivinden yararlaniimistir.

HACI KABAKGILAR KONAGI GENEL MiMARIi TANIM

Edremit’e Midilli Adasindan gelen Haci Kabakgl, gec¢imini bahgesinde kabak
yetistirerek saglamaktadir. Haci Kabakgilar Konaginin isminin de buradan geldigi
soylenmektedir. Konagin cephesinde, birinci kat kuzeydogu koésede yer alan madalyonun
icerisinde “sene 121?” yazihdir (Resim 1). Balikesir Kiiltlir Varliklarini Koruma Bolge Kurulu
arsivinde bulunan 1967 tarihli tespit fisinde ise yapim yili Hicri 1220 olarak belirtiimektedir.
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Bu veriler dogrultusunda Miladi takvime goére 1800°li yillarda yapinin inga edildigi
anlagiimaktadir.

Haci Kabakgilar Konagi; Balikesir ili, Edremit ilcesi, ibrahimce Mahallesinde, 13 ada 9-
10 parsellerde yer almaktadir. Konagin batisinda bulunan genis avlusu giinimiizde komsu
parsellerle cevrilidir (Sekil 1). Yapinin gevresinde yer alan binalar kdhnelesmis, el
degistirmeden kaynakli farklilasan kullanici profili gevresel niteligi olumsuz etkilemistir.

Sekil 1: Haci Kabakgilar Konagi Konumu Resim 1: Cephenin kuzeydogu késesinde
yer alan semse motifi

Haci Kabakgilar Konag Mimari Ozellikleri

Haci Kabakgilar Konagi, zemin ve birinci kattan olusan iki kath bir yapidir. Konak,
zemin kat pencerelerinin alt hizasina kadar yigma tas devaminda ise ahsap ¢atkilarin arasi
kerpi¢ malzeme ile doldurularak karkas sistemde inga edilmistir. Yapinin birinci kati tizerinde
dogu yoniinde iki cumbasi yer alir. Cephenin zemin kat hizasindaki siva kalintilan Gzerinde
kalemisi teknigiyle tugla-tas gorinim verildigi anlagiimaktadir. Konadin sokaga bakan 6n
cephesi lzerinde zemin katta kareye yakin dort adet pencere, cepheyi ortalayan ahsap ¢ift
kanatli kapi; birinci kat tzerinde ise tiger adet cumbalarda ve giris kapisi Gzerinde dort adet
pencere agikligi bulunmaktadir (Resim 2).

Resim 2: Haci Kabakgilar Konagi Sokak Yéniinden Goriiniisii
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Konagin Koruma Bolge Kurulu arsivinde bulunan 1967 tarihli eski fotografinda yapinin
tamaminin sivali oldugu anlasilmaktadir. Konagin avlusunun kuzeyinde yapiya bitisik
durumda, gunimizde olmayan tek kath mistemilatt oldugu gorilmektedir. Konagin

giineyinde ise giliniimiizde tugla oriilerek kapatiimig avlu/bahge kapisi yer almaktadir (Resim
3).

Resim 3: Haci Kabakgilar Konagi

Yapinin arka cephesi giiniimuzde biyiik oranda yikilmistir. Glineybati yoniinde avluya
bakan “kosk” olarak adlandirilan yar agik mekan bu cephedeki 6nemli bir 6ge olmakla

beraber biiylik oranda yipranmistir (Resim 4). Yan cephelerde ise pencereler diginda énemli
bir mimari 6ge bulunmamaktadir.

Resim 4: Haci Kabakgilar Konagi Avlu Yéniinden
Gériinigii Resim 5: Haci Kabakgilar Konadi arka cephe
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Resim 6: Haci Kabakgilar Konagi kosk mekéani

Konaga sokak lizerinde cephe ortasindan ve bahge duvari lzerinde yer alan girig
kapilari ile ulagim saglanmaktadir. Gegmiste tek bir kullaniciya sahip konak, siire¢ icerisinde
sofa ortasindan duvar ile ayrilarak iki bagimsiz bolime donistirilmustir. Bu bolimlerden
kuzeyde olana sokak Uzerindeki ana giris kapisindan ulasilirken giineydeki bolime bahge
kapisindan ulasiimaktadir.

Dis sofali plan tipine sahip Haci Kabakgilar Konagdinin zemin katinda her iki bagimsiz
bolimde de hizmet birimlerinin yer aldigi ikiser odasi vardir. Glineyde yer alan 10 parsel
Uzerindeki tasinmazin bahge yoniinde eklentisi bulunmaktadir. Her iki bagimsiz bolimiin
zemin katinda bahgeye ¢ikis mevcuttur. Boylece zemin katta yer alan mutfak mekani ile
bahge iliskisi kurulmustur. Zemin kattan 1. kata ulasim ahsap merdivenlerle saglanmaktadir.
Kuzey yonde yer alan bagimsiz bolimin merdiveni sofada bati cepheye bitisik durumda iken
gliney yonde yer alan bagimsiz bolimiin merdiveni eyvan olarak adlandirilan bélimde gliney
duvara bitisik olarak sonradan eklenmistir. Birinci katta, konutun kuzeyde yer alan bélimiinde
U¢ oda bulunur. Glineydeki bolimde ise iki oda yer alir. Her iki bolimde de dogu yoninde
sokaga bakan cumbali odalar evin “basodasi” konumundadir (Sekil 2).

Sekil 2: Haci Kabakgilar Konagdi birinci kat plan semasi (Y. Mimar Rest. Uzmani Tahire Seniha Kubatoglu, 2019)
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Haci Kabakgilar Konagi Bagoda Siislemeleri

Haci Kabakgilar Konaginin igerisinde suslemeler yapinin ana yagsama mekani olan
birinci katinda kullanilmistir. Ahsap iscilige sahip gosterisli tavanlar, renkli ahsap dolaplar;
ocak, tavan ve duvar yiizeyinde goriilen kalemisi siislemeler 6zellikle bagsodalarda yogun
olarak gorilmektedir. Haci Kabakgilar Konagr mimari 6zelliklerinde bahsedildigi sekilde
konak siire¢ igerisinde sofa izerinden duvarla ikiye ayrilarak iki bagdimsiz bolime
donidgmiustir.

Basodalara giris, sofa lizerinde pahlanmis koselerden saglanmaktadir. Ozellikle
tavanlarda ahsap iscilik goze carpmaktadir. Basodalara giriste “pabugalti” olarak adlandirilan
kisim disilk kotta bulunmaktadir. Pabugalti, odadan ahsap dikme ve korkuluklarla ayrilmistir.
Oda igerisindeki depolama ihtiyacini karsilayan ahsap dolaplar da pabucaltinda yer alir.
Ahsap suslemeli dolaplarin yani sira kalemisi stislemeleri ve ocak, basodanin dikkat ¢ekici
unsurlarindandir. Gilinimizde kuzey-dogu yonindeki basodada siire¢ igerisinde yanlis
midahaleler sonucu 6nemli duvar sislemeleri kaybolmustur. Gliney-dogu yondeki basoda
tzerinde ise bahsedilen 6zellikler biyuk oranda korunmustur.

Kuzey-dogu cepheli basodaya giris sofa lzerinden diyagonal yerlestirilmis kapiyla
saglanmaktadir (Resim 7b). Odanin giineyi giristen itibaren ahsap situn ve korkulukla
ayriimistir (Resim 7a). Odanin giiney duvarinda ahsap dolap, kuzey duvarinda algi siislemesi
diigmiis vaziyette ocak ve iki yaninda ahsap dolap yer almaktadir (Resim 7a ve Resim 7c).
Odanin duvarlan tizerinde devam eden yatay silme duvarlari diiseyde ikiye ayirmistir. Cephe
ve sofaya bakan duvar lzerinde silmenin altinda ve Ustiinde pencereler yer aldigi duvar
ylizeyindeki izlerden anlasiimaktadir (Resim 7).

C: Odanin kuzey duvari D: Odanin bgju duvari

Resim 7 Kuzey-dogu cepheli basoda i¢ mekan
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Ahsap dolabin yiksekligi; duvar boyunca devam eden yatay silmenin altinda, insan
elinin uzanabilecegi mesafede sinirlandinlmistir. Dolap (izerindeki kapaklar dikdortgen
tablalidir. Kapaklar distan ice yesil-sari ve kirmizi renklerle boyalidir. Orta bolimiin her iki
yaninda bulunan Ggli nigler yer almaktadir. Niglerin Uzerinde de ayni renk gegisi
gorilmektedir. Ayrica sari renkte nigin bigimine uygun kalemisi bezemeler goérilmektedir
(Resim 8).

| Resim 8 Kuzey-dogu éepheli basoda igerisindeki dolap

Odanin giris kismi haricindeki bolimu orten kare tavan distan igce dogru kademeli
ahsap cercevelerden olugsmaktadir (Resim 9a). Orta kisim citakari teknigiyle birbirini dik
kesecek sekilde yerlestirilen ikili ahsap seritlerle baklava dilimi gériinimiinde bezenmistir.
Tavanin gobeginde geometriyi siirdiiren eskenar dortgen ve icerisine aplike edilmis ¢arkifelek
motifi yer almaktadir (Resim 9b).

Resim 9 Kuzey yoniindeki basoda tavan siislemeleri

Tavandan duvara dogru gegcisteki yivli ylzey beyaza boyalidir. Tavan ve duvar
arasindaki bu yuzeyin tzeri kalemisi teknigiyle birbiri icine gegen yarim daire kirmizi-turuncu
seritlerle bezenmistir. Yarim dairelerin orta kisminda ve birlesim yerlerinde boncuk ve
ucundan sarkan damla motifi yer almaktadir (Resim 10b). Ahsabin renkli kullanimi derinlik ve
gegcislerin gozle algilanmasini kolaylastirmistir (Resim 10a).

13
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Resim 10 Basoda tavandan duvara gegis elemani lizerindeki siislemeler

Konagin giiney-dogu yoniinde yer alan basoda siisleme itibariyle en yogun mekandir
(Resim 11). Diger basodada oldugu gibi odanin girisi, algakta tutularak ahsap situn ve
korkuluklarla ayrilmistir. Odanin kuzey duvari tzerinde ahsap dolap ve kalemisi stislemeler,
giiney duvarinda ocak ve ahsap dolap yer almaktadir (Resim 11 a-b).

a) Odanin kuzey duvari

c) Odanin dogu duvari ¢) Odanin bati duvari

Resim 11 Giiney-dogu cepheli basoda ic mekan
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Odanin duvar ylzeyleri ahsap yatay bir silme ile ikiye bolinmis vaziyettedir. Yatay
silmenin altinda ve Ustiinde cephe/sofaya bakan pencereler vardir. Odadaki kalemisi
bezemeler de ahsap silmenin lst kismi ve tavan arasinda kalan kisimda yer almaktadir
(Resim 11). Silmenin Gstiinde yer alan algidan yapilmis revzenlerin arasi ve {st kismi kalemisi
teknigiyle duvar resmiyle bezenmistir. Revzen pencerelerin konumu dikkate alinarak gri-mavi
renklerde gergeveler olusturulmustur. Diigseyde kullanilan gri-mavi renkli, situn motiflerinin
uzeri kirmiz renkte grift dallarla cevrilidir. Revzen pencerelerin Ust kismi da cergeve
motifinden bagimsiz olarak pencerenin bitisine uygun yarim yuvarlak seklinde C v S kivrimli,
kirmizi renkte motiflerle bezenmistir. Elde edilen tag gorinim revzenlerin arasinda da
slrdirilmistir (Resim 12).

Resim 1 Revzen pencere etrafinda gériilen kalemisi bezemeler

Odanin giris bolimiuni kaplayan ahsap tavani distan ige dogru iki kisimdan
olusmaktadir. Birinci ve iki kisim da ahsap cerceveyle cevrilidir. iki dikdértgen cerceve
arasinda kalan kisim kalemisi teknigiyle sislenmistir. Orta kisminda citakari teknigiyle
eskenar dortgenler yardimiyla baklava dilimi seklinde bezelidir. Odanin ana bolimini orten
kisimda ahsap tekne tavan gorulmektedir. Konakta tavan siislemesinin en yogun oldugu
kisimdir. Distan ice ahsap kontirlerin ¢cergeve yaptigi tavanin ortasinda egmecli ahsapisi
teknigiyle biyik bir “carkifelek motifi” yer alir. Carkifelegin kose bosluklari dort dilimli yelpaze
ile gevrilidir. Odanin her iki bolimunin tavani da beyaz, kalin ve yivli bir bordurle cevrilidir.
Beyaz bordiriin tzerinde kalemisi teknigiyle sari-yesil renklerde fiyonk ve sari, kirmizi, yesil
renklerde gicek demetleri yer almaktadir (Resim 13).
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Res:m 13 Guney dogu yéniinde yer alan ba$odanln ah$ap tavan suslemelen

Odanin kuzeyinde yer alan ahsap dolap G¢ kisimdir. Ortada yer alan kisim duvar
ylizeyindeki yive uygundur. Dolabin yiizeyinde sari, kirmizi yesil renkler hakimdir (Resim 14a).
Dolabin da bulundugu dikdértgen bolimi ayiran ahsap siitunlar birbirine kemerler yardimiyla
baglanmistir (Resim 14b).

a)Ahsap dolp N b)Ahsap istunlari balayan kemer siislemeleri

Resim 14 Odanin giriginde yer alan dikdértgen béliim ve ahsap dolap

Kemerlerin lizerinde ahsap situnun devami seklinde mavi-gri renkte siitun bezemeleri
ve kemerin sekline uygun kirmizi renkte bitkisel bezemeler yer almaktadir. Kemerin i¢ kismi
ise kirmizi kontirlii yesil renkte kdseleri pahli dikdétgenler yer alir. ic kismin iizerinde ise
yuvarlak madalyon bezemesi goriilmektedir (Resim 14b).

Odanin gliney duvarinin ortasinda yer alan ocagin al¢idan yapilmis siislemesi yerinde
degildir. Ancak ocak uzerinde kalemisinin kabartma siva izerine uygulandigi anlasiimaktadir.
Koparak ayrilan algi stislemenin tst kismi C ve S kivnimlardan olugmus ta¢ seklindedir. Tag
kismin ortasinda yesil zemin Uzeri siyah-gri dalgali eskenar dortgenler yardimiyla ayrniimistir.
Eskenar dortgenlerin ortasina ve birlesim yerlerine kiigliik gicek demeti seklinde motifler
uygulanmistir (Resim 15).
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Resim 15 Odanin giiney duvari lizerinde yer alan ocagin algi bezemesi

Ocaga ait Balikesir Kiilttir Varliklarini Koruma Bolge Kurulu arsivinde yer alan eski ve
yakin tarihli fotograflarda ocagin lizerinin ve etrafinin da benzer sekilde siisleme ile bezeli
oldugu gorilmektedir. Ocagin dikdortgen seklindeki Gst kisminin zemini agik turuncu
renktedir. Zeminin lzeri dalgal eskenar dortgenler yardimiyla ayrilmistir. Orta kisimlarina ve
birlesim yerlerinde ayni sekilde kiiglik ¢icek demetleri yerlestirilmistir. Ocagin oldugu kisim
dikdortgen cgergeve icerisinde vurgulanmistir. Dikdortgen gergeve ile ocak arasindaki kisimda
mavi renkle fon olusturularak siyah renkli ince gizgiler yardimiyla dairesel girift bezemeler
uygulanmistir (Resim 16).

©1.2019 tarihli fotograf 2.1967 tarihli fotograf
Resim 16 Ocaga ait Balikesir KVKBK arsivinde yer alan fotograflar
Odanin kuzey duvarinda yer alan manzara resmi konagin en dikkat c¢ekici bolimadir.
ic ice gegmis iki yarnm daire arasindaki bélim i¢ biikey uygulanarak derinlik algisini

arttirmistir. Yanim dairelerin tst kisminda ve iki ucunda madalyon i¢ kisminda ise manzara
resmi yer alir (Resim 17).

17
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Resim 17 Giiney-dogu cepheli basodada yer alan duvar resmi

Ust kisimdaki diger ikisinden daha biiyiikk olan madalyonlarin, etrafi kirmizi girift
dallarla gevrilidir. Orta kismi ise mavi-gri renklerde dairesel ¢izgilerle bezenmistir. Yarim
dairenin i¢ kisminda yer alan manzara resminin ortasinda akan bir nehir ve zerinde yelkenli
vardir. Nehrin sag kisminda sarayr animsatan bir yapi ve solunda yari acik kosk yer alir.
Resimde su ve mimari 6gelerin yani sira agaglar, teraslh bahge ve bitkiler yer alirken insan
figuriine rastlanilmamaktadir. Resimde perspektiften ve golgelerden yararlaniimigtir. (Resim
17).

Glnumuzde girilemeyen kosk mekaninda da bir duvar resminin yere diismis vaziyette
oldugu gorilmistir. Dis etkilere maruz kalmasi nedeniyle bozulmus olan resim Uzerinde,
mimari 6gelerin daha yogun sekilde yer aldigi anlasiimaktadir. Su etrafinda késk, cami, kdpri
ve konut yapilarinin yer aldigi resim Istanbul manzarasini animsatmaktadir (Resim 18).

Resim 18 Késk mekaninda yer alan diismiis vaziyette manzara resmi

18
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Manzara resminin yer aldigi i¢ ice gegmis yarim dairenin Uizerinde U¢ tane madalyon
yer almaktadir. Ustte yer alan ve digerlerinden daha biiyiik madalyonun i¢ kismi turuncu fon
Uzerine kiguk cgicek demetleri ile bezelidir. Madalyonun dis kismi ise C ve S kivrimh, kirmizi
renkte girift dallarla cgevrilidir (Resim 18). Koruma Bolge Kurulu arsivinde yer alan
fotograflarda manzara resmi daha net olarak goérilmektedir. Suyun Uzerinde yelkenli, gok
sayida kayik ve gokyiiziinde kusglar resmedilmistir (Resim 19).

Resim 19 Balikesir KVKBK'nin argivinde yer alan manzara resminin orijinal hali.

DEGERLENDIRME ve SONUG

Geleneksel Tirk evinde siislemenin niteligi; igerisinde yasayan ailenin istegi, odanin ev
icerisindeki onemi, donemin estetik anlayisi, yorenin el sanatlari, yapanin ustaligina gore
farklilik gostermektedir. Stislemenin yogunlugu ve niteligi bir anlamda ekonomik durumun da
gostergesidir. Haci Kabakgilar Konaginda i¢ mekénda siisleme, birinci katta yer alan yagsama
mekanlarinda; duvar, tavan, mekanlar arasi ayirici ylizeyler, sofa oda arasindaki revzen
pencereler, dolap ve ocak ¢evresinde yer almistir. Usta ya da ustalarin elinde 6zenle islenen
ahsap Ozellikle tavanlari gorkemli bir hale getirmistir. Ahsap Uzerinde ve siva lzerinde yer
alan kalemisi sislemelerde renk ve desenler 6zenle uygulanmistir. Ahsap ve kalemisi
stslemelerin yani sira revzen pencerelerde ve ocak Uzerinde algi slslemeler de yer
almaktadir. Sislemeler, odanin ev igerisindeki konumuna goére degiskenlik gosterirken en
yogun olarak basodalarda uygulanmistir.

Ozellikle ahsap tavanlarda yer alan kompozisyonlar kendi icerisinde bir bitiinlik arz
etmektedir. Tavan slslemesinin uygulanigini belirleyen etkenlerin biri de mekénin sekli
olmustur. Ozellikle basodada girisin ayri bir mekan olarak ayrilmasi sonucu tavan da iki farkli
kompozisyon ortaya ¢ikmistir. Giris kisminin lzerinde yer alan tavanda liggen veya eskenar
dortgen seklinde ahsap gegisler kullanilirken ana mekani 6rten kismin ortasinda ¢arkifelek
veya altigen motifler uygulanmisgtir. Tavan ve dolaplarda ahsabin farkli renklerde kullaniimasi
ile gegisler ve derinlik daha net algilanmaktadir.

Duvar resimlerinde gorilen C ve S kivnimli motifler, ¢elenk, madalyonlar, bitkisel
motifler, istanbul manzaralari vb. barok etkisinde uygulamalardir. Diger yandan kalemisi
stslemelerde en yogun olarak bitkisel motifler uygulanmistir. Sislemelerin altinda
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¢ogunlukla mavi, yesil ve turuncu renkle fon olusturulmus ve desenler yerlestirilmistir. Ayrica
manzara resmi ve diger kalemisi bezemelerde golgeleme teknigiyle derinlik etkisi
kazandinlmigtir. Manzara resminde ise perspektif acemice uygulanmigtir.

Haci Kabakgilar Konaginin siislemelerinin yapi genelinde biitiinlige sahip olmasi ayni
ustanin elinden ¢ikmig oldugunun bir gostergesidir. Ustanin bu uygulamalardaki deneyime ve
etkilenmeye dayali altyapilarinin nasil olustuguna iliskin kapsamli bir arastirma gerekiyor olsa
da Barok ve Rokoko iislupta motiflerin duvar resminde Batili anlayisi yansitir sekilde istanbul
ile paralel uygulanmasi etkilenme agisindan bir fikir vermektedir.

Zamanla yipranan konagin restorasyonunun tamamlanmasi ve yeniden
islevlendirilerek kullaniimasi, koruma siirecine dnemli katki saglayacaktir. Ozellikle uygulama
surecinde suslemelerdeki desenlerin, renklerin 6zginligune zarar verilmemesi énem arz
etmektedir.

Calisma kapsaminda arsivinden yararlandigimiz Balikesir Kiltir Varliklarini Koruma
Bolge Kurulu Midurligiine, Konaga ait ¢izimine izni dogrultusunda yer verdigimiz Y. Mimar
Restorasyon Uzmani Tahire Seniha KUBATOGLU'na, fotograf cekimlerinde gerekli kolayhg
bizlere sagladigi icin Edremit Belediyesine tesekkir ederiz.
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SELGUKLU SERAMIKLERINDE POLO OYUNU:
NAM-I DIGER GUY U GEVGAN

Dr. Ogr. Uyesi Basak CORAKLI*

GIRiS

Farsga'da gly u cevgan (top-comak)' ya da cevgan adi ile bilinen polo, Orta Asya
kokenli bir atli top oyunudur. Cevgan kelimesi hem oyunun oynandigi alanin hem de oyunun
en onemli 6gesi olan dednegin egri seklinden gelmektedir. Ortagag boyunca Ortadodu ve
Uzakdogu saraylarinda ¢ok ragbet gormiis olan oyun, gly adi verilen top ve topu ¢elmeye
yarayan gevgan isimli ucu egri degneklerle at lizerinde iki takim arasinda oynanir. Oyunun
esasl oyuncularnin at Uzerinde c¢evganlarn ile sirdikleri topu, karsi takimin hedefinden
gecirerek sayl yapmasina dayalidir.2 Oyuncu sayisi ¢gevgan meydaninin biyikligine gore
artan oyunda takimlar genellikle dort kisiliktir.® Cevgan oyuncusuna gevganbaz, gevgan
taglyan hizmetliye ise gevgandar denilmistir.* Saray eglencelerinin 6nemli bir pargasi
olmasinin yani sira at tizerindeki hiinerleri arttirmasi nedeniyle savas egitimi, taktik ve idman
amacli oynanmistir.®> Saray ve yiiksek zlimre cevresi igin bir tir savas oyunu kabul
edildiginden oyundaki ustalik dnemli bir vasif sayilmis, hiikiimdarlar savas sanatini polo
oynayarak 6grenmislerdir.® (Fotograf 1)

Fotograf 1 Minyatiir, Siyavus'un Efrasiyab Oniinde Polo Hiinerlerini Géstermesi, Firdevsi, Sehname, 1341, Siraz,
MET, New York, Env.no: 57.51.35, https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451414, (E.T. 12.10.
2021)

* Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Geleneksel Tiirk Sanatlari Béliimii, Cini Tasarimi ve Onarimi Ana Sanat Dali,
istanbul. ORCID ID: 0000-0001-681-3716, E-posta: basak.corakli@msgsu.edu.tr

T Ferit Devellioglu, "Gevgan”, “Gay u Cevgan”, Osmanlica- Tiirkge Ansiklopedik Ligat, Ankara, 2006 (23), s. 158, 296.

2 Mehmet Zeki Pakalin, “Gevgan”, Tarih Deyimleri ve Terimleri Sézliigii, stanbul, 1993, s. 359.

3 Feyzi Halici, "Gevgan”, islam Ansiklopedisi, C. 8, Tiirkiye Diyanet Vakfi, 1993, s. 295.

4Halicl, a.g.e., s.158.

5 Turgut Karabey, “Evliya Gelebi Seyahatnamesinde Giy u Gevgéan Oyunu”, Turkish Studies — International Periodical For The
Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, Vol. 7, 2012, s.83.

5 Annemarie Schimmel, iki Renkli Sirma: Farsca Siirin imgeleri, Cev. Can Ozelgiin, istanbul, 2020, s.449.
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iran'in en eski oyunlarindan olan cevgan, Gazneli, Selguklu, Timurlu ve Safeviler
dénemine dek bir saray oyunu olarak oynanmistir.? Firdevsi, Hayyam, Hafiz, Nizami ve Sadi
gibi iran'in 6nemli sairlerinin ese

rlerine ilham kaynag olan c¢evgan oyununa dair en eski bilgilere Firdevsi'nin
Sehname’sinden ulasiimaktadir (Fotograf 2-3). Sehname’de Keyani hanedanindan Siyavus'un,
Turan hiikimdari Efrasiyab oniinde savas atini ustalikla kullanisi ve gevgan oyunundaki
mahareti bir “vurugla top ayla ayni hizaya gelinceye kadar yiikseldi ve gézden kayboldu”
seklindeki betimlemelerle etraflica anlatilmigtir.?

Fotograf 2 Minyatiir, Firdevsi, Sehname, 1525-30, Siraz, Fotograf 3 Minyatiir, Sadi, Bostan,1522-23 Siraz,

MET, New York, Env.no: 57.51.35, MET, New York, Env.no: 11.134.2,
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451  https://www.metmuseum.org/art/collection/search/
414(E.T. 12.10.2021) 446183, (E.T. 12.10.2021)

Bir atli savas oyunu ve eglencesi olarak eril 6zellikleri 6ne c¢ikmasina karsin,
Nizédmi’'nin Hisrev ile Sirin mesnevisinden kadinlarin da erkeklerle birlikte ve oldukga mabhir
bir sekilde ¢cevgan oynadiklarn 6grenilmektedir.® Eserin “Hiisrev ile Sirin'in Cevgen Oynamasi”
baslikli boliminde,* Sirin’in ok atmada ve avlanmada bir stivari gibi hiinerli ve cesur, yetmis
iki cariyesinin siyah pegelerini indirerek Hiisrev ve Sirin'le birlikte ¢cevgan oynamalarn “Gyle
atiklerdi ki adeta topu felegin cemberinden kaparlardi”® ifadeleriyle tasvir edilmistir.

Sasaniler doneminde de (226-651) ¢evgan oynandigi pek ¢ok sair ve tarihginin
kayitlarindan anlasiimaktadir. Zira Sehndme’'de Sasani hikimdarn Behram-1 Gar'un
¢ocuklugunda gonderildigi Hire’de, Babil'den getirtilen bilgelerden avlanmayi, ok - yay

" Gheis Ebadi, Osmanli-Tiirk Edebiyatinda Ilging Bir Geviri Ornegi: ilhdmi'nin Gdy u Cevgéan Cevirisi, Ihsan Dogramaci Bilkent
Universitesi, Tiirk Edebiyati Boliimii, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2013, s. 9-10.

2 Firdevsi, Sahname, Cev. Necati Lugal, istanbul, 2013, 5.461- 465.

3 Aysun Eyduran, “Tirk Kiiltiirii ve Edebiyatinda Cevgan Oyunu”, Erdem Dergisi, S. 53, 2009, s. 85; Mehmet Tiirkmen, “Diinden
Bugiine Tiirk Toplumlarinda Gevgen/Cégen/Cevgan/Polo Oyununa Genel Bakis”, Tiirk Diinyasi Arastirmalari, S. 183, 2009,
5.485.

4 Nizami, Hiisrev ile Sirin, Gev. Sabri Sevsevil, istanbul, 2012, s.155-159.

5 Nizami, a.g.e., s.156.
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kullanmayi, kilig gevirmeyi ve savas egitimlerinin 6nemli bir pargasi olan ¢evgan oynamayi
ogrendigi anlatilmaktadir.”

Bizanslilarin da iran ile iliskileri esnasinda cevgdn oynamayi dgrendikleri ve II.
Theodosius’un (401-450) sarayinin 6niine polo meydani yaptirdigi bilinmektedir.2

Emevi ve Abbasi saray eglencelerinde énemli bir yer tutan oyun, Karahanli ve Selguklu
donemlerinde de yaygin olarak oynanmistir.® Karahanli donemi eserlerinden Kutadgu Bilig ve
Divanii Lugati't- Tlirk'te gogen ve cevgen adi ile anilmistir.* Kutadgu Bilig'de bir elcide olmasi
gereken vasiflarin arasinda, astronomi, geometri, yabanci dil ve satran¢ yani sira atli
sporlarindan gevgandaki mahareti de vurgulanmistir.®

Saray ve yuksek ziimre ¢evresinin oyunu olmakla birlikte Anadolu Selguklu doneminde
Konya, Erzurum, Kayseri, Kars gibi pek ¢ok sehir meydaninda halka agik misabakalar
diizenlenmistir.® Zira Yunus Emre Divani’nda ¢cevgan metaforunun goriilmesi halk arasinda
bilindiginin 6nemli bir géstergesi olarak kabul edilmistir.”

Glnumduzde polo olarak bilinen gevgan oyunun Bati diinyasi ile tanigmasi ise Persler
araciliglyla gergeklegmistir. Ancak tim dinyada polo ismiyle taninmasi 19. yizyilda
ingilizlerin Afganistan ve Kuzey Hindistan'i isgali sirasinda oyunu &grenmeleri ve top
kelimesinin Tibet dilindeki karsiligi olan “pulu” adi ile oynamaya baslamalarinin ardindan
olmustur.® Bdylece Avrupa'da ilk kez 1872 yilinda ingiliz ordusunda askerler tarafindan
oynanan oyun, ingilizlerin ulusal oyunu golfiin menseini olugturmustur.®

Pek cok yazma eserde minyatirleri yapilmig, “gly u c¢evgan” isimli mesneviler
yazilmigtir. Sair ve mutasavviflar tarafindan top, sopa ve meydan mecazi anlamda yaygin bir
sekilde kullanilmistir. Sevgilinin ylizii gevgan meydanina, sagi gevgan sopasina, basi ise topa
benzetilmistir. Mevlana ve Yunus Emre gibi blyik mutasavviflar tarafindan ¢evgan siklikla
ilahi iradeyi temsil etmis, cevgana yani ilahi iradeye boyun egen Asik ise basini bir top gibi
onun 6nune yuvarlamistir.

Selcuklu Seramiginde Polo Oyunu

Selguklu doneminde saray ve cgevresinin ¢ok sevdigi, mutasavvif ve sairlerin
eserlerinde mecazi olarak kullandi§i polo oyunu, devrin seramik ustalarina da ilham vermis,
lister ve minai tekniginin seckin drneklerinde gesitli kompozisyonlarla canlandinimigtir. Polo
oyunu tasvirleri Selguklu devri seramiklerinde gorilen hikimdar- taht, avci-siivari ve
miizisyen tasvirleri gibi saray eglencelerinin yani sira iran edebiyatinin sevilen edebi

! Firdevsi, Sahname Il, Cev., Nimet Yildirim, istanbul, 2016, s.581.

2 Halicl, a.g.e., s. 295; Pakalin, a.g.e., s. 360.

3 Halicl, a.g.e., s. 295.

4 Eyduran, a.g.e., s. 53.

5 Ali Gavusgoglu, “Cevgen/Gdgen Oyunu Kiiltiirii ve Edebi, Tasavvufi Metinlerde Yansimasi”, istem, S.11, 2008, s.163.
¢ Cavusoglu, a.g.e., s.163.

"Halici, a.g.e., s. 295.

8 Halicl, a.g.e., 5.294-295.

9 Cavusoglu, a.g.e., s.164.
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eserlerinden sahnelerin tasvir edildigi zengin konu programi arasinda 6nemli bir yer
tutmustur.’

Polo oyunu tasvirlerinin nadide oérneklerine Biiyiik Selguklu déneminde iran'da 12.
ylizyll sonu 13. ylizyil baglarinda ortaya gikan ve Farsca “heft reng” (yedi renk) ismiyle bilinen
minai teknigi seramiklerde rastlanmaktadir. Bu teknikte opak beyaz sir igine turkuvaz, kobalt
ve yesil renklerle bezenen seramigin ilk firinlamasi yapildiktan sonra sir tstiine kirmizi, siyah,
kahverengi ve beyaz renkli mine boyalar ve yaldizla bezemesi tamamlanip daha diisik isida
ikinci kez firnlanir.?2 Uretimi oldukga zor ve pahali oldugundan dénemin lilkks seramik
kaplarinda uygulanan minai teknigi, comlekginin daha genis bir renk paleti kullanarak daha
ayrintili kompozisyonlar yapmasina olanak saglamistir. Bdylece minai tekniginde tema ve
bezeme 0zellikleri bakiminda déneminin minyatir sanatiyla baglantil kompozisyonlar
yapilmis, iran edebiyatindan ozellikle Sehndme’den hiikiimdar ve kahramanlik hikayelerinin
aktarnldigi, devrin saray yasantisi ve ritiellerinin yansitildi§i sahneler seramikler {izerinde
siklikla resmedilmigtir.3

Polo oyunu temasinin minai teknigindeki nadide 6rneklerinden birine Freer Gallery of
Art'ta yer alan bir slirahide rastlanmaktadir (Fotograf 4). Esin Atil'in seramik sanatinin bir
saheseri olarak degerlendirdigi bu sirahi formunun bordir kusagr olarak ayrilan karin
kisminda polo oyunu tasvir edilmistir.

Fotograf 4 Polo Oyunu Tasviri ve Detayi, Minai Siirahi, 12- 13.yy., Kasan, Freer Gallery of Art, Washington, Env.
no: F1932.23, https://asia.si.edu/object/F1932.23/, (E.T. 12.10.2021).

Karsi karsiya gelen iki atli figiirin topu gevirmek igin polo sopalari ile miicadelesi ve
bu miicadeleye dogru atini dortnala stiren polo oyuncusu tasviri ile oyunun dinamizmi sinirh
bir bordiir alaninda oldukga gigcli bir sekilde yorumlanmistir.  Sirahinin diger tarafinda ise

! Géniil Oney, “Biiyiik Selcuklu Seramik Sanatinda Resim Programi ve Gelisen Figiir Uslubu", Sanat Tarihi Dergisi, S. XIlI/1,
[zmir, 2004, s.62.

2 Muharrem Geken, “Selguklu ve Beylikler Devri Ginilerinde Malzeme, Teknik ve Firinlara Dair Bazi Tespitler”, Anadolu
Topraginin Hazinesi Cini: Selcuklu ve Beylikler Cagi Cinileri, istanbul, 2007, s.19.

3 Esin Atil, “Minai Seramiklerdeki Oykiiler", P Sanat Dergisi, Gev. Celal Uster, S. 1, istanbul, 1996, s.13.

4 Esin Atil, Ceramics From The World of Islam, Freer Gallery of Art, Smithsonian Institution, Washington,1973, Fig. 48, s. 103-
104.
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aslanla miicadele eden iki avcinin yer aldigi av sahnesinin varli§i ise saray ve yiiksek zimre
icin avlanma ve polo oyunu gibi faaliyetlerin donemin yasaminin vazgecilmez unsurlar
oldugunun gostergesidir.

Fotograf 5 Hiikiimdar ve Polo Oyunculari Tasviri, Minai Kase, 12- 13.yy., Kdsan, Glilbenkyan Miizesi, Lizbon, Env.
no: 935 // https://qulbenkian.pt/museu/en/works_museu/bowl-2/, (E.T. 12.10.2021).

Polo oyununun minai teknigindeki bir diger drnegiyle ise Gulbenkyan Mizesi'nde
teshir edilen bir kdsede karsilagiimaktadir (Fotograf 5). Kasenin merkezinde yiiksek arkalikli
tahtinda bagdas kurarak oturan hiikiimdarin etrafini ellerinde ucu kivrik sopalari ile polo
oyunculari ¢gevrelemektedir. Hikimdar- taht ve polo oyunu sahnelerinin birlikte yer aldigi bu
kompozisyonda ayrica figirlerin arasindaki karsilikli sahin giftleri ile sahin avina da atifta
bulundugu disinilmektedir.

Selguklu devri seramiklerinde polo oyunu temasina minai teknigi yani sira lister
teknigi seramiklerde de rastlanmaktadir. Perdah ismiyle de bilinen liister teknigi, islam
kilturiinde altin tabak ¢anak kullanimi liks saylldigindan altin 1siltisi veren benzeri objeler
dretmek amaciyla ortaya ¢ikmistir. Firinlanmis opak beyaz sirl yiizey lzerine gimis ya da
bakir oksitli karisimlarla desen yapildiktan sonra seramigin ikinci kez diisiik 1sida firinlanmasi
esasina dayanan bu teknikte, maden oksit karigimlari seramik ylizeyde kahverengiden sariya
gegcigler yapan isiltili bir etki yaratir. Lister tekniginin ilk ornekleri 9. yizyllda Baddat ve
Samarra’da ortaya ¢ikmis, en basarili érnekleri ise 12.-13. yiizyillarda iran’da Rey ve Kéasan
gibi 6nemli seramik tiretim merkezlerinde yapilmistir.
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Fotograf 6 Tek Polo Oyuncusu Tasviri, Liister Kase, 11- 12.yy., Kdsan, The Cleveland Museum of Art, Cleveland,
Env. no: 1944.74, https://www.clevelandart.org/art/1944.74, (E.T. 12.10.2021).

Luster seramiklerde de minai tekniginde oldugu gibi devrin zengin konu programindan
figlrli sahneler canlandinimis ve bu sahneler arasinda polo oyununun tasvir edildigi
orneklere rastlanmistir. Takim oyunu oldugu igin genellikle gruplar halinde tasvir edilen
orneklerinin yani sira Kasan uretimi bazi lister seramiklerde tek polo oyuncusu tasvirleri ile
de karsilasiimigtir. Tek figlirli bu sahnelerde polo oyuncusu kase ya da tabak formlarinin
rumi ve kivnim dallardan olusan lister zeminini kaplayacak sekilde buylik olgekli
resmedilmistir.’

Cleveland Miizesi'nden bir llster kasenin merkezindeki polo oyuncusu, uzun
gizmeleri, benekli kaftani ve 6nemliligine vurgu yapan halesi ile betimlenmis; listerli parlak
zemine karsin beyaz birakilan figir ile tezatlik olusturularak tek figlriin dramatik yani
guclendirilmigtir (Fotograf 6). Sag eliyle yukari kaldirip geriye attigi polo sopasi ve doértnala ati
uzerindeki cgevik edasiyla idealize edilmis oyuncu tasviri, muhtemelen poloda mahir bir
hiukiumdar ya da bir edebi eserin soylu kahramanini betimlemektedir.

Benzer bir kompozisyon semasiyla tek polo oyuncusu tasviri V&A Muzesi'ndeki lister
bir tabakta goériilmektedir (Fotograf 7). Polo oyuncusu rumi ve kus figirleri ile bezeli zemin
Uzerinde, dortnala kosan atinin tstiinde elinde egri sopasiyla bu kez basi arkaya donuk tasvir
edilmis ve etrafi ask dizeleri iceren bir zencerek ile gevrilmigtir.

Fotograf 7 Tek Polo Oyuncusu Tasviri, Liister Tabak, 13.yy., Kasan, V&A Miizesi, Londra, Env. no: C.51-1952
https://collections.vam.ac.uk/item/085417/dish-unknown/, (E.T. 12.10.2021).

Tek basina tasvirlerinin yani sira gruplar halinde gortlen polo oyuncular mizisyen ve
rakkaselerden olusan saray eglenceleri, hiikiimdar- taht ve av sahneleri ile birlikte tasvir
edilmigtir. Zira avlanma, av sonrasi verilen musikili ziyafetler ve polo yariglari, ddnemin saray
eglencelerinin dnemli unsurlar olarak seramiklerdeki tasvirlere yansimistir.

Hermitage Mizesi'nde yer alan kabartmal lister vazo, teknik miikemmelligi, zengin
konu programi ve figiirli sahneleri ile oldugu kadar biyiik ebadiyla da siradisi bir 6rnek olarak
dikkati cekmektedir (Fotograf 8).

T Oliver Watson, Persian Lustre Ware, London, 1985, s. 29,45.

27



C-TIKA

T.C. KULTUR VE TURiZM
BAKANLIGI

I Uiraras o
6e(ewe%m?z,-6dgc§e%muz
ve Usalarmz Bildiri

Fotograf 8 Polo Oyunculari Tasviri ve Detayi, Kabartmalr Liister Vazo, 13.yy., iran, Hermitage Miizesi, St.
Petersburg, Env. no: UP-1595,, (E.T. 12.10.2021)
https://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-collection/08.+applied+arts/125007.

Lister vazonun paralel ornekleri Freer Gallery of Art ve Boston Giizel Sanatlar
Mizesi'nde bulunmaktadir’. Kalipla kabartma tekniginde yapilmis, yiikseklikleri 65 ile 78 cm
arasinda degisen bu biyiik 6lgekli vazo érnekleri farkl ebatlari ve degisen teknik 6zelliklerine
karsin tema ve tasarim semasi bakimindan birbirini tekrar etmektedir (Fotograf 9-10).

Fotograf 9 Polo Oyunculari Tasviri, Kabartmali Liister Fotograf 10 Polo Oyuncular Tasviri Kabartmali
Vazo, 13.yy., Kasan, Freer Gallery of Art, Washington, =~ Kobalt Sirli Vazo, 13.yy., Kdsan Museum of Fine Arts,
Env. no: F1928.1https://asia.si.edu/object/F1928.1 Boston, Env. no: 44.829
/#object-content (E.T. 12.10.2021) https://collections.mfa.org/download/19314 (E.T.
12.10.2021).

Vazolarin boyun, omuz, karin ve dip kisimlari bordiir kusaklari ile alanlara ayrilarak her
bir bordirde ud, def, ney gibi donemin mdzik aletlerini galan mizisyenler, raks eden figurler,

T Atil, Ceramics From The World of Islam, Freer Gallery of Art, s. 63.
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kosan av hayvanlari, kiirekle kazma yapan bahgivan figiirii ve polo oyunculari gibi farkli tema
ve sahneler birlikte resmedilmistir. Figurlerin kabartma olarak yapildigi vazolarin karin
kismindaki en genis bordir kusaginda polo oyunu tasvirleri gorilmektedir. Stilize bitkisel
dallar arasinda birbirinin ardi sira dizilen at Gzerinde dortnala polo oyuncularinin ileri
hareketlerine tezat geriye attiklari polo sopalariyla sahnenin dinamizmi yansitilmistir. Freer
Gallery of Art ve Boston Giizel Sanatlar Miizesi'ndeki ath polo oyuncularinin dértnala ve
hareketli sopalan ile dinamik tasvirlerine karsin Hermitage vazosundaki polo oyunculari,
omuzlarina attiklari sopalariyla daha duragan bir poz sergilemektedir (Fotograf 8, 9a, 10a) .

Fotograf 11 9a- 10a Polo Oyunculan Tasvrrlerl Detay.

SONUG

Orta Asya kokenli bir atli sporu olan polo oyunu, Sasani, Bizans, Abbasi, Karahanh ve
Selguklu gibi cesitli donemlerde at (zerindeki mahareti ve savas sanatindaki ustalig
arttirmasi nedeniyle hikimdar ve saray cevreleri arasinda yaygin olarak oynanmis;
diizenlenen polo yarigsmalari ile saray eglencelerinin vazgecgilmez unsurlarindan biri olmustur.
Sair ve mutasavviflarin eserlerinde mecazen kullanilan, adina mesneviler yazilan, sayisiz
yazma eserde minyatdrleri yapilan polo oyunu, Selguklu devrinde de sevilerek oynanmis ve
seramik ustalarina da ilham vererek Selguklu seramiginin figlrli zengin konu programinda
onemli bir yer tutmustur.

Selguklu seramigindeki polo oyunu tasvirlerinin nadir Ornekleri minai ve lUster
teknigindeki tabak, kase, sirahi, vazo gibi gesitli formlarda tespit edilmistir. Her bir seramik
forma gore diizenlenen ustalikh tasarim kurgusuyla dikkati geken polo tasvirleri, takim oyunu
olarak genellikle gruplar halinde resmedilmis olmakla birlikte Kasan Uretimi bazi lister
seramiklerde tek polo oyuncusu tasvirleri ile de karsilasiimistir. Bu Orneklerdeki polo
oyuncusu tasvirleri donemin karakteristik slvari tasvirlerini andirmakta olup, figirin polo
oyuncusu olarak ayirt edici tek ve en 6nemli 6zelligi elinde tuttugu kivrik uglu sopasidir. Stilize
kivrim dallar ya da rumi motifleri ile bezeli lister zemin lzerinde ati lzerinde bezemeli
kaftani, sivri burunlu ¢izmesi, basinin etrafini gevreleyen halesi ve elindeki sopasi ile idealize
edilmis soylu polo oyuncusu imgesi yaratilmistir. Bu tek oyuncu imgesi, poloda mabhir bir
hikimdar ya da donemin sevilen edebi eserlerinden bir kahramanin betimlenmis
olabilecegini diisindirmektedir.

Tabak ya da kase formlarinin merkezini kaplayan tek polo oyuncusu tasvirlerinin yani
sira siirahi, vazo gibi formlarda genellikle bordiirlerde doértnala atli gruplar halinde oyuncularin
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siralandi§i polo oyunu tasvirleri de yapilmigtir. Bu Orneklerde polo oyunu tasvirlerinin
genellikle hiikimdar-taht sahneleri, miizisyen ve rakkaselerden olusan saray eglenceleri ve av
sahneleri ile bir arada tasvir edildigi dikkati cekmektedir. Keza avlanma, av sonrasi verilen
ziyafetler, musikili eglenceler ve polo yariglari gibi devrin saray yasantisinin en 6nemli
unsurlari olarak seramiklerdeki tasvirlere yansitilmistir. Selguklu seramiklerinde polo oyunu
nam-1 diger gy u ¢evgan tasvirleri, devrin minai ve lister teknigi seramiklerinin en seckin ve
nadir érneklerinde bu kadim ata sporunun coskusunu mabhir ellerin zarif firgalari ile ylzyillarin
hafizasina naksetmistir.
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EBRU SANATININ GUNUMUZ SANAT ANLAYISINA UYARLANMASI

Ebru KURBAN

GIRIS

ilk olarak nerede ve kimin yapti§i bilinmese de ebru sanatinin Tiirkistan
cografyasindan ¢ikan bir Tirk sanati oldugu goriisu artik tim diinyada en ¢ok kabul edilen
goriis olmustur. ipek Yolu tizerinden Osmanl cografyasina gelen bu sanat gerek kullanilan
malzemeler ve boyalar gerekse teknik ve desen acisindan Turkler eliyle, asil kimligini
kazanarak olgunluga ermistir. istanbul'da bes yiiz yili askin bir siiredir icra edildigi bilinen
ebru, XVII. ylzyilin basindan itibaren tliccarlar tarafindan tarafindan Avrupa ve Amerika'ya
gotirilmistir. Bu sebeple Avrupa'da ebruya, Tirk kagidi veya Tirk mermer kagidi

denilmektedir. Tarihi bilinen en eski ebru érnegi 1496 yilina aittir ve Chronos koleksiyonunda
bulunmaktadir.

Fotograf 1: Bilinen en eski ebru érneklerinden Heratli hattat Abdullah Mervarid'e (?-1517) ait ebrulu kagit (Kronos
Koleksiyonu, 1496)

Maliki Deylemi'ye ait olan 1554 tarihli bir yazinin zemininde bulunan ebru da en eski
ebrulardan biridir.
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Fotograf 2: Maliki Deylemi'ye ait olan 1554 tarihli ebru

http://www.atolyedem.com/ebru-sanatinin-tarihcesi/, (E.T. 05.12.2021)

Ebru sanati hakkinda Tirkge kaleme alinmis bilinen en eski eser, 1608 de yazilan
“Tertib-i Risale-i Ebri” adli yazma kitapgiktir. Osmanli Donemi’'nde bir¢gok ebru sanatkar
yetismistir. Ebru tarihinde bugiine kadar tespit edilebilen ilk ebrucu “Sebek” lakabi ile bilinen
Mehmed Efendi’dir. Onun adi, ebru yapimi ve terkiplerini anlatan en eski belge niteligindeki
“Tertib-i Risale-i Ebri” adli eserde gecger. Ebru tarihinde bilinen en 6nemli Gstatlardan biri de
Hatip Mehmed Efendi'dir. Onun, bu sanati kimden 6grendidi bilinmemektedir. Glinimiizde
“Hatip” adi ile anilan ebru tiiri Hatip Mehmed Efendi tarafindan ¢okga yapildigi igin bu adla
anilir olmustur.

Fotograf 3: Hezarfen Edhem Efendl Fotograf 3: Edhem Efi brsu

Hezarfen Edhem Efendi (1829-1904) Uskiidar'da Ozbekler Tekkesi'nde dogmustur.
Ebruculuk onun meziyetlerinden bir tanesidir. Bu yiizden o hezarfen (bin sanat sahibi)
lakabiyla anilmaktadir. iginde yag olan boyayla yapilan ebruya neftli ebru denir. Hezarfen
Edhem Efendi tarafindan g¢ok fazla tercih edilen battal ¢esidi oldugu icin sonralan kendi
ismiyle anilir olmustur.
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Fotograf 4: Necmettin kyé ebrusu tho(;raf 5:Necmettin Okyay

Son Osmanl ebru dstatlarinin en 6nemlilerinden Necmeddin Okyay (1883-1976),
Ustadi Edhem Efendi gibi birgok hinerin (okguluk, mirekkepgilik, ahercilik, hattatlik,
mucellitlik, gl yetistiriciligi vb.) ustasiydi. Okyay, ‘Cigekli Ebru’lari ilk uygulayan kisidir. Bu
sebeple ¢icekli ebrulara necmettin ebrusu da denilmistir.

Fotograf 6: Mustafa Diizgiinman Fotograf 7: Mustafa Duzgunman Papatya Ebrusu

Mustafa Diizgiinman (1920-1990) Uskiidar'da dogdu. Diizgiinman, ebruculukta
kendisini gectigini sdyleyen hocasi Necmeddin Okyay'in bu sanata kazandirdi§i gigekli ebru
cesitlerine papatyayi eklemis ayrica gicek sekillerini de i1slah etmistir. Donemine ait en iyi
ebrulari iireten Hatip Mehmet Efendi, Ozbek Seyhi Hezarfen Ethem efendi, Necmeddin Okyay
ve ogullari (Sami ve Sacid), yegeni Mustafa Diizgiinman... Ustadlarimizin eserleri giinimiize
kadar ulagsmistir.

Ebru; kitap kapaklarini ve hat eserlerinin pervazlarini siislemede, cilt sanatinda yan
kagidi olarak kullanilmaktadir. Gegmiste degerli kagitlan (evrak, belge, senet vb.)
renklendirmek amaciyla da kullanilmigtir. Ebru her ne kadar bir kagit siisleme sanati olsa da
zaman icerisinde teknik ve estetik acidan gelisim gostermistir. Ginumuzde kagit disindaki
malzemelere uygulanmis orneklerini de gormekteyiz. Daha ¢ok cilt sanatinda kullanilan ebruy,
matbu ebrunun icadi ve ebru yerine siyah cilbent bezi kullanilmaya baslanmasi ebru
ustalarinin birer birer ebru yapmayi birakmalarina neden olmustur. Makinelesmenin dogal
sonucu olarak tim el sanatlarinda oldugu gibi ebruda da gerileme olmustur. Tim bu
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olumsuzluklara ragmen ebru sanati giinimiizde gec¢mis tarihi icinde dahi ulasamadidi genis
ufuklara ve ¢ok yiiksek zirvelere ulasabilmistir.

Fotograf 8: Ebru Gulbaht;e Kurban 2019 Fotograf 9: Minyatiir; siyah ebru lizerine figiir
uygulama Ebru Giilbahge Kurban-20

Surekli degisim ve yenilenme gosteren Ebru Sanati, gelenekten beslenerek 6zgiin ve
cagdas isler Ureten sanatgilar ile birlikte kitap sanati olmanin yaninda duvarlanimizi da
susleyen bir sanat haline gelmistir.

Giinimuz Ebru Sanatkarlari

Fotograf 10: Ebru Ogrenimi
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Fotograf 11: Ebru Ogrenimi

Usta-Cirak iligkisi ile devam eden ebru sanati, klasik bir egitimin ardindan glinimuz
sanat anlayisinda da farkliliklar ortaya koymayi gerektirmektedir. Sanatgilarin iglerinde
bulunduklari bu dirtu ve arayis kaginilmazdir.

Fotograf 13: Ebru Giilbahge Kurban - agag kabugu ile ebru tasarimi, 2019

36



\ C-TIKA @

e TlHOKION  KARATAY

zzzzzzzzzz

Ve Mﬂ‘a a/ﬂrmz '&ldnm

Fotograf 14: Ebru Giilbahge Kurban - Agag¢ kabugu ile ebru tasarimi, 2019

Ebrudaki yeniliklerin gelenegi ortadan kaldirdigi iddiasinin aksine, ¢agdas sanatin
geleneksel yorumlar ebruya zenginlik katmakta ve gelenedin atesini yanik tutmaktadir.
Yeniliklerin eklenmesinin gelenedi oldirmedigi gibi, cagdas sanat yorumlamasiyla birbirini
besleyerek iretkenlik agisindan ebruya zenginlik katmaktadir. Farkh kullanimlar ve denemeler
yapilabilir. Hat, Tezhip, Minyatur, Cini gibi gelenekli sanatlarimiz belli disipline ve kurallara
bagl oldugundan temelsiz ¢aligmalar nasil ki bu sanatlara zarar veriyorsa, ayni sekilde ebru
sanatina da zarar vermektedir. Gelenegi 6grenip 6ziimsemeden, ¢agdas ebru uygulamasinin
eksik ve estetikten yoksun sonuclar doguracagi da kaginilmazdir.
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Fotograf 15: Ozden Aydin - “Piksel: Allah cc” isimli eser
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Fotograf 17: Piksel adli calisma

Sanatgi Ozden Aydin'dan 2018 yilinda Ayasofya'da sergilenen ‘piksel’ adli galismasini
gormekteyiz. Bu eserde sanat¢i Emin Barin hattini ebrulu kagitlar kullanarak yorumlamis.
islami geometrik desenlerin {i¢c boyutlu gériintiisii olan mukarnaslardan ilham alan sanatg!
guniimiizde ‘bilgi’'nin godaltiimasi ve yayllmasi konusuna dikkat gekiyor.

‘0z’ kaynagindan zamansal ve mekéansal olarak uzaklasan bilginin nasil baglamindan
koparak dagildigini ebrunun teknik olarak dis sartlardan fazlasiyla etkilenen dogasiyla bize
yansitiyor. Eser 195 adet piramit ile 65x55 dl¢gllerinde yapilmistir. Eserde ebrulanmig siyah
kagitlar kullanilmistir.
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Fotograf 19: Ozden Aydin'a ait Molekiil adli calisma

Fotograf 20: Ozden Aydin'a ait Molekiil adli calisma
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Molekdl isimli enstelasyon c¢alismasi Yeditepe bienalinde Giilhane parkinda
sergilenmistir. Sanatgi Enbiya suresi 30.Ayetteki ... Biz canli her seyi sudan yarattik."
ifadesinden ilham aliyor. Tasarladi§i eserinde mikro alemi makro aleme tasimis ve bir su
tanesine mercek tutmus. Su molekilinin icine girerek yaratilisin temeli ve Allah'in
matematiksel kurgusu Uzerinde diistindiirmeyi amaglayan sanatgi, eseri yine bir su sanati
olan ebru ile renklendirmis.

Fotograf 21: Ozden Aydin'a air “masal agaci” isimli eser

Eser masallann ortak imgesi olan agaglan konu ediniyor. Masallardaki hayal giicini
destekleyen sembolik dili ebrunun renkleriyle yansitmaya calisan sanatgi, klasik teknigin
disinda bir uygulama kullanmis. Tamami su Gzerinde ve tek seferde yapilan aga¢ 70x100
Ol¢llerinde ve geleneksel ebru boyalari ile hazirlanmistir.
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Fotograf 22: Ebru Giilbahge Kurban'a ait eser
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Sanatc¢inin kendini ifade etme istegi ve arayis icerisinde olmasi, sanatin iginde siire
gelen bir olustur. 15x10 ebatlarinda ki 29 cicek, yesil ahsap zemin lzerine yiizey tasarimi ile
olusturulmustur. Cigekli ebrular; zemin battal ebru (izerine ¢alisilirken, safligin ve temizligin
sembolil olan beyaz renk, sadeligi temsil etme adina bos birakilip gigceklere vurgu yapmak
istenilmigstir.17,5x44 ebatlarinda, ortada duran muhayyel lale, anneyi temsil etmektedir.
Ahsap zemindeki yesil renk Cennet bahgesi ile tasvir olup, dis gergceve ebatlarindaki
0lgii,(1.30-1.20) Kabe nispetindedir. Kompozisyon da sistematik durusu dikey olarak bolen
biyiik ebattaki muhayyel lale optimal (en uygun) bir sekilde yerlestirilmistir.

Fotograf 24:Ebru Giilbah¢e Kurban'a ait eser

Hallac-1 Mansur’'un “Tek tek bakarsan ¢ok gorirsiin, bitin bakarsan tek gorirsin.”
sozlinden ilham alinmis, ortaya yerlestirilmis hat talik nokta ile “ bir” olmaya vurgu yapiimistir.
“Yekta” (Esi benzeri olmayan, tek) anlami iceren 73x93 ebadindadir (Foto: 24 - 25). 2017
yihnda kagit olcilerini daha da kigilterek 8x6 ebatlarinda siyah el yapimi kagitlar tzerine
calisiimistir. Esit boyutlu ebrularin ylizey lzerinde bir bitiin olusturmasi ile esere ritim
katmaktadir. Bu ritmik hareketi olusturan etken ise her bir ebrunun kivrik sekilde kullaniimasi
ile esere boyut katmistir. Bu anlamda hem renk, hem de bi¢im olarak ¢agdas bir yorum
getirilmistir.
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Fotograf 25: Mustafa Diizgiinman ebrusu

Fotograf 26: Mustafa Diizgiinman ebrusu

Siisleme olarak kullanilan ebrular; yazi kenarlari ve pervazlardaki battallarin, hatip
ebrulanin diz ve keskin, net gizgiler seklinde kesilip geleneksel usilde yapistiriimasiyla
olusturulurdu.

Fotograf 27: Ebru Giilbahg¢e Kurban ebrusu

42



L Ululaparas
Y oTka @ B @ e &l e iz e {ecezwmz
S e ™™ TelifHoklon ve Mﬂ‘a W‘HWZ @lld'l" Ta I

uuuuuuuuuuuuuu

Glnimiz anlayisi ile yorumlanan eserlerde ise geleneksel usdl digina gikarak, ebru
tasarimlarinda keskin bigimden siyrilip, daha serbest formlarda 6zgiinlik kazandiriimaya
calisiimistir.

Fotograf 28: Ebru Glilbahge Kurban ebrusu

Ebrularda gorildigu tzere kolaj teknidi ile uygulanan pargalar 6bek formlarini takip
ederek kompozisyondaki bitline kaynastiriimistir.

Fotograf 29: Ebru Giilbahge Kurban'a ait eser
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Tarakl ebruyu diz ve keskin net gizgilerden gikararak, tarak ebrunun sekline goére
kesilip zeminde bir ritim olusturulmustur.

Fotograf 30: Ebru Giilbahg¢e Kurban'a ait eser

Tarakh sal ebru, dalgalarin formundaki sekle gore bigimlendirilmis, denge unsuru
gozetilerek ve ayni zamanda renk uyumu dikkate alinarak bir kompozisyon kurgusu
olusturulmustur.

Fotograf 31: Ebru Giilbahge Kurban, 2019 Fotograf 32: Ebru Giilbahge Kurban, 2019
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Fotograf 33: Ebru Giilbahge Kurban, 2019

Fotograf 37: Ebru Giilbahge Kurban, 2019
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Fotograf 34: Ebru Giilbahge Kurban, 2019

Fotograf 36: Ebru Giilbahge Kurban, 2019

Fotograf 38: Ebru Giilbahge Kurban, 2019
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Fotograf 39: Ebru Giilbahge Kurban, 2019 Fotograf 40: Ebru Glilbahge Kurban, 2019

Fotograf 41: Ebru Giilbahge Kurban, 2019

SONUG

Gegmisten gunimize birgok farkhliklar yaratmis goziiken ebru sanati, kendi iginde
belli kurallara ve disipline sahip olup bu 6zelligini ginimizde de korumaktadir. Geleneksel
sanatlar igerisinde kitap sanatlarinin disarisina ¢ikarak, kendi icinde yer alan bir sanat dali
olmustur. Usta-girak iligkisi ile devam edip, glinimizde de usta-cirak iligkisi ile devam
etmektedir. insanlar tarafindan yogun bir sekilde ilgi ve bedeni kazanan ebru sanati, klasik
calismalarin disinda da farkli galismalarin olabileceg@ini ortaya koymustur. Cagdas ebru
yorumlamalar ile birlikte; farkli materyaller, farkli tasarimlar dogrultusunda biydyiip
gelismekte ve kendini yenilemeye devam edecektir.
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BEYSEHIR ESREFOGLU CAMIi BEY MAHFILINDEKiI KUFi BEZEMELERIN
SAYISAL ORTAMDA GizZiM ANALIZLERI

Dr. Ggr. Uyesi Emine Pinar DOGU
Dr. Ogr. Uyesi Berrin YAPAR UNAL
Ars. Gér. Mehmet ISCAN

GiRiS
Bu teblig, 2021 yih Bilimsel Arastirma Projeleri kapsaminda kabul edilen ve "Beysehir

Esrefoglu Camii Bey Mahfilindeki Kafi Bezemelerin Sayisal Ortamda Cizim Analizleri" isimli
on sekiz (18) ay sireli projenin arastirma bilgilerini kapsayarak olusturulmustur.

XIII. yizyil sonlarina dogru Anadolu Selguklu Devleti’'nin yasadi§i ¢oziliis doneminde
siyasi durumdan faydalanarak merkezle olan baglarini koparan Tirkmen beyleri mistakil
beylikler kurmuslardir. Bu beyliklerden biri de Esrefoglu Seyfeddin Siileyman Bey'in kurucusu
oldugu Beysehir ve Seydisehir yorelerini icine alan Esrefoglu Beyligi'dir.

Esrefoglu Camii

Anadolu Selguklu sanatinin en guzel orneklerinden biri olan Esrefoglu Camii,
Seyfeddin Siileyman Bey tarafindan gdl ile kale arasinda kalan diiz alana yaptiriimistir.
Caminin tag kapisi lzerinde yer alan kitabesinden bir han ve ¢ifte hamamla birlikte insa
edilmis oldugu 6grenilmektedir. Ayrica caminin dodu duvarina bitisik Esrefoglu Sileyman
Bey'in kendisi igin yaptirdigi bir tirbe mevcuttur. Caminin igine girilen asil kapinin kemeri
Uzerindeki ikinci kitabeden, caminin yapiminin  699/1299 tarihinde tamamlandigi
anlasiimaktadir. (Resim 1)

Fotograf 42: Esrefodlu Siileyman Bey Camii

UNESCO Diinya Mirasi Gegici Listesinde yer bulan Esrefodlu Camii'ne abidevi bir tag
kapi sonrasinda harime agilan mozaik ¢inilerle kapl ikinci bir kapiyla girilir. Kapinin mozaik
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cinili kitabesinden caminin 699/1299 tarihinde tamamlandidi anlasilmaktadir. Ahsap
direklerle tasinan diiz ahsap tavani kalem isleriyle suslidur. Cini mihrabi, kiindekéari ahsap
minberi dikkat ¢ekicidir. Camide kadinlar mahfili, miiezzin mabhfili ve bey mabhfili olmak Uzere
¢ adet mahfil bulunmaktadir. (Resim 2, 3, 4)

Fotograf 43: Caminin Tag Kapisi Fotograf 44: Caminin ikinci kapisi

Fotograf 45: Esrefoglu Siileyman Bey Camii i¢ gériiniim

Esrefoglu Camii'nin i¢ kisminda yogunlukla ahgsap malzeme kullaniimig olup sutunlar,
ust ortl, minber ve camide bulunan mahfiller ahsaptir. Yapinin ahsap ytlizeylerine, kalem igi
teknigi ile tezyinat yapilmigtir. Camideki tezyinatin bir kismi, restorasyon neticesinde zarar
gormds olsa da bugiin bizlere Beylikler doneminin mimari tezyinat kiiltiiri ve tGslubu hakkinda
fikir vermektedir. Ozellikle siitun basliklarinda, konsollarda, kiriglerde, gériilen tezyinatlar da
desenler ¢ogunlukla rimi, miinhani, hatayi, gegme ve geometrik motiflerden olugmustur.
Kompozisyonlarda asi boyasi, kahverengi, kirmizi, beyaz, siyah, sari, koyu mavi gibi dogal
malzemelerden elde edilen ana renkler veya onlarin karigimlarindan elde edilen ara renkler

kullanilmigtir. Kalem isi uygulamalarindaki motiflerin 151k-gdlge degerleri yoktur ve tek
boyutludur. (Resim 5, 6)
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Fotograf 46: Cami ic mekan detay Fotograf 47: Cami i¢ mekan detay

Bu caminin tezyinatinda en ¢ok kullanilan ve dénemin en muteber motiflerinden olan
geometrik alt yapili organik bigimler dikkat ¢cekmektedir. Esrefodlu Camiinin tezyinatindaki
digim motiflerinin kompozisyonlari gagdaslarina nazaran benzersiz bir ustalikla yapiimistir.

Cami giriginin sag tarafinda bulunan kadinlar mahfilinde ve harimin giiney-bati
kdsesinde bulunan bey mabhfilinin alt kisminin tavan duvar baglantilarina (kiris) civilerle
tutturulmus toplamda 9,79 m uzunlugunda ahsap bordirler bulunmaktadir. Aragtirmamizin
konusunu teskil eden bu ahsap bordiirlerde kufi yazi tarzinda kompoze edilmis bezemeler
mevcuttur. Digumli kufi yazi seklinde tasarlanmis bu bezemelerde harf gibi goriinen birimler
farkh diigiimlerden olugmaktadir. (Resim 7, 8,9,10,11,12)

Fotograf 48: Kadinlar Mahfili

Fotograf 50: Bey Mahfili
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Fotograf 53: Bey Mahfili kalem isi detay
Kafi Yazi

Kafi yazi Nabati yazinin gelismis bir devami oldugu gorisinde hemfikir olunan
diizenli, koseli, dik ve yatay harfleriyle geometrik gizgilere dayanan bir Arap yazisi gesididir.

Kafi terimi de ilk defa 9.yy. kullaniimistir. Zamanla bu Gslup umumi bir terim olmustur.
Kafi yazisinin tarihsel gelisimi igcinde gesitli bolgelerde goriilen farkh Gsluplar da vardir.
Ancak kifi yazi geometrik esasa dayali karakterini daima korumus bir yazi gesididir. (Resim
13)

Fotograf 54: Kafi Harfler

Kafi yazi formu, sundugu zengin geometrik cesitlemelerle 12 yy. ve Anadolu
Selguklunun son donemlerine kadar mimaride, ahsap islemelerde, dokumalarda ve dogal
olarak hat sanatinda son derece yaygin ve hayranlik uyandirici bir tarzda kullaniimistir.
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Mimariden tekstile kadar birgok alanda slisleme elemani olarak kullaniimasi bu yazinin
geometrik yapisinin dekoratif iglevselliinden kaynaklanmaktadir. Kafi yazidaki dekoratif
gelismeler gittikge zenginlestirilmis ve harflerin dikey uzantilarn tizerinde geometrik gegmeler
ve diigiim motifleri olusturulmustur.

Harflerin bas ve son kisimlarninin uglarina rimi, tepelik, gigek ve yaprak gibi bitkisel
motiflerin iglenmesiyle cicekli kafi; elif, 1am, ti, kef gibi dikey uzantilari lizerinde yapilan
digim ve gegmelerle digimli ve orgilu kafi turleri yapilmistir. Digim ve orgilerin ortak
ozelligi, harfler arasinda bosluklari doldurmak, dengeyi ve ahengi saglamaktadir. Bu yazi
tlriinde harfler hem diiz hem de yuvarlak 6zelliklere sahiptir.

Dugumli kafi yazilarda harflerin dikey ve yatay uzantilarinda digimler vardir ya da
yan yana gelen dikey harfler birbirlerine digiimlenirler. Ornegin; “elif” ile biten bir kelime
ardindan “lam” ile basglayan bir kelimenin dikey uzantilarinin organik bicimlerle birbiri ile
digimlenmesi gibi.

Bey Mahfilindeki Kafi Yazi Bigimindeki Kalem isi Bezemeler

Konu bashgimiz olan Esrefoglu Camii Bey mahfilinde bulunan digimlu kufi yazi
seklindeki bezemeler ahsap Uzerine kalem isi olarak uygulanmigtir. Bu kalem igleri, yapinin
Uzerinde fazla oynama yapilmamis olan orijinal nakiglardandir. Yatay diizlemde birbirine
bagh tekrarlar seklinde olusturulmus bezemelerin zemin dolgusunda spiral dallar Gzerinde
Rumi motifleri kullaniimistir.

Dikdortgen plana sahip mahfilin ahsap plakalarinin toplam uzunlugu vyapilan
Olglimlerde, aralarinda kugiik farklar olmasina ragmen yaklasik olarak 3,84x9,72 m'dir.
Plakalar 20 cm eninde olup tzerindeki bezemelerin kalem kalinligi 5 mm ile 7 mm arasinda
degismektedir. Bezeme kusaginda dikey harflerin Gzerinde birbirinden farkh sekillerde
tasarlanmis digimler bulunmaktadir. Yatay eksende digimler daha sade sekilde yapilmistir.
(Resim 14, 15, 16) (Cizim 1, 2)

Selguklu ve Beylikler Donemi mimari eserlerindeki bezemelerde harf ya da harf
benzeri bigimlerin dikey uzantilar lzerinde digimler olusturan kompozisyonlara siklikla
rastlanmaktadir. Ancak bu yapidaki 6rneginde her bir digimin farkh bigcimde yapilmis
olmasi ilgi ¢ekicidir.

Fotograf 55: Bey Mabhfili bezemelerin bulundudu yerler
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Cizim 2: Bey Mabhfilinde bulunan ahsap lizeri kalem isi bezemeler detay

Galisma konumuzda yer alan bezemelere benzer teknik ve bigimsel tarzda en yakin
olan ornekler Afyon Ulu Camii 671-676/1272-1277 ve Kastamonu Gandarli Mahmut Bey
Camii'nde 768-769/1366-1367 yer aldigi goriilmektedir. Bu camiler de Esrefoglu Camii gibi
ahsap siitun ve ahsap oOrtli sistemi lizerinde kalem isi bezemelere sahiptir. Esrefoglu
Cami'nde benzerlerini gordigimiz kafi yazi seklindeki simetrik esasli  digim
kompozisyonlari bu camilerde de benzer bicimlerde uygulanmistir. (Resim 17, 18)

Fotograf 58: Afyon Ulu Cami kalem igi detay Fotograf 59: Kastamonu Gandarli Mahmut Bey Camii
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Farkl malzemeler Gzerindeki 6rneklere bakildiginda Selguklu Dénemi eserlerindeki
¢ini ve tas uygulamalarda benzer dugim tasarimlarinin yapildigi tespit edilmistir. Bunlarin
¢ogunlukla ibareli kafi kitabeler tzerinde yapildi§i goriilmistir. Kayseri Gilik/Kiltk Camii
607/1210 mozaik ¢inili mihrap kitabesi, Konya Alaeddin Camii 617/1220 mozaik ¢inili mihrap
kitabesi, Konya Karatay Medresesi 649 /1251 kubbe etegindeki mozaik ¢inili kusak
yazilaridir. Sivas Cifte Minareli Medrese 670/1271-72 tag kapinin saginda ve solundaki genis
bordiirlerde ve Tokat Sunbil Baba Tirbe ve Zaviyesi 1292/691 ta¢ kapi kitabesinin
hizasindaki yan duvarlarda dikey diizlemde simetrik tekrarli diigiimlere rastlanmaktadir.
(Resim 19, 20, 21, 22, 23,

Ayni donemde ya da farkli donemlerde, ayni yorede ya da farkli yorelerde kullanilan bu
gecmeler ve digimlerdeki benzerlikler, geleneksel siisleme yontemlerinin uzun sure devam
ettigine ve bir merkezden diger bir merkeze tasindiina bir kez daha isaret etmektedir.

Fotograf 60: Giiltik/Kiildk Camii (607/1210) mihrap kitabesi

:gh "‘;» / IF"‘ Ww"vl‘:'é

Fotograf 62: Karatay Medresesi (649/1251) kusak yazilari
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Fotograf 64: Tokat Hoca Siinbiil Tiirbe ve Zaviyesi (691/1292) bezemeleriyle ve Esrefoglu Camii benzer bezeme
ornegi

SONUG

Sonug olarak 700 yillik bir gegmise sahip olan Esrefoglu Camii ile ilgili birgok kitap ve
arastirma yapilmis olmasina ragmen kufi benzeri bu kalem isi bezemeler hakkinda giinimiize
kadar akademik bir arastirma yapilmadigi gorilmustir. Diinya mirasi bir eserde yer bulmus
bu giizel uygulamalarin gelecege aktariimasi yolunda MSGSU BAP tarafindan desteklenen bir
arastirmayla s6z konusu uygulamalarin dijital ortamda vektorel boyutta gizimleri yapilarak ve
belgelenerek kayit altina alinmasi ve bir kaynak olusturulmasi tarafimizca amacglanmaktadir.
Ayni zamanda bu aragtirma tamamlandidinda doénemine ait Orneklerle karsilastirmalar
yapilarak tarihsel dizilimlerinin belirlenmesi, benzerlikleri ve etkilesimleri degerlendirilmis
olunacaktir.
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MINYATUR SANATI: GELENEK VE GAGDASLIK
Ph.D Giinel SEYIDEHMEDLI

13 ve 14. yiizyillarda Azerbaycan’da Minyatiir Sanati Gelenekleri

Yakin ve Orta Dogu halklarinin sanatinin ilging ve zengin bir pargasi olan Azerbaycan
minyatir sanatinin diinya sanat tarihinde 6zel bir yeri vardir.

Kitap illistrasyonu olarak sekillenen Azerbaycan minyatiir sanatinin olusum tarihi gok
eskilere dayanmaktadir. 13. yizyilin baslarinda Ebdil-Mimin Muhammed el-Hoi'nin “Varga ve
Giilsa” el yazmalar {izerine yapti§i minyatiirler (Topkapi Miizesi, istanbul) bu sanatin sadece
Azerbaycan'da degil, Yakin ve Orta Dogu'daki en eski 6rnekleri arasindadir.

13. ve 14. yizyllarda Maraga, Tebriz ve Azerbaycan'in diger sehirlerinde hat ve
minyatlr sanati hizla gelismis ve Tebriz sehri Dogu'nun en giclu sanat, kitap sanati, hat ve
minyatir sanati merkezi haline gelmistir. 14. ylizyihn basglarinda Tebriz Rasidiyye Akademisi
kampustnin kitiphanesinde yerel hattat ve sanatcilarla birlikte Dogu Turkistan, Orta Asya
vb. Dogu Ulkelerinden toplanan sanatgilar, dini, tarihi, ilmi ve manzum eserlerin sanatsal el
yazmalarini yapmiglar ve minyaturlerle siislemiglerdir. Bu doneme ait el yazmalari arasinda
Bahtisu'nun “Manafi al-Hayvan” (1297-1298; Morgan Library, New York), Rasidaddin'in “Cemi
at-Tavarih” (1306 baskisi, Edinburgh Universitesi, iskogya; 1314 baskisi, Kral Asya
Komisyonu, Londra; 1318 baskisi, Topkap!i Miizesi, istanbul) eserinin bilinen baskilarina
cgizilen minyatirler 6rnek gosterilebilir. “Cemi at-Tavarih” el yazmalarinin gesitli sanatgilara ait
illistrasyonlari Azerbaycan minyatir sanatinin gelisim stirecinin 6zel bir ddnemini olusturur.

14.yiizyilda Azerbaycan da Minyatiir Sanati Gelenekleri

14. ylzyilin ortalarinda Tebrizli sanatgilar, grafik ve resim ydntemlerinin basaril bir
sentezinden ortaya ¢ikan sanatsal bir stil yarattilar. Bu yeni tslubun olugsumu, 1340-1350'li
yillara ait oldugu disinulen "Blyuk Tebriz Sehname’si" veya "Demott'un Sehname'si” olarak
bilinen Unli el yazmasinin minyatirlerinde yansimasini bulur. Cogu, dénemin 6nde gelen
sanatgilari olan Ahmed Musa ve Semseddin tarafindan ¢izilen bu minyatiirler, su anda diinya
¢apinda birgok mize ve kitiiphanede sergilenmektedir. Buraya ait 120 minyatiirden sadece
58 tanesi bilinmektedir. Bunlar arasinda "Firidun'un Oglunun Cenazesini Karsilama“, "Irac'in
Olim Haberi" (Freer Galerisi, Washington), "Esir Alinan Ardavan Ardesir'in Huzurunda" (Veve
Koleksiyonu, Paris), "Riistem'in Cenaze Toreni", "iskenderin Cenazesine Aglamak" gibi
minyaturlerde olay diziliminin dramatik ¢ozimu ve kisilerin derin duygusal anlatimi Yakin ve
Orta Dogu minyatir sanatinda istisnai bir yere sahiptir. Sonraki donemlerde ister
Azerbaycan'da isterse de iran ve Orta Asya'da hazirlanan “Sehname” niishalarinda
illistrasyonlar igin olay diziliminin seg¢imi ve iknografisinin olusumunda “Demott
Sehname’si"nin buylk bir roli olmustur. Bu nedenle birgok bilim adami hakl olarak Tebriz
mektebinin komsu llkelerde minyatiir sanatinin ortaya ¢ikisi ve gelisimi lzerinde biyik bir
etkisi oldugunu belirtiyorlar.
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15.yiizyilda Azerbaycan'da Minyatiir Sanati Gelenekleri

Azerbaycan minyatlr sanatinin sanatsal tslup 6zellikleri, 15. ylizyihn baslarinda daha
da gelistirilmistir. Nizami Gencevi'nin "Hosrov ve Sirin" manzumesine, son Celiri hiikiimdari
Sultan Ahmed'in siirler divanina dahi sanatg¢i Abd-el-Hoi'nin ¢izdigi resimlerde (1405-1410,
Freer Galerisi, Washington) ve Assar Tebrizi'nin "Mehr ve Misteri" eserine gizilen (1419 )
illistrasyonlardaki (hattat Cafer Tebrizi) Gslup, ustalik meziyetleriyle 6ne ¢ikar.

15.ytzyillin baslarinda Unli Azerbaycan hat sanatgisi Cafer Tebrizi, sanatsal baski
ustasi Gevameddin, ressamlardan Hoca Ali ve Giyaseddin gibi tnli Tebriz sanatkarlarinin
Herat'taki genis yaraticilik faaliyetleri, Dogu'nun biyik ressam Kemaleddin Behzad'in
Herat'ta Pir Seyit Ahmet Tebrizi'den ressamlik dersi almasi ve diger bilgiler Tebriz'in uzun
sure Yakin ve Orta Dogu kentleri icin becerikli sanatgilar yetistiren biylk sanat merkezine
doénustiguni gosterir. Unli Alman sanat elestirmeni F. Schultz, Tebriz ekoliinii komsu Dogu
ulkelerinde minyatiir sanatinin gelismesinde onemli etkisi olan bir "ana okul" olarak
nitelendirir. 15.ylizyllda Tebriz ekolinin etkisiyle Samahi ve Baki'de minyatiir sanati
gelismeye baslar. Bu dénemde “Dogu Siiri Antolojisi” veya “Samahi Antolojisi"ne (1468,
British Museum, Londra) ve dider el yazmalarina gizilen illistrasyonlar, Abulbagi Bakuvi'nin
cizdigi tek ve iki figiirli portreleri ("Mehter", "iki Emir”, Topkap! Miizesi, istanbul) Samahi ve
Baku sanatgilarinin en iyi minyatirleri arasinda yer alir.

Karakoyunlular silalesinin hakimiyeti doneminde Cavansah’in oglu Pirbudag birkag
nefis el yazma siparis etmisti. Onlardan en ¢ok bilineni 14601 yillarda hazirlanan “Kelile ve
Dimne” baskisidir (Tahran, Giilistan Saray Kiitliphanesi). Giizel minyatiirlerle siislenen el
yazmasinin “Aslanla Okiiziin Savasi”, “Kargalar Baykuslarin Yuvasini Yakiyor”, “Ceylan,
Kaplumbaga ve Karga” vs. resimleri ylizyilin en gizel yapitlarindandir.

15.ylzyillin sonuna ait minyaturler arasinda Nizami'nin 1482 tarihli “Hamse” el
yazmasinin illistrasyonlari 6zellikle ilgi cekicidir. Bu ince baski Tebriz’de Soltan Yakup
Akkoyunlu doneminin inli hat sanatgisi Abdiil Rahum tarafindan hazirlanmistir. Bu degerli el
yazmasinin minyatdrleri 15.ylizyihn baslarina ait eserlerden ¢ok farkhdir. Kompozisyonlari
karmasik ve farkl olmaktan ziyade, Uistelik rengarenktir de. Ressamlarin dogaya olan ilgisi bir
hayli cogalmisti. Manzaralar kompozisyonun vazgecilmez pargasi haline gelmisti, minyatiriin
iceriginin olusturulmasinda belli bir rol tistlenmekteydi.

15.yuizyll minyatirleri genel anlamda 14 yiizyila ait eserlerden hem teknik hem de ifade
yontemi acisindan farkhydi. Grafik yontemi boyama ydnteminin yerine ge¢misti. Keskin
kontur gizgileri, ince ve ifadeli resim, ressamin betimleme dilinin temelini olusturuyordu. Renk
daha ¢ok dekoratif 6zellik arz etmekteydi. Parlak, saf renklerin degisimi, zit, dogru ve ritmik
tekrarlar, rengi daha da zenginlestirmekte, minyatiriin duygusal etkisini arttirmaktayd.
Uslubun bu o&zellikleri, 15. yiizyll sonlarina ait minyatiirleri 16. yiizyll Tebriz ekoliiniin
eserlerine yaklastirmaktadir. Feodal ¢gatismalarin sona ermesi Azerbaycan'in kuzey ve gliney
eyaletlerinin 16. ylzyilin baslarinda gligli bir merkezi Safevi devleti olarak birlestirilmesi,
uretici guglerin, sehirlerin, sehir kilturinin, ticaretin ve zanaatlarin gelismesi icin kosullar
yaratti.

1481'de Sultan Yakub icin hazirlanan ve |. Sah Ismail déneminde tamamlanan
Nizami'nin “Hamse”"sinin istanbul niishasi {izerine 16. yiizyilin baslarinda cizilen 9 minyatiir
bu konuda bir istisnadir. Figuratif anlatim, renk zenginligi, kompozisyonun karmasikligi ve

dekoratifligi acisindan bu minyatirler ("Sirin Banyo Yaparken Hosrov Onu Izliyor", "iskender
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ve Dara", "iskender ve Coban'", "iskender Nusaba'nin Sarayinda" vb.) 16. yiizyila ait ayni icerikli
diger minyatirlerden 6nemli 6lgiide farkhdir. Kuskusuz bu eserler 16. yilzyillda Tebriz
minyatlr okulunun kurucusu Sultan Muhammed, cagdaslari ve 0Ogrencileri tarafindan
yapilmistir. Bu donemde ve sonrasinda Tebriz'de gelistirilen ve mdellifleri bilinmeyen en
degerli minyatirlerin genellikle Sultan Muhammed'in ekoliine veya Uslubuna atfedilmesi
tesaduf degildir.

16. yiizyilda Azerbaycan'da Minyatiir Sanati Gelenekleri

Bugiln diinyanin en biyik mize ve kitiphanelerinde sanatin en degerli incileri olarak
muhafaza edilen Firdevsi'nin "Sehname" ve Nizami'nin "Hamsa", Sadi ve Hafiz'in , Cami ve
Nevai'nin, Hosrov Dahlavi ve diger Dogu siiri klasiklerinin Azerbaycanli sanatgilarin zengin
illistrasyonlariyla siislenmis muhtesem el yazmalari, ondan ziyade 0zel albimlerde-
"Murakka'larda bir araya getirilen birbirinden bagimsiz minyatirler, Azerbaycan'da minyattr
sanatinin 16.ylzyilin 30'lu, 40°h yillarinda zirveye ulagmadan ©6nce uzun ve karmasik bir
yoldan gectigini kanitlar niteliktedir .

Tebriz okulu komsu (lkelerle yaratici baglar kurmustur ve okulun temsilcileri farkli
zamanlarda bircok Dogu iilkesinde faaliyet gdstermistir. Unlii sanat¢i Mir Seyid Ali, babasi
Mir Musavvir ile birlikte uzun siire Hindistan'da Mogol hiikiimdarlari Himayun (1530-1539,
1555-1559) ve Ekber'in (1556-1605) saraylarinda ressam olarak galismig ve yeni sanatgilarin
yetismesinde, Mogol minyatlr okulununm kurulmasinda ve gelisiminde ©6nemli rol
oynamiglardir.

Azerbaycan ressamlarinin Tiurk minyatir sanatinin geligmesinde onemli etkileri
olmustur. Sahgulu Naggas, Velican Tebrizi, Kemal Tebrizi ve diger birgok Tebrizli sanatgi,
cesitli dénemlerde istanbul'da calismis, Sahgulu ve Velican saray atélyelerine baskanlik
etmiglerdir. Hali dokumacili§i, kumas, sanatsal metalize ve seramik alanlarinda igerik,
sanatsal bigim, figlratif anlatim araglarn agisindan minyatir Gslubunu animsatan birgok
degerli eser meydana getirilmistir.

16. ylzyihn ortalarinda Sultan Muhammed, Mir Musavvir, Dust Muhammed ve diger
ressamlar bir dizi portre minyatiri yaratmiglardir. Belli kanonlar temel alarak olusturulan bu
portrelerin asil amaci, hiikiimdarin fiziksel gizelligini yliceltmekti. 16. ylzyilin ikinci yarisinda
Safevi devletinin baskentinin Tebriz'den Kazvin'e tagimasinin ardindan saray kitiphanesinde
calisan bir grup sanat¢i da yeni merkezde toplandi. Azerbaycanl ressamlar tarafindan 1575
yihna kadar Kazvin'de yapilan minyatirler, sanatsal Uslup agisindan Tebriz donemi
minyaturlerinden farkh degildir ve Tebriz tislubunun mantikh bir devamini olusturmaktadir.

16. ylizyilda kitap tasarimi gelisiminin zirvesine ulasti. Safevi sarayi, zengin kiitiiphanesi
ve resimli el yazmalar olusturmak igin sanat atolyeleri ile 6nde gelen hattatlar, ressamlar,
minyatlr sanatgilari, tasarimcilar, ciltgiler ve diger kitap sanati ustalarinin ana faaliyet
merkezi haline geldi. Kitabin Dogu'da artan kamuoyu ilgisi nedeniyle her zaman 6zel bir
oneme sahip oldugunu belirtmek gerekir. Sah ismail ve daha sonra Tahmasib déneminde,
sah kitliphanesinde emsalsiz firga ustasi Sultan Muhammed'in baskanhgiyla Aga Mirak
isfahani, Mir Musavir, oglu Mir Seyid Ali, Sultan Muhammed'in oglu Mirza Ali, Dust
Muhammed, Muzaffar Ali ve digerlerinden olusan bir grup yetenekli ressam, Sah Mahmud
Nisapuri, Seyh Muhammed ve diger hattatlar tnli Behzad, Kasim Ali, Seyhzadeh ve diger
Herat sanatgilari, zamanin taninmig kitap ustalari calismaktaydi.
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17.yuizyilda Azerbaycan'da Minyatiir Sanati Gelenekleri

Kazvin'de yeni bir tslubun ortaya ¢ikmasi, Sultan Muhammed geleneklerinin takipgileri
Siyavus Bey, Mir Zeynalabdin Tebrizi, Ali Riza Abbasi Tebrizi, 6zellikle de donemin en dnde
gelen usta sanatcgilari Muhammedi ve Sadik Bey Afsar'in eserleriyle iligkilidir. Bu donemde,
kitap illistrasyonlarindan c¢ok, gercek yasam olaylarini ve siradan gindelik sahneleri
betimleyen badimsiz minyatiirler ¢izilmistir. Ressam, hattat, sair ve yorumcu Sadik Bey
Afsar'in portreleri ("Siivari Dervig", Ulusal Kiitiphane. Paris; "Dinlenen Dervig". Giilistan
Miizesi, Tahran), Muhammed'in siradan insanlarin hayatlarini anlatan resimleri ("Baharin
Mijdecisi" . M.Y.Saltikov —Sedrin Kiitiiphanesi St. Petersburg; "Kirsal Yasam", Louvre, Paris),
A. Cami'nin "Soébhet Ul-Abrar" | Miminlerin Tesbihi ") eserinin 1613 tarihli el yazmasina Ali
Reza Abbasi Tebrizi'nin ¢izdigi minyatirler vs. eserler bu sanat dalinin igerik ve bicim olarak
tamamen yeni, 6zglin bir 6ze sahip oldugunu gostermektedir. Bu donemde minyatir
sanatinin tema yelpazesi genisler, yasamla bag daha da giiclenir, fikir icerigi agisindan
Ozglrlesir, sanatsal bigim agisindan sadelesir, gergekgi tasvir araglari glglenir.

Cogu “kara kalem” teknigiyle cizilen monokrom resimlerden, yahut agik ve geffaf
renklerle ¢alisilmis minyatiirlerden olusan bu eserler bir yandan dekoratif Gslibun en sik ve
rengarenk klasik kitap minyatirlerinin gittikge ¢okusunu, diger yandan ise realist betimleme
metoduna yaklasan tezgah boyaciliginin ve grafiginin gelisimini gostermekteydi. Azerbaycan
minyatlr sanatinda gerceklesen bu sireci hizlandiran detaylardan bir tanesi de Avrupa resim
sanatinin Dogu sanatina etkisinin baglamasiyla ilintiliydi.

Haddinden fazla pahali olan ve biyiik zahmet sonucunda meydana gelen el yazmasi
kitaplar Dogu'da biyiik deder gérmustir. Sadece taht ta¢ sahiplerinin kitliphane kuracak
kudreti vardi. Bu illistrasyonlu el yazmalarinin hazirlanmasi senelerce stiriyordu. Kitiiphane
birinci sinif hattatlardan, minyatiir ressamlarindan, siis miizehhiplerinden ve diger kitap
sanati ustalarindan olusan bir kadroya ihtiya¢c duyuyordu. Onlara pahali malzemeler: gesitli
renkler, deri, seffaf ve katmanl altin ve gimds vb. ile saglanmasi gerekiyordu. Bu sanatgilar
dini igerikli el yazmalann sayfalarini kopyalamis, zengin desenlerle siislemis, ilmi-tarihi ve
edebi-sanatsal eserleri resimlemiglerdir.

18. yiizyilda Azerbaycan’da Minyatiir Sanati Gelenekleri

18. ylizyilda Azerbaycan'da duvar resimlerinin yayginlastigini, tema ve form gesitliligini
gosteren birgok yazili ve gorsel kanit mevcuttur. Bu donemin duvar resimlerinin tim
niteliklerini ve Uslup 6zelliklerini tam ve canli bir sekilde yansitan en karakteristik eserler, Seki
Han Sarayi ve Sekihanovlar Sarayi duvar resimlerinde goriilmektedir. Bu binalarin dekoratif
tasarimi lzerinde galisirken isterse Abbasgulu ve kimligi bilinmeyen diger sanatgilar isterse
de sonradan bu eserleri restore eden ve lzerinde ¢alisan Usta Kamber Karabag, Safar Mirza
Cafer, Ali Gulu, Kurban Ali, Sukir ve diger halk ustalar anitsal ve dekoratif duvar resimleri
sanatinda var olan minyatur sanatinin geleneklerine sadik kalmiglardir. Resimler duvarlarda,
panellerde, panolarda, frizlerde ve kornislerde, bazen de tavanda yer almistir.

Firuz, 18. ylzyihn sonunda yapti§i portrelerin bir kismiyla, basit bir arka plana karsi
dogal, gergekgi goriintiler olusturmaya cgalisti. Bu durum yerel sanatcgilarin eserlerinde
Avrupa sanat geleneklerine yonelik egilimin artik belirginlestigini ve dolayisiyla minyatur
geleneklerinin yavas yavas zayifladigini, gergek¢i kompozisyon ve perspektif derinligine sahip
calismalarin ortaya ¢iktigini gostermektedir.
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19. yiizyilda Azerbaycan'da Minyatiir Sanati Gelenekleri

19.ytizyilin baslarinda Azerbaycan'in Rusya'ya katilmasi Azerbaycan tarihinde biytik bir
donidm noktasi oldu. Bu olay Ulkenin siyasi, ekonomik ve kiiltlirel gelisimini derinden etkiledi.
19.ylizyillda Azerbaycan giizel sanatlarinin gelisme yoéninu belirleyen temel 6zellik, ortagag
sanatina 6zgl - minyatir geleneklerine 06zgu, yeni sanatsal bigimler ve yeni tirlerle
zenginlestiriimis gercgekgi tasvir yontemine kademeli olarak gegisidir. Bu yeni nitelik Seki,
Susa, Baki ve diger sehirlerdeki duvar resimlerine, el yazmalarina ve tas baski yontemiyle
basilan kitaplarda bulunan illistrasyonlara yansimigtir.

“Daha sonra Avrupa resim geleneklerinin Dogu'ya taginmasi sonucunda Azerbaycan
resminde ‘Kacgar Uslubu® yayginlasti. Avsar hanedanindan birka¢ sanatcinin yani sira 19.
ylzyllda yasayan Mirza Kadim Iravani, Usta Kanbar Karabagi, Mir Mohsin Navvab ve
Hursidbanu Natavan ile birlikte ‘Kacar Uslubu® cilalandi ve gercekci ozelliklerle
zenginlestirildi.” (2)

Boylece 19. ylizyilin ikinci yarisinda Azerbaycan glizel sanatlarinda geleneksel siisleme
tarzindan Avrupa tarzi realist yonteme gegis baslamistir. Ancak Azerbaycanl sanatgilarin
gercgekgiligi, eski ve zengin bir tarihe sahip olan halk sanati, minyatir resimlerinin gugli
gelenekleriyle iligkiliydi. 19. ylizyilla ait sanat eserlerinde geleneksel sanat bi¢cimi egemen
oldugundan, gergekgi egilimleri bastirmis, eritmis ve geleneksel sanatla iligkili benzersiz yeni
bir bigim yaratmak igin onunla birlesmisgtir.

20. yiizyilda Azerbaycan’da Minyatiir Sanati Gelenekleri

Sovyet donemindeki mevcut komunist rejim igin ulusal kaynaklarin kullanimi
istenmeyen bir durumdu. isin garibi, Fransa'da Gauguin ve Matisse'i Dogu minyatiirlerinden
faydalandiklar i¢in suglanmazken, Baki'deki ulusal minyatiir geleneklerine modern bir
goriinim kazandiran geng sanatgilar korkutulmak igin minyatirlere bagvurmakla degil, Bati'yi
taklit etmekle suglandi. Bu aslinda uyariya kulak vermeyen genglerin Sibirya'ya sirgin
edileceginin bir isaretiydi. Alakbar Rzaguliyev disinda diger gen¢ sanatgilar da uyariya teslim
oldu. Ama o, calismalarini siirdiirmek ve yeni eserler yaratmak yerine, dmriinin tam 25 yilini
hapiste ve siirglinde gegirdi.

Bu nedenle, Sovyet doneminin geri kalan kisminda, farkli nesil sanatgilarin temsilcileri
minyatire modern bir goriinim kazandirmaya pek meyilli olmadi. Buna ragmen Sovyet
doneminde minyatiir Uslubun estetigini eserlerinde kullanarak sanat¢i kimligini sanat
alaninda kabul ettiren pek ¢ok sanat¢i oldugu dogrudur. Bu anlamda G. Haligov, S.
Salamzade, S. Behlulzade, , A. Haciyev, M. Rahmanzade, A. Mehdiyev, O. Sadikzade, H.
Hakverdiyev, M. Mircavadov, T. Cavadov, R. Mammadov ve digerlerinin eserlerinde minyatur
dslubunun pinltilarinin varliginin onlarin yaraticiliklarina bir 6znellik kattigini séyleyebiliriz..

20. yizyilin ilk yansinda Salam Salamzade, Gazanfar Haligov, Alakbar Rzaguluyev'in
yeni bir hayat ruhuyla, milli bir kimlikle sanat yaratma niyetleri minyatir geleneklerine yakin
geleneksel-dekoratif bir tarzda calisarak "Gence Dokuma Fabrikasinin iplik Atélyesi’,
"Kadinlar Bolimd", "Azerbaycan Kadini" eserlerine yansimistir. Bu egilim ayni zamanda
1933'te Moskova'da Azerbaycan sanati sergisi ve Firdevsi'nin 1934'te dogumunun 1000.
yildonimiine ithaf edilen sergide sergilenen eserler igin de gegerliydi. G. Halikov, klasik Dogu
ve Azerbaycan minyatirlerini kullanarak ulusal bir Gslup yaratmak adina ilging bir "Firdevsi'nin
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Cenazesi" tablosunu yaratti. G. Haligov'un M. Seyidzade'nin "Nargiz" adli siirine yaptidi
illistrasyonlar minyatir gelenedi tarzindadir. Nizami'nin "Hosrov ve Sirin" manzumesi igin
hazirladigi ¢izimler romantik bir boyuta sahiptir. Oktay Sadigzade'nin "Fitne", "Nesimi"
kitaplari icin hazirladi§i tasarim da minyatir tarzindadir. Ressam Altay Haciyev, "Koroglu"
destanina, Nesimi eserleri i¢in hazirladidi illiistrasyonlarda, "Odlar Yurdu", "Bahar Oyunlarn"
adli resimlerinde minyatir geleneklerini kullaniyor. M.Abdullayev resim, grafik, anitsal resim
ve tiyatro tasarimi alanlarinda klasik mirasimizla ilgili ¢ok sayida degerli eser meydana
getirmistir Sanatginin "Dede Korkut" destani (1962 ve 1979 baskilari) kitaplarina yaptigi
illistrasyonlar Baki metrosunun "Nizami" istasyonunda sairin eserlerinin motiflerinden yola
¢ikarak olusturdugu mozaik panolar dikkat ¢ekiyor.

Halkimizin milli lideri Haydar Aliyev, Sovyet ideolojisinin siddetli oldugu bir donemde,
gecgen yizyilin seksenli yillarinda minyatiir geleneklerini restore etmek icin gerekli adimlar
attl, icerisehirde "Azerbaycan Minyatiir Merkezi" kuruldu. Ancak ilk sonuglar beklenen
diizeyde olmadigi igin konu arka plana atildi. Aslinda bunun temel nedeni, ¢agdas
sanatcilarin antik sanat ilkelerini gelenek ve modernite badlaminda ¢ozebilecek yaratici
guclerinin olmamasiydi. (2)

Cagdas Donemde Minyatiir Sanati

Azerbaycan bagimsizhdini kazandiktan sonra, glizel sanatlar da dahil olmak (zere
sanatin tim alanlarini 6zgiin bir sekilde bagimsiz arastirmalara dayali olarak gelistirilmisg,
yeni gelenekler kazanilmig ve geleneksel, ulusal o6zellikler 6zimsenmistir. 20. yizyilin
sonunda Elgin Aslanov, Sanan Kurbanov, Nazim Babayev, Elcin Mammadov, Arif Hiiseynov,
Natik Camal Afsar ve digerleri, modern zamanlarda Faik Ekber, Parinisa Askerova, Orhan
Hiseynov, Resad Mehdiyev, Vafa Allahyarova, Adalat Bayramoglu gibi hem minyatir
geleneklerini kullanan hem de akilda kalici stilize illiistrasyonlar ve eserler ortaya koyan
sanatcilarin isimlerini zikredebilirz.

Minyatir Uslubuna ilgi, Arif Hiseynov'un Kkariyerine basladigi yillarda kendini
gostermeye basladi. Sanatgl, ¢ocuklara yonelik rengarenk cgizimleriyle bu tarzda calisarak,
cocuklarda ulusal benlik bilincinin birincil kaynaklarini olusturmaya ¢alismistir.

Arif Hiuseynov'un minyatiir Uslubunda hazirladi§i eserler birbirinden ¢ok farkhdir.
Ornegin, masallar icin hazirladigi illistrasyonlar klasik minyatiir Gslubuna yakinken,
M.A.Sabir’'in “Hophopname”, R.Rza'nin “Vakit Varken”, A. Babayev'in “Soneler” ve diger ¢ok
sayida manzume igin hazirladi§i kitap illistrasyonlari ve tezgah grafigi 6rnekleri, geleneksel
Uslupla birlikte realistik resim dilinden de mahrum degildir, prespektif, 151k golge teknigi vs.
yontemlerle yapilmigtir. O, ulusal resim gelenegini belli basgl nakis ve semboller kullanarak
devam ettirmis, fakat bu geleneklere gelisiglizel sadik kalarak yaraticihigini sinirlamamis, taklit
gercevesine sokmamistir. Ressamin yaratti§i eserler ortagad minyatirlerinden tarz ve imaj
acisindan farkli oldugundan yeni sanatsal nitelikler kazanmistir. Minyatiire 6zel dekoratifligi,
mdizikal, ritmik gizgileri, sik ve parlak renkleri ustaca kullanan ressam kendine 6zge bir uyum
yakalamayi basarmistir.

“Azerbaycan masallari i¢in hazirladigi eserlerde ressam klasik minyatiirlere 6zel, gesitli
duygulari ifade eden imgeleri kullanir. Bununla birlikte masallarin 6nemini ifade eden acgik
semboller ve insani diisiindiiren detaylar da cogunluktadir. Ornegin, Ziimriidiianka kusu,
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kurukafa, baligin igindeki kiz, narin igindeki kiz, sik sik rastlanan elma, nar vs. masallara
sembol degderi katmanin yani sira ayni zamanda onlarin temel motifleri ile ilgili detaylardir.” (5).

Onun masal kahramanlari dogal, canl duygulari yani, sevingleri, umutlan, korkular,
saskinliklari, acilari vs. cok sayida hiss ve duygulari ile yasarlar. Adi gecen 6zelliklere 6rnek
olarak “Melikmemmed”, “Glizel Fatma”, “Tembel Ahmet”, “Beyaz Atli Oglan”, “Nar Kizin Masal”
ve diger masallar i¢in hazirlanan tablolarin adlari séylenebilir.

Arif Huseynov'un folklor ornekleri igin yaptigi resimlerin renk dizeni bizim
minyatuirlerimiz kadar uyumlu ve ahenklidir. Minyatur Gslubundaki eserlerinin gogunun konusu
modern yasam, modern zamanlarin imgeleri ve olaylarn ile ilgilidir. Bu sayede minyatur
uslubuna yeni bir soluk vermekte, olanaklarini genigletmekte ve bu eserlerde tarihi imgeler
"yeniden dogmaktadir'. Bazen sanatg¢i gercekgi betimleyici bir dil kullanir, perspektife basvurur,
ancak o zaman bile bunlari ve diger sanatsal ifade araglarini minyatir Gslubuyla birlestirir ve
buna gore goriinti ve mekan arasindaki oranti genellikle bozulur, cogu zaman kahramanin
kendisi iginde bulundugu alandan daha biyiik bir boyuta sahiptir, bu durum ise esere 6zel bir
renk katar ve ona yeni bir estetik kalite kazandirir. Arif Hiiseynov, “Benim i¢in resmin asil amaci
gercegi oldugu gibi tasvir etmek degil, ele aldigim goriintilerde yiiksek bir manevi diinyayi
ortaya gikarmaktir” der.

Arif Hlseynov'un sanatinda minyatir Gslubun modern yorumu, ylksek sanatsal
niteliklerle karakterize edilmektedir. Sayisiz kiigiik yuvarlak nokta ve binlerce kiglk ¢izgiden
olusan yazi yontemi de minyatir tslubuna yaratici yaklasimi nedeniyle sanatgiya 6zgd, orijinal
bir yontemdir. O, bi¢cim ve Uslup, geleneksel kompozisyon ve modern imgeler arasinda bir
sentez olusturmaya c¢aligir. Dekoratif tslup, siirsel atmosfer, zarif siisleme, kompozisyonlarinin
¢ogunun neredeyse ana Ozellikleridir. "Zimriidianka Kusu®', "Nar Cicekleri, "Aya Yolculuk”,
"Beyaz Ath Oglan" ve digerleri bu tiir panolar arasinda yer alir.

Arif Hiseynov'un eserleri gergekten de minyatir tslubunun zenginligini, siiri ve felsefeyi
yansitan yaratici bir dinyadir. Modernligi klasik minyatir Uslubuyla birlestiren sanatg,
geleneklerin hem kalicihgini hem de degiskenligini ifade etmeye ¢alisir ve onu giinimizle
iliskilendirir. Zaman zaman eserleri sanatsal anlatim agisindan birbirinden farklilik gosterir.

Arif Hiseynov, minyatir Gslubunun en degerli varligimiz oldugunu, onu korumanin,
yasatmanin, modern temalarla zenginlestirmenin, yani ona gelenek ve modernlik agisindan
yaklagsmanin bizim ve bizden sonra yetisen kusaklarin asli gérevi oldugu konusunda israr eder.
Clnkl gelenek, gecmisin glinimiizde yasamasidir. Gelenek ve modernite, ge¢cmisin ve
bugiiniin sanatsal dislincesini, fikirlerini ve sanatsal igerigini yansitir. Gelenek bir hafizadir,
gecmisin yeniden giincellesmesidir. inovasyon, sanatin yenilige dogru ilerlemesidir. Gelenege
dayandiginda daha mikemmel, genis ve parlak hale gelir.

Ozgiin bir iisluba sahip Rafis ismayilov'un yaraticihgi anitsalligi, goriintiilerin etkileyiciligi,
duygusal etkisi, renklerin uyumu ile digerlerinden farklilik arz eder. Bi¢im ve sekilleri nedeniyle
izleyicide bir hali izlenimi birakan "Cift¢i ve Ejderha", "Savas" vb. eserleri Dogu geleneklerini,
Azerbaycan'in milli motiflerini yansitmaktadir.

Yaraticiliginda minyatiir geleneklerini, ulusalli§i, Tirkculigu yansitan diger ¢ok yonli
eserleri olan Azerbaycan ressamlarindan biri de Natik Camal Afsar'dir. Onun eserleri
heykelciligi ve ressamlidi yansitarak birgok tiirii barindirir. N. Camal Afsar’1 diger ressamlardan
farkh kilan o6zellik onun ulusal koklere dayanan geleneklere, Samanizm’e, Tirkgilige ve
minyatiire olan sevgisi ve bu sevginin keten lzerindeki derin yansimasidir. Milli zenginlik,
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Turglligl ifade eden muskalar, semboller, totemler, samanistik ruh ve kahramanlik onun
yaraticihginin temel yonleridir. Ressamin kendi tarihimize olan sevgisi ve bu temali eserleri
Azerbaycan Harp Miizesi'nin kurucusu olmasina vesile olmus, uzun siire bu mizenin
sergisinin geniglemesinde o©nemli rol Ustlenmis ve mizeyi kendi tarihi eserleri ve
kahramanlarin heykelleriyle zenginlestirmistir.

Yaraticiliginin temelini minyatir gelenekleri olusturan ressamlarin bir digeri ise Faik
Akberov'dur. O, kendi doneminin Tirk minyatirinin betimlemesini bilimsel dayanaklara gore
yapan nadir ustalardandi. Ressam minyatirin ifade dilinin, onun mifolojisinin, sentaksinin,
gramerinin varhigini iddia eder, onun betimleme dilinin Uzerinde deneme ve arastirmalar
yaparak eserler yaratirdi.

Minyatir sanati ayni zamanda gengler tarafindan sevilmekte ve benzersiz bir sekilde
gelistiriimektedir. Geng¢ sanatgilardan Parinisa Askerova, ogrencilik yillarindan itibaren
minyatlr sanatina ilgi duymus ve sirlarini 6grenmeye ¢alismistir. “Sanatgi, karmasik minyatir
felsefesinin yapisini derinlemesine inceleyemediginden, ¢alismalarinda klasik Tebriz okulunun
ana uslup cesitliligini koruyarak modern sanat trendlerine hitap ediyor. Deneysel arastirmalar
yaparak, sanatsal ifadenin 6zel araglarini 6n plana ¢ekmeye caligiyor”. (3) Klasik minyatir
tarzinda tasvir edilen ¢ok figlrli av, doviis, ginlik hayat sahnelerinin varhigina ragmen,
"minyatlr" ylzeyde mistik gorintiler olusturmaya olanak saglamaz. Minyatir sistemine
tamamen aykiri olan bu yontem, Parinisa Hanim’in modern bir sanatgi olarak goriisiini bir kez
daha kanitlamaktadir. Onun bu alandaki arayislari cesur bir deney olarak kabul edilebilir.
"Atlar", "Cevgan", "Fizuli’, "Sah ismail", "Palitra", "Semazen", "Benim Sehrim", "Nadir Sah",
"Meclisi Uns" ve diger bu gibi minyatiir eserlerin miellifidir.

“Geng nesilden olsa da Orhan Hiiseynov artik lilkemizde ve yurtdiginda 6zel ve grup
sergilerine katihmiyla Azerbaycan kiiltlir diinyasinda kendine yer edinmeyi basarmistir. "(6). O,
2016 yihinda diizenlenen Dogu'dan Dogu'ya adini alan sergisinde minyatir geleneklerine
dayanarak sekillenen milli motiflerimizden olusan “Azerbaycan Evi”, “Aile”, “Ucan Hal",
anitsalligi ile digerlerinden farkli olan ¢ok figiirlii bir kompozisyondan olugan “igerisehir’de
Nevruz Bayrami”, “Kirkyama®, “Kirmizi At”, “Susa Sehri” ve diger rengarenk minyatir eserlerini
gosterime sunmustur. Ressam grafik ve boyama islerinde Azerbaycan masallarini, folklorind,
ince mizah ve hayal diinyasi ile Azerbaycan’in geleneklerini, orfini, ginlik hayatini
gostermeye calisir. Orhan hem de ¢esitli materyeller lizerinde resim yapan geng bir ressam
olarak da Gin kazanmayi basarmistir.

SONUC

Yakin ve Orta Dogu halklarinin sanatinin ilging ve zengin kismini olusturan Azerbaycan
minyatlr sanati Diinya sanatlari arasinda kendine 6zgi bir yere sahiptir. Her minyatir eseri
tarihi ve kdlturel irsin varligina destek olur, gegcmis ile glinumuz arasindaki kultirel baglari
guclendirir ve geleneksel mimari, torenler, kiltirel olaylar ve ginlik hayatin birgcok diger
alanlarini yansitan zengin gorsel igerigiyle tarihi belge niteligi tasir.

Cagdas donemde minyatiir sanatina gosterilen ilgi ve dikkatin temel sebebi milli
koklerimize, geleneklerimize verilen yiksek degerdir. Minyatir geleneklerinin geng¢ nesil
ressamlar arasinda ilgi toplamasi, Azerbaycan'da Uluslararasi Minyatiir Merkezi kurulmasi
tesebblsd, bu alanda sik sik sergilerin diizenlenmesi, minyatiir sanatinin diinyaya tanitiimasi
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cabasi nihayet sonuc vermeye baslamistir. 16 Aralik 2020 tarihinde Azerbaycan, iran, Tirkiye
ve Ozbekistan'in birlikte hazirladigi “Minyatiir Sanati” nominasyon belgesi tartisilmis ve bu
kiiltir 6gesinin UNESCO Insanhgin Somut Olmayan Kiiltirel Mirasi Temsili Listesi'ne
alinmasina karar verilmistir. Ulkemiz icin bdylesine dnemli bir kararin alinmasi, Azerbaycan
Cumbhuriyeti Cumhurbaskani Birinci Yardimcisi, Haydar Aliyev Vakfi Baskani, UNESCO lyi
Niyet Elgisi Mehriban Hanim Aliyeva, Kiltir ve Disigleri Bakanliklari, UNESCO yaninda
Azerbaycan Cumbhuriyeti Daimi Temsilciligi tarafindan desteklenmis, UNESCO daki
Azerbaycan Cumbhuriyeti Milli Komisyonun ortak faaliyeti sonucunda mimkiin olmustur.
“Arastirmalar minyatiiriin bir cok insanin, daha ¢ok Avrupalilarin diiglindiigi gibi sadece
kitap tasarimina ait bir sanat dali veya tiri olmadigini agiga cikarmaktadir. Minyatiir,
zamaninda tasvir ve uygulamali sanatlarin yer aldigi tim alanlarda kullanilmis olsa dahi
Mislimanlarin ve Tirklerin, Azerbaycanllarin taptii sanat dslubudur’ (2). Cagdas
Azerbaycan sanat elestirmenlerinden olan, Profesér Ziyadhan Aliyev'e gore minyatir sanat

dali degil, islam-Tiirk sanat alanlarinda kullanilan ortak, evrensel sanat dili ve tislubudur!
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DUNDEN BUGUNE CAMIILER VE UGRADIGI DEGiISIMLER

Dr. Ogr. Uyesi Hatice ULUISIK+

GIRiS

Bir araya getiren, toplayan manasindaki cem koékiinden tiireyen Camii kelimesi islam
inancinda insanlarin namaz kilmak igin kullandiklari ibadethaneler igin tabiin doneminden
itibaren el-mescidii'l-camii terkibinin kisaltiimis versiyonu seklinde kullaniimaya baslandi.?
Kur'an-1 Kerim, hadisler ve ilk donem islami kaynaklarda cami yerine mescid ifadesi,

ibadethaneleri belirtirken kullaniimistir. Arap cografyalarinda Muslimanlarin ibadethaneleri
icin “mescid” kelimesi kullanilirken Tiirk cografyalarinda “camii” kelimesi tercih edilmistir.

Hz. Peygamber Mekke miisriklerinin zulmii artinca Akabe denilen mevkide islamiyet'i
benimseyen, Mekkeli Muslimanlan yurtlarina davet eden Yesrib halkinin davetine icabet
ederek Medine'ye hicret karari aldi. Hicret esnasinda yaklasik 13 giin kaldigi Kuba'da Hz.
Peygamber’in yaptidi ilk sey namaz kilacak bir yapi inga ettirmek oldu. Hz. Peygamber’in
Kuba'da yapti§i mescid 66x66 zira oOlglisiinde kare formunda bir yapiydi. Medine’de insa
ettirdigi Mescid-i Nebevi'nin olglleri ise 100x100 zira ebatindaydi.® Oldukga miitevazi olan
Mescid-i Nebevi gibi ilk donem camilerde kapi bulunmazdi. Bu iglevi zaman zaman kapiya
asilan bir perde gormis, daha sonralari bu perdelerin yerini kilim ve halilar almistir.

Muslimanlar yeni kurduklari sehirlerde ya da fetih yoluyla ele gegirdikleri sehirlere ilk
is olarak cami yaptirdilar. Sam’daki Emevi Camii'nden Kurtuba Camii'ne Isfehan’in pinltih
camilerinden istanbul'daki Siileymaniye'ye, kadar islam mimarisini 6zgiin kilan sey siitun
veya bu situn bashgi, kemer veya mozaik seklinin icat edilmesi degil; aksine yepyeni bir
mekan anlayiginin ortaya konmasi oldu.* Zira Miislimanlar gittikleri her yere, bolgenin kendi
kiltir ve sanat anlayisini yansitacak birbirinden 6zgiin eserler ortaya koydular. Ornegin
Hindistan’da Turkler tarafindan yaptirilan camilere baktigimizda o dénemde Tirkler arasinda
hakim olan iran Gslubu degil, Hind halkinin kendilerine 6zgii sanat ve mimari Gslubu
karsimiza gikmaktadir. Dolayisiyla bir imanin neticesi olarak dogan islam mimarisi; tas veya
tuglada, situnlarin, ayaklarin, sira kemerlerin veya kubbelerin diizenlenmesinde ahsap minber
uzerindeki nakisinda ya da bir mihrabin mozaik ve mukarnaslarinin iglemelerinde, i¢ cemaat
mabhallinin veya tas parmakliklarin aydinliginda bu imani en giizel haliyle yansitti.®

*Artvin Coruh Universitesi, ilahiyat Fakiiltesi, haticeuluisik@artvin.edu.tr

2 Ahmet Onkal-Nebi Bozkurt, “Camii", DIA, istanbul 1993, C. VII, s. 46.

3 bn Sa'd, Muhammed b. Sa'd (v.230), Kitabii't-Tabakati'l- Kebir, edit. Adnan Demircan, ¢ev. Musa Kazim Yilmaz, istanbul
2014, C. I, s. 227; Yilmaz Can, “Erken Dénem islam Sanati", Tiirk islam Sanatlari Tarihi, edit. Abdulkadir Diindar, Ankara 2020,
s. 139.

4 Roger Garaudy, islam'in Aynasi Camiler, gev. Cemal Aydin istanbul 2017, s. 85.

® Garaudy, Camiler, 90.
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ilk Donem Camii Mimarisi

islam mimarisi denince akla hi¢ siiphesiz camiler gelmektedir. islam’in ilk
donemlerinde sadece Mislimanlarin olasi hava sartlarindan etkilenmeyecekleri ve bolge
halki igin yeterli olacak tarzda olduk¢a sade insa edilen camiler, fetih hareketleriyle birlikte
yavas yavas gelisim gosterdi. Fethettikleri bolgelerde gordikleri ihtisamli ibadethaneler
karsisinda daha fazla kayitsiz kalamayan Muslimanlarin; o beldenin mimar, usta ve
iscilerinden olusan bir ekibe yaptirdiklari camiler islam mimarisine yeni bir boyut kazandirdi.
Cami mimarisinin gelismesinde etkili olan en 6nemli faktor, kiltiirlerarasi etkilesimden ziyade
hi¢ stiphesiz zamanla yeni ihtiyaglarin dogmasi olmustur.

Cami mimarisi baglaminda en 6zgiin islam gelenegi yeni inancin ve yeni toplumun
amaglarina uygun form olan hipostil camidir. Bu Uslup ile belli bir mekan gereksinimi
karsilanmis, ardindan bu yarisi kapali yarisi agik mekan duvarlarla gevrilmis ve igine mihrap
gibi her camide bulunan dinsel simgeler ve minber gibi yonetime ya da maksure gibi
hiikimdarlara iliskin 6geler eklenmistir." Bu 6gelere zamanla minare ve sadirvan gibi yeni
ogeler eklenmis ve bu eklentiler cami mimarisinin ayrilmaz birer pargasi haline gelmistir.
Hipostil camiinin yani sira eyvanl camii ve merkez planli camii, camii mimarisinde bulundugu
cografya, iklim ya da déneme gore tercih sebebi olmustur. Nifusun artmasiyla ve sehirlerin
blyimesiyle ulu camiler yapilmigtir. Ulu cami ismi kent cemaatinin Cuma ve bayram
gunlerinde namaz kilabilmelerine olanak saglamak icin buylk yapildigindan bu isimle
anilmistir.  Mimarlik tarihgileri, ulu camilerin iginde ¢ok sayida sutun yer almasini
elestirmektedirler ancak bu tarz yapilar cemaatle namaz kilmaya engel olmadigindan siklikla
yapilmiglardir. Dikdortgen yapili camilere Sam Emevi Camii, Kurtuba Camii, el-Ezher Camii,
Diyarbakir ve Divrigi Ulu camileri gosterebiliriz. Bu baglamda Zavare kentinde insa edilen
1136 Mescid-i Cuma tag kapisi ve kubbeli mihrabi ile ulu camilere de dnciilik etmistir.?2 Ulu
camilerden farkli olarak bir de ters T planh camiler yapilmistir bu camiler ise mihrap
ekseninde arka arkaya iki kubbe mekanin tzerini 6rtmektedir. Celebi Mehmet (1413-1421)
zamaninda yapilan Bursa Yesil Camii yan yana iki merkez kubbesi ve iki yan hacmiyle ters T
tipi camiye glizel bir 6rnektir. Ayni sekilde alt kati cami Ust kati medrese olarak disunilmis
cift islevli bir cami olan ve daha ¢ok saraya benzeyen tek serefeli tek minaresi olan Bursa
Hudavendigar Camisi de buna 6rnek gosterilebilir. 3

CAMILERDEKiI UNSURLAR
Minber

Camilerde hatibin daha iyi gorilmek ve sesini daha iyi duyurmak Uzere c¢iktigi
basamakli mimari unsur olan minberlerin gegcmisi Hz. Peygamber donemine gitmektedir.
Allah Rasulii hutbe irad ederken sirtini bir hurma kitigiine yaslardi daha sonra kendisi igin bir
de oturma yerinin bulundugu i1lgin agacindan iki basamakli ahgaptan minber inga edildi. Bu
minberin iki kenarinda uglarinda topuz bulunan iki direk oldugu tahmin edilmektedir.* Mescid-

' Oleg Graber, islam Sanatinin Olusumu, gev. Nuran Yavuz istanbul 2020, s. 155.

2 M. Yilmaz Ergiiveng, islam Mimarlik Sanati, Dogusu, Gelisimi, Bugiiniine Bir Bakis, Istanbul 2020, s. 71.
3 Ergiiveng, islam Mimarlik Sanati, s. 99.

4 ibn Sa'd, Tabakat, C. I, s. 254; Nebi Bozkurt, “Minber", DIA, istanbul 1993, C. XXX, s. 101.
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i Nebevi'den sonra ilk minber Misirda Amr b. el-As Camii'ne konulmus ancak halife Hz.
Omer'in talimatiyla kaldirlmistir.” Hz. Peygamber'in minberi hutbe iradinin yani sira ayni
zamanda devlet iglerinin gorisildigu, halifelerin halktan biat aldidi hatta kadilarin, nemli
davalari yiiriittigu birtakim fonksiyonlari Gstlenen yer olmustur.?

ilk donemlerde minberler tugla ve kerpic gibi malzemelerden yapilmistir.® Zamanla ise
hem yapi malzemesi hem de minberlerin formunda degisiklikler olmustur. Mihrabin hemen
saginda ahsaptan ya da mermerden yapilan ve muazzam iscilie sahip olan minberler dort
adet siituna oturtulmus, kilah bigiminde ortiilmis bir koske dontismistir.*

Mihrab

Mihrab kelimesi, saraylardaki seref koselerini ifade ettigi gibi Emeviler'den itibaren
hikimdarlar tarafindan camilerde de kullanilmigtir. Form olarak mihrap bir nigin sinirlan
icinde kalmakla birlikte bolgesel olarak farkli uygulamalara gidilmistir ama hepsinin kaynagi
aynidir® ve kible yéniinii gdéstermek amaciyla insa edilmistir. islamiyet'in ilk dénemlerinde
kible yonii kiregle ¢izilmis bir isaret ya da kaya ile gosterilmekteydi. Zamanla bu yerler sahip
oldugu misyon geregi camilerin en gorkemli yerleri haline geldiler. Mihrabin 6niinde cami
tabanindan biraz yiiksekte bulunan mihrap sekisi yer alir.

Hz. Peygamber zamaninda bir mihrabin olmadigi ve Hz. Peygamber'in namaz
kildirdigi yerin kible yoéniini goésterdigini ifade ederler ancak o donemde kible yoniini
gosteren bir kaya parcasi® ya da kible duvarina sokulmus ahsap bir kazik oldugu’ rivayet
edilmektedir. Omer b. Abdiilaziz ise Medine valiligi sirasinda Hz. Peygamber'in namaz
kildirdigi yere bir nis yaptirmis ve burasi kiblegah olmustur.

Mihrab sayisi ilk ddnemde oldugu gibi bir adet ya da birkac tane olabilir. Ornegin Sam
Emevi Camii iginde dgrt mihrab, ibn Tolun Camii'nde ise farkli zamanlarda yapilmis 6 adet
mihrab bulunmaktadir.® Mihrablar tas, ahsap ya da mermerden yapilmistir.

Hiinkar Mahfili

Bu yer hiikiimdarlar igin camilerde 6zel bir yer olarak insa edilmistir. Aslinda Hz.
Peygamber déneminde bu tarz bir unsura rastlanmaz. Zira bu, islam dinindeki esitlik
ilkesinden hareketle islam’in 6ziine aykiri bir durumdur. Mahfil diye anilan bu yeri ilk olarak,
namaz kildi§i esnada suikasta maruz kalan Hz. Omer’'den sonra gelen Hz. Osman’in yaptirdigi
ifade edilir.® ilk kez Emevi halifesi Muaviye tarafindan yapildigina dair bilgiler de mevcuttur.™

! ibn Haldun, Mukaddime, Haz. Siileyman Uludag, istanbul 2005, C. I, s. 527.
2 Bozkurt, “Minber", s. 102.

3 Bozkurt, “Minber", s. 102.

4 Semavi Eyice, “Cami, Mimari Tarihi" DIA, C. VII, istanbul 1993, s. 57.

5 Graber, islam Sanati, s. 150-151.

¢ Tugba Erzincan, “Mihrab", DIA, istanbul 2005, C. XXX, s. 31.

7 Can, “islam Sanati", s. 140.

8 Erzincan, “Mihrab”, s. 32.

% Eyice, “Cami", s. 57; Can, “islam Sanati", s. 140.

19 jbn Haldun, Mukaddime, C. 1, s. 523.
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Mescid-i Nebevi'ye yapilan ilk mahfil, yerden yiiksekce ve etrafi kusatiimis, halifeye ait bir
yerdi. Emevilerle birlikte saltanat kurumunun ihdas edilmesiyle bu unsur, geliserek devam
etti.’ Bu yerler araplar arasinda “maksure” diye anilmaktadir. Osmanlilar zamaninda “hiinkar
mahfili” adini alan maksureler caminin hemen sol kdsesine yiiksek bir yere yapilmistir.? Tiirk
mimarisinde mahfile ilk olarak Anadolu Selguklu Devleti zamaninda Divrigi Ulu Camii'de
rastlamaktayiz.> Osmanlilar zamaninda ise 1413 yilinda yapilan Yesil camide sirli giniden
muhtesem bir hiinkar mabhfili vardir.* Geg Osmanli doneminde maksureler dogrudan digari ile
baglantih yapilmis ve hinkarin namazdan once ve sonra dinlenmesi i¢in “kasr-1 hiimayun”
(hiinkar kasri) adinda camiye hemen bitigik, hiinkar mabhfili ile baglantili késkler yapilmistir.
Sultanahmet ve Yeni Camii'de bu 6rneklere rastlamaktayiz.®

Camilerin konumu maksure ya da minber i¢in; caminin bulundugu cografi bolge, plana
iliskin 6geler icin belirleyicidir.

Kubbe

Yapilan arkeolojik calismalar neticesinde kékeni M.O. 6. Yiizyillara kadar giden kubbe,
yuvarlak dam ya da kiilah seklindeki ortiiyl ifade etmektedir. Biz bu mimari unsura Roma,
sonrasinda ise Bizans yapilarinda sik¢a rastlamaktayiz.® Bizans'in bilhassa bazilikalarinda
kendisini gosteren kubbeleri Miisliimanlar 6ylesine 6ziimsemislerdir zamanla islam
mimarisinin ayrilmaz birer parcasi olmuslardir. Hatta Gympel: “Codu batili Ayasofya'yi
minareleri olmadiginda bile bir cami olarak tanimlayacaktir.”’ diyerek kubbenin islam
mimarisindeki 6nemini ortaya koymustur.

Emeviler'in baskenti Sam’a tasimalariyla birlikte islam mimarisi Bizans mimarisinin
tesirinde kalmistir. Bundan boyle bilhassa ulu camilerde Roma ve Konstantinapolis'in eserleri
gibi kemer, tonoz ve kubbe tekniklerini uygulamaya konulmustur.®

Biiyiik Seguklu Devleti islam sanatina ¢ok sey katmistir. Bu dénemde yapilan mescid-
i cumalarda kubbeler énem kazanmig, Degisen bu gelenek Anadolu Selguklu sanati ve
mimarisine de model olmustur. Ornegdin Meliksah déneminde isfehan’da yapilan Mescid-i
Cuma mihrap Uzerine yer alan ve 15 m ¢apindaki kubbe ve tepe noktasindaki sivrilik ile tipik
bir Selguklu tslubudur.®

ilk Osmanli yapitlari olan camiiler Bizans yapilarindan hic etkilenmeksizin tek kubbeli
inga edilmistir. Bursa Orhan Gazi Camii (1339)'nde gorildigiu gibi Anadolu Selguklu
mimarisinden farkli olarak sahin (zerindeki konik veya piramidal kiilahlarin yerini Bizans
yapilarinda goriilen kiiresel kubbelerin almis olmasidir.’® Zamanla camilerde yer alan kubbe

! Tanman, B. Baha, “Mahfil”, DIA, Ankara 2003, C. XXVII, s. 331.

2 Eyice, “Cami", s. 57.

3 Tanman, “Mahfil", s. 331.

4 Stierlin Henri, imanin ve iktidarin Hizmetinde islam Mimarisi, cev. Ali Berktay, istanbul 2006, 116.

% Eyice, “Cami”, s. 57.

¢ Selcuk Miilayim, "Kubbe", DIA, Ankara 2002, C. XXV, s. 300.

7 Gympel, Jan, Antik Caglardan Giiniimiize Mimarligin Oykiisii, cev. Derya Niiket Ozer, istanbul 2018, s. 24
8 Stierlin, islam Mimarisi, s. 23.

? Ergiiveng, islam Mimarlik Sanati, s. 70.

19 Ergiiveng, islam Mimarlik Sanat, s. 96.
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sayisl artmis, ana kubbenin yaninda pek ¢ok kiiglik kubbe insa edilmistir. Ancak kubbelerin
tamamiyla Bizans mimarisine ait oldugunu sdylemek yanlis olacaktir zira ¢adir kiltiriine
sahip olan Tiirkler de islamiyet éncesinde cadirlarini kubbe seklinde yapmislardir. Onlarin bu
kiiltiirii islami dénemde bilhassa tiirbelerde kendisini géstermis, tiirbelerin formu silindir ya
da koseli de olsa tizerleri kubbe ile ortilmustiir.

Edirne’deki Ug Serefeli Cami, Osmanli mimarisinin ilk asamasi “merkezi kubbe”
sistemine adimin ilk merhalesidir. Diger bir agsama ise ¢api 28.5 metreye ulasan orta
kubbedir. Sag ve soluna ikiser kubbe vardir.” Ozellikle Tiirk cografyalarinda kubbeler, camileri
yansitan unsurlar haline gelmis; merkezi kubbe ile birlikte irili ufakh, cami ile baglantili
kubbeler insa edilmisgtir.

Abdest ¢cesmeleri, sadirvanlar

Sadirvanlar; camilerin bahgesinde ortasinda havuz bulunan Gzeri kubbe ile ortilmus,
havuz etrafinda birden ¢ok insanin ayni anda abdest almalarini sadlayacak musluklarin
bulundugu mimari unsurlardir. ilk dénem camilerinde insanlarin abdest alabilecegi bir yere
dair malumat yoktur. Namaz kilmak igin farz olan temizlik bir hayli ge¢ donemde anitsal bir
form kazanmistir.

Cami ve mescidlerin yanina islamiyet'in ilk devirlerinden itibaren insanlarin abdest
alabilmesi igin havuz, kuyu veya gcesme gibi cesitli su tesisleri yapilmistir.2 Mihrab ve minare
gibi formlarin izine erken doénemde rastlanirken abdest alinmaya dair bir yere
rastlaniimamaktadir ancak Siraf'ta 9. ylzyill camilerinde yapilan kazi ¢alismalari; abdestin,
yapinin disinda ve duvar boyunca uzanan bir alanda alindigini gostermektedir. Samarra ve
ibn Tolun camiinde de bu tarz ziyadeler ve eklere rastlamaktayiz. Bunlarin tam olarak iglevi
bilinmese de abdest icin bir yer oldugu disiiniilmektedir.® Kabe'de ilk donemde, iki zemzem
kuyusundan birinin abdest icin digerinin ise su igcmek icin kullanildi§i bilinmektedir. Bu
bilgilerden hareketle ilk donem camilerinde abdest i¢in su ihtiyacinin kuyulardan temin
edildigi bilgisine ulasabiliriz.

Edirne’deki Uc Serefeli Camii avlusunda yer alan sadirvan Osmanli'da ilk kez
uygulanan bir yeniliktir.* Dolayisiyla biz sadirvanlara daha g¢ok Tirk cografyalarinda
rastlamaktayiz. ilk dénemlerde oldukga sade yapilan sadirvanlar, zamanla estetik kaygisinin
da artmasiyla birlikte havuzlari, sttunlar, direkleri ve kubbelerinde kullanilan tas, mermer,
ahsap, metal gibi malzemeler; oymacilik, nakis ve hat sanati ustalarinin elinde iglenerek birer
saheser haline gelmigtir.®

Minare

! Ergiiveng, islam Mimarlik Sanati, s. 100-101.

2 Ali Kilei, “Sadirvan”, DIA, C. XXXVIII, istanbul 2010, s. 2189.
3 Graber, islam Sanati, s. 152-53

4 Ergiiveng, islam Mimarlik Sanati, s. 101

% Kilel, “Sadirvan”, s. 220-221.
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islam tarihinde ilk ezani Bilal-i Habesi okumus ve daha genis kitlelere sesini
duyurabilmek igin mescidin daminda Ustinave denilen silindir bigciminde bir yikseklige
cikmist.!

Minarelerin ne zaman ortaya ¢iktigina dair tahminler eski bir kilise olan Yuhanna'nin
yerine insa edilen ve situn ve temeli aynen kullanilan $am Emevi camiine isaret etmektedir.
Her ne kadar Misliman tarihgiler Emevi halifesi Velid b. Abdiilmelik'in burayi yaptirmadan
once burada bulunan kiliseyi tamanen yiktirdigini ifade etseler de, 1893 yilinda gikan biyik
yangin sonrasi arastirma yapan arkeologlar; kemer, siitun ve situn basliklarinin tipik birer
Roma-Bizans sanati oldugunu ifade etmiglerdir.?2 Dolayisiyla eski kilisenin tamamen
yiktirlmis olup, yapidan ¢ikarilan kemer ve sutun gibi malzemelerin camii yapiminda tekrar
kullanildigi sonucuna varilmistir.> Cami olduktan sonra kilise iken ¢an kulesi olarak kullanilan
bu kuleler islami bir 6ge olan minarelere rastlantisal bir sekilde girmistir. Bu ¢an kulelerinin
Miisliimanlara minare unsuru igin ilham vermis olabilecegi muhtemeldir. Hz. Omer'in hilafeti
doneminde Misir valisi olan Amr b. el-As’in, yapimina baslayip bitiremedigi Fustat'ta kendi
ismiyle anilan caminin insa sirecini Muaviye'nin Misir Valisi Mesleme b. Muhalled’in
tamamlatmis ve caminin iki tarafina dort koseden olusan birer minare ekletmigtir.

Minareler Sam Kayrevan ve Kurtuba Camilerinde oldugu gibi yapiyla baglantili bazen
de Samarra Camiinde oldudu gibi yapidan ayr olarak inga edilmistir. Bilhassa Selguklularla
birlikte minareler mescidin ayrilmaz pargasi haline gelmislerdir.®> Minareler caminin kitle ve
kubbesi ile iliskileri agisindan en uyumlu orana Mimar Sinan zamaninda kavustu.® Biz
birbirinden bagimsiz ama her biri digeriyle uyumlu olan minareleri bilhassa Anadolu Beylikleri
doneminde gormekteyiz. Nitekim Saltuklu, Danismendli zamaninda yapilan mescidin hemen
yakininda, bur¢ duvarinin uzandigi yerde tepsi minare diye anilan silindirik kule formundaki
minareler,” minare gelenegine yeni bir Gslup kazandirmistir.

ilk dénemde yapilmig camilerin Sam Emevi Cami harig tek minaresi vardir. Osmanli
doneminde minareler genellikle caminin sad tarafina bir tane konumlandiriimis ancak
zamanla iki ve daha fazla minare eklendigi olmustur.® Ezan okunmasi i¢in yapilan minareler
bolgelere goére sekil ve uslup acisindan farkliliklar olusturmaktadir. Ornegin Suriye’nin
batisinda kalan minareler Bizans mimari Gslubunun etkisiyle koseliyken Irak ve iran
topraklarinda yapilan minareler silindir yapilidir. Bilhassa Samarra ve ibn Tolun camilerinin
minaresinde oldugu gibi sarmal bir yapiya sahip olan minareler Babil'deki zigguratlara
benzetilmistir® ancak bunun ispatina dair bir delil heniiz yoktur. Ciinkii ne erken islam
déneminde ne de islam 6ncesine silindirik bir kuleye rastlanilmamistir.’® Kaldi ki Garaudy:
“Zigguratlar Tanri katina gikabilmek igin gokyiziine dogru ylikselen merdivenlerden ibarettir.
Oysaki boylesi firavunca bir kibir asla islamiyet ile bagdastinlamaz. Zigguratlarin
merdivenleriyle kendini gosteren hiyerargi ve Kkibirin aksine Samarra minaresi egimli

! Filiz Giindiiz, “Minare", DIA, C. XXX, istanbul 2005, s. 98.

2 Stierlin, islam Mimarisi, s. 29.

3 Stierlin, islam Mimarisi, s. 30-31.

4 Glindiiz, “Minare”, s. 98.

5 Keyani, Muhammed Yusuf, islam Dénemi iran Mimarisi, gev. Kaan Dilek, Ankara 2018, s. 20.

¢ Ergiiveng, islam Mimarlik Sanati, s. 125

7 Aslanapa, Oktay, Tiirk Sanati Il, Anadolu Selguklularindan Beylikler Devrinin Sonuna Kadar, istanbul 1973, C. II, s. 24-26.
8 Gympel, Mimarhgin Oykiisii, s. 23.

° Gympel, Mimarhgin Oykiisi, s. 22; Stierlin, islam Mimarisi, s. 41.

19 Graber, islam Sanati, s. 148-49.
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merdivenlerden olusan ve sadece miiezzinin gikabilecedi ve namaza ¢agr yapmak amaciyla
yapilan helezonik bir minaredir"’ demektedir. Su var ki yapinin tamami islam 6ncesi
Mezopotamya’nin islam &ncesi anit geleneginin bir uzantisi olarak tamamen tugladan
ortlmastar.?

Arap cografyalarinda minareler genellikle kare formda insa edilmiglerdir. Tirk
devletlerinde ise minarelerin birbirinden farkli formlarda olmasi Tirklerin gittikleri her yerde
orijinal minare tipleri meydana getirecek ideale minare seklini aradiklarini gostermektedir.?
Zira Turkler strekli kendin 6nceki sanat ve mimariyi degerlendirip tistiine daha yeni ve orijinal
formu eklemeye galismistir.# Selguklular kendilerinden 6nce (Karahanlh ve Gazneli) baslayan
Turk mimarisindeki gelismeleri dederlendirerek biyik ol¢lide abidevi camiler yapmiglar ve bu
plani iran ve Orta Asya’'da yaptiklari camilerde uygulamislardir.5 Karahanlilar, Gazneliler ve
Delhi Kutub Minar'da gordigumiiz gibi Turkler gesitli minare sekillerini denedikten sonra
Selguklular ince ve uzun silindirik minareleri kendi zevklerine gére harmanlayarak en uygun
sekli bulmuslardir.® Edirne Ug Serefeli Camii'nin dort yani revakla cevrilen sadirvan avlusunun
dort kdsesinde dort minare yer almaktadir. Yine ilk kez minare sayisi dorde ¢ikmistir. 68
metre olan minare Selimiye’den sonra en yiuksek ikinci minareye sahip olan Osmanh
minaresidir.’

SONUG

islamiyet'in dogdugu topraklar olan Mekke ve daha genelinde Arap yarimadasi ¢éllerin
hakim oldugu kurak yerlerdi. Araplarin gogunlugu ise konargoger tarzda olan bedevi bir
yasam seklini benimsemislerdi. islamiyet’le birlikte ihtiyaca binaen yeni eserler ortaya
konuldu. Sanat, mimari, bilim, fen baglaminda gegmisi olmayan Araplar biyik bir devlet olma
yolunda gayrimislimlerden istifade etmekte bir mahsur gormemislerdir. Konargoger
olmalarinin yani sira Araplarin evlerinin iklim ve cografyanin etkisiyle kerpigten yapilmasi,
Araplarin mimaride deneyimlerinin olmamasi ve fethedilen bolgelerin eski Bizans topraklari
olmasi gibi sebepler, ilk donem camilerinde Bizans tesirini etkili kilmistir. Camilerin
yapiminda model teskil eden Mescid-i Nebevi, avlu ve cardaktan olugsmaktaydi. Bizans
tesiriyle beraber cardaklar tasiyan hurma dallari degil, antik Hira harabelerinden getirtilen
mermer siitunlar olmaya basladi.® iste bu yiizden Emeviler déneminde yapilan camiler,
bazilikalara benzetilmektedir. Ornegdin Abdiilmelik b. Mervan'in Meryem Kilisesi yerine
Kudis'te yaptirdigi Mescid-i Aksa c¢okga olan situnuyla Bizans etkisini gozler ontine
sermektedir.®

" Garaudy, Camiler, s. 114.

2 Stierlin, islam Mimarisi, s. 41.

3 Aslanapa, Tiirk Sanati I, Oktay, Tiirk Sanat |-, Baglangicindan Biiyiik Selcuklularin Sonun kadar, istanbul 1973,
C. 1l s. 39.

4 Aslanapa, Tiirk Sanati I, s. 16.

% Aslanapa, Tiirk Sanati I, s. 49.

¢ Aslanapa, Tiirk Sanati |, s. 62.

7 Ergiiveng, islam Mimarlik Sanati, 101.

8 Garaudy, Camiler, s. 85; Eyice, “Cami", s. 58.

% Eyice, “Cami", s. 58; Stierlin, islam Mimarisi, s. 27.
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Abbasiler doneminde ise baskentin Baddat'a ve fetih hareketlerinin doguya
kaydirilmasiyla Bizans tesiri yerini Sasani tesirine birakmistir. Sasani tesirine ilk 6érnek Tirk
askerleri i¢in kurulan Samarra ordugah sehrinde yer alan Samarra Ulu Camidir. Misir'in ilk
islami baskenti olan Fustat'ta yapilan Tolunoglu Camii (876), Samarra Camii model alinarak
tamamen tugladan yapilmis genis bir camidir. Bu caminin minaresi de Samara gibi helezonik
bir sekle sahiptir. Misira vali tayin edilen Tirk komutanin oglu Ahmed b. Tolun hem
Samarra'nin 6zlemiyle hem de Abbasi halifesinin ihtisamli sarayinin istiyakiyla bu camiyi
yaptirdi ve dogu ile bati arasinda yani Mezopotamya ve Misir arasindaki diyalogu ve
etkilesimi bu camide bir araya getirdi." Ayni sekilde Tunus'ta insa edilen Kayrevan Camii
(836) de bilhassa minaresi bakimindan Samarra cami model alinarak yapilmigtir.?2 Kayrevan
camiinin Ug serefeli minaresi hem bir piramiti, hem deniz fenerini hem de askeri bir kuleyi
andinr.® Bu cami minaresi Marakes'te insa edilen Kutubiye Camisinin minaresine,
Murabitlarin lideri Yusuf b. Tafsin’in Cezayir'deki Tlemsen Caminin minaresine ve pek ¢ok
cami minaresine model teskil etmis ve bu Arap camilerinde oldugu gibi Tiirk ve iran cami
mimarisinin aksine Mescid-i Nebevi'nin kurulus bigimini 6rnek almistir.*

Mezopotamya'da insa edilen eserlerde yapi malzemesi olarak pigsmis toprak olan tugla
kullanilmis, iran mimari yapitlarinda da pismis toprak gelenegi geliserek devam etmistir.
Zamanla tugla teknolojisi yerini sirli pismis toprak olan seramige birakmistir. Bu malzemede
ic ve dis cephe kaplamasin, tonoz ve kubbelerde uygulanmistir. Kuzey Irak gibi taslik ve
kayalik yerlerde tas ve mermer ocaklar kullanildigindan eserle de bu yapi malzemesi
yansimigtir.®> Misliman mimarlar genis topraklarin iklimsel ve cografi konumu nedeniyle
yenilikte ve her cagdaki cesitli kaplama, kemer, eyvan, tonoz, mihrap minare ve cesitli
slislemeler yaratmada uzun bir yol kat etmislerdir.®

Not: Calismada kullanilan resimler Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi'nde yer alan ilgili
maddelerden alinmistir.
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TURK ISLAM SANATININ FELSEFi TEMELLERI BAGLAMINDA EBRU SANATINDA
GELENEKSEL — MODERN iKILEMININ TUTARLILIGI

Dog. Dr. Hicabi GULGEN

GIRiS

Bir sanat dali olarak Ebru kelimesinin kokenleri tizerine farkli goriigler mevcuttur. Ebru
tarihi Uzerine yapilan caligmalar bu sanatin XIV — XV. yizylllarda Buhara Semerkant
bolgesinde veya Kuzey Hindistan'da ilk defa yapilmaya baslandigini ortaya koymaktadir.’
Tirk ebru sanatinin biyiik ustalarindan Ozbekler Tekkesi Seyhi Sadik Efendi de bu sanat
Buhara Semerkant arasinda bulunan Vabkent sehrinde 6grendigini beyan etmektedir. XV.
yluzyllda bu bdlgede Cagatay Tirkgesinin kullanildigi bilinmektedir. Dolayisiyla ebru
kelimesinin kokenlerini de burada aramak lazimdir. Cagatayca’'da “hareli — dalgali kumas,
kumas yiizi” anlamlarina gelen “Ebre” kelimesinin bu sanatin kelime koki oldugunu tahmin
etmekteyiz.? XIX. yiizyll baglarina kadar Osmanl cografyasinda ebri seklinde kullanilan
kelime, son yuzyil icinde galat bir kullanim olarak ebru’'ya donismis ve héla bu sekilde
kullaniimaktadir. Ozellikle istanbul'a gelen seyyah ve tiiccarlar vasitasiyla Avrupa'ya gecen
ebru sanati, orada ilk olarak “Tirkish Paper” — Tirk Kagidi adiyla yayilmis ise de gliniimiizde
“Marbling Paper, Marbled Paper”- Mermer Kagidi, mermerlenmis kagit adiyla kullanimdadir.
Aslinda mermer kagidi kullanimi Japonlarin Simunagashi sanatiyla karistinlmasindan ileri
gelen yanhs bir kullamimdir.® Zira Japonlara ait olup Cinliler tarafindan da kagit boyama
teknigi olarak kullanilan Simunagashi ile ebru sanatinin kdkenlerinin ayni olabilecegdi tzerine
tezler yiriutmdislerdir. Aslinda Simunagashi Japon yazi sanatina althk ve zemin olarak
kullanilan ve mermer gorintisi veren kagit boyama sanatidir. Ebru sanatinda kullanilan
tekne, yogunlastirlmis su, boyalar, kullanilan firgalar, motifler hem farkli hem de
Simunagashi'den oldukga gelismis bir diizeydedir. Ustelik ebru yalnizca yazi zemini olarak
degil, yazilarin koltuklarinda, bordiirlerinde ve ciltlerde de kullanilmigtir. Yine, Simunagashi
uzerinde fazla bir midahale sansi bulunmazken, Ebru birbirinden farkli pek ¢ok motifi
olusturma imkéani da sunar.

Bu zamana kadar elde edilmis bilgiler 1siginda, Ebru Sanatiyla ilgili en eski yazma
1608 yilinda vefat etmis bulunan Mehmet Efendi tarafindan kaleme alinmis olan Risale-i
Tertib-i Ebri'dir. Bugiin M. Ugur Derman koleksiyonunda bulunan yazma, Osmanh Turkgesiyle
yazilmis olup, Ebru yapim tekniklerini ve boya hazirlama usullerini ihtiva eder. Bir diger
taraftan Uzerinde tarih kaydi bulunan en eski Ebru 1447 M. tarihli olup, Topkap! Sarayi
Kittiphanesinde bulunmaktadir.# Ayni sekilde XVI. Yuzyilin ilk yarisina ait yazmalar da ayni

" M. Ugur Derman, Tiirk Sanatinda Ebru, istanbul 1977, s. 7.

2 Semseddin Sami, Kamus-1 Tiirki, istanbul 1318, s. 65; Hicabi Giilgen, “Tiirk Ebru Tarihinde Ustalar ve Uslup Degisimi", Uludag
Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Bursa 2016, s. 154.

3 Hikmet Baturtcugil, Renklerin Sonsuzludu, istanbul 1999, s. 24.

4 M. Ugur Derman, age., s.7.
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kitiphanede bulunmaktadir. En eski yazmanin Tirkge yazilmis olmasi, en eski tarih kayith
orneklerinde istanbul'da bulunmasi ve Avrupalilarin bu sanata “Tirk K&agidi” adini vermesi
dolayisiyla ebru bir Turk sanati hiiviyeti kazanmistir.

Ebru Sanati son ceyrek asirda uygulanan kumas, seramik ve ahsap gibi farkli
materyaller lizerine olan uygulamalarnr dikkate alinmazsa, hep kagit Uzerine
uygulanagelmistir. Kagidin ise uzun omdirli bir malzeme olmamasi ve eski ustalarin
eserlerine imza ve tarih disirmemeleri nedeniyle, bugiin yazma eser kiitiiphanelerinde
bulunan sayisiz ebrunun tarihlendirmesi konusunda zorluklar gekilmektedir. Hat sanatinda
yazi zemini olarak kullaniimig veya Uzerine tarih ve usta imzasi disulmis olanlar ise sayica
azdir. Buna ragmen, mevcut orneklere bakildiginda Osmanl dénemi Ebru orneklerinin
cagdasi diger sanat dallarinin takip ettigi Usluplara paralel bir degisim gosterdigi ortadadir.
Buglin Topkapi Sarayi Kutiphanesinde bulunan Sehzade Mehmet i¢in hazirlanmis Abdi’l-
Hayf Ali tarafindan yazilmis bir hadis yazmasi ve Mahmud Gazanfer'in hazirladigi Gay-I
Cevgan adl eserin bordiir ebrular Klasik Osmanli Ebrulari igin 6nemli 6rneklerdir (Fotograf:
1)." Bu orneklerde sade renklerde hafif ebrular, battal ve gelgitler tercih edilmistir. Devrin
diger sanat kollarinda oldugu gibi, sadelik ve soyut yaklasim 6n plandadir.

XVII. ylzyihn ilk yansi Osmanl’'nin Avrupa etkisine girdigi bir donemi ifade eder.
Karlof¢a Antlagmasi ve kapitiilasyonlarla birlikte 6zellikle Fransa basta olmak lizere Avrupa
ulkelerinden gelis gidisler artmig; pek ¢ok alanda oldugu gibi sanat alaninda da etkilesimler
gittikge varligini gostermistir.? Klasik donemin sade, asil ve soyut mantik tzerine kurulu
anlayisi yerine, realist Gislup mimariden kitap sanatlarina kadar bir dedisimi ortaya koymustur.
1715 yilhina ait Divani Himayun Kalemi 807 numarali defterde bulunan ebru 6rnegi de klasik
usluptan realist sluba gegisin 6rnegini sergiler.® Tam gigek formunun yakalanamadigi bu
orneklerde yapraklarin olusturuldugu ve basit bir simbiile benzeyen c¢igeklerin olustugu
gbzlenmektedir (Fotograf: 2).* Ayni dénemlerde tezhib, minyatiir ve kalemiglerinde realist
Uslup sanat hayatinda daha hizl yer bulurken; ebrunun su lizerinde yapilmasinin getirdigi
zorluklar nedeniyle realist Gslubun yayginlasmasi ve olgunlagmasi daha ge¢ zamanlara
kalmigtir. XVII = XX. yuzyillar arasindaki ebru ustalari agirlikh olarak klasik Uslubu devam
ettirmiglerdir. XX. ylzyilda Turkiye Cumhuriyeti kurulunca, Sanayi-i Nefise Mektebi Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Akademisi olarak doniigmusti. M. Necmeddin Okyay Medreseti'l-
Hattatin'de ders verdigi donemde bir zatin ¢icekli ebru istegdi ve israri lzerine ¢gigekli ebrular
denemeye baslamis ve O’'nun o6grencileri de bu cgicek denemelerini geligtirerek devam
ettirmiglerdir. Okyay'in ilk gicek denemelerine bakildiginda, motifleri klasik anlayisin iginde
yaptigi gorulir. Mesela ilk lale gigceklerinde-realist Uslupta goriilmemesi gereken-topragin
altindaki lale soganini da yaptigi gorilir (Fotograf: 3). Bu yaklasim aslinda klasik tsluptaki
minyatir mantigina dayanir. Ancak ilerleyen zamanlarda laleyi sogansiz ve tabiatta
goriildigl sekilde yapmaya baglar (Fotograf: 4). Necmeddin Okyay bir taraftan klasik tslubu
devam ettirirken, diger yandan cigekli ¢aligmalarla ebruda yeni bir kaplyi da aralamistir.
Okyay'in en onemli talebesi olan yegeni Mustafa Dizginman da her iki yolda ebrular

" Nan B. Freeman, Ebru Art, Marble on Paper, The Work of Feridun Ozgéren, Bait EI-Qur'an, Bahrain 2001, s. 8.

2 Riighan Arik, Batillagsma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati, s. 13.

3 S. Nihal Somer, Bagbakanlik Osmanli Argivindeki Belge Tiirleri, Padisah El Yazilari ve Belge Restorasyonu, s. 121.

4 Ugur Derman, M. Necmeddin Okyay'in ¢igek denemelerine nasil bagladidin anlattigi yazisinda, hocanin “Bu sanatta 6yle gicek
filan olmaz, ger¢i eskiler tecriibe etmiglerdir ama o da cigege pek benzemez" dedigini aktarir. Bu ifadelerden, Okyay'in da daha
evvele ait gicek denemelerini gérdiigiinii beyan eder. Bkz. Ujur Derman, age., s. 44.
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yapmaya ve ogrenciler yetistirmeye devam etmistir (Fotograf: 5). Dikkat edilirse, hem Okyay
hem de Duzgunman’in yaptidi gigeklerde, klasik tslubun sadeligi, yan stilize tavri ve renk
asaleti dikkatlerden kagmaz. Son ¢eyrek asirda ise ebru bagta Tirkiye olmak lzere bitiin
diinyada popiiler olmus, bu genigleme beraberinde sosyo-ekonomik bir ticaret alaninin da
tesekkiline zemin hazirlamigtir. Bu durum bir yandan ebru malzemelerine ulagimi
kolaylastirirken, diger yandan geleneksel usulden de uzaklagmay! beraberinde getirmistir.
Geleneksel sanatlarimizin mantigi ve iizerine oturdugu islam disiincesi ile Tiirk estetiginin
disinda eserlerin ortaya ¢ikmasina da zemin hazirlamistir. Bugiin hala her iki yolda eser veren
sanatgcilar vardir. Buglin ebru sanatinda karsilikli iki yolun ayrismasi netlesmis ve bu sanata
gonul verenlerin zihinlerinde dogru yolu tespit igin sorular tesekkul etmistir. Bu konunun
vuzuha kavusmasi igin iki hususun anlasilmasi gerekmektedir. Bunlar islam diisiincesinde
sanat ve Turk kilttriinde milli estetik konularidir.

islam, halk icinde kisaca “Amentii” duasi ile varligini gerceklestirmistir. Bu yaklasimda
Allah Teala, bitin varhgr kusatan askin ve tek sanatkardir. Esmad’l-Hiisna’da “Sani, Bedi,
Halk, Musavvir ve Cemil” gibi isim ve sifatlarla tezahiir eder. Abdullah b. Mes’ud'dan rivayet
edilen bir Hadis-i Serif'te Allah Rasdli: “Siiphesiz ki Allah giizeldir, glizelligi sever” buyurur.’
Buradaki te'kid ifadesi Mutlak giizelligin Allaha ait oldugunu belirtir. Bu ve buna benzer ayet
ve hadisler Misliiman suurunda tek ve en glzel varlik Allah Teald'dir. Bu goriinen alemdeki
glzellik O'nun guzelliginin tezahirinin kigik bir pargasindan ibarettir. Yine bu dinya
Musliman igin gelip gegici fani bir yer oldugundan muteber degildir. Ankebut Suresi'nde
gegen bir ayette soyle buyrulur: “(Oysa onlarin tek gergek kabul ettikleri) bu diinya hayati
hakikatte sadece bir oyun ve eglenceden ibarettir; ahiret yurduna gelince iste asil hayat odur,;
keske bunu bilselerdi!”.?2  Bu distincenin bir diger istinat noktasi olarak Buhari’de gegen bir
Hadis-i Serif gosterilebilir. Hz. Peygamber soyle buyurur: “Benim diinya rahatligi ile isim yok.
Ben diinyada, bir agacin altinda bir siire gblgelenen ve sonra oradan ayrilarak yoluna devam
eden bir yolcu gibiyim”.® Musliman suurunu ve diisiinme seklini olusturan bu ve buna benzer
ayet ve hadisler ayni zamanda o toplumun bir pargasi olan sanatkarin da muhayyilesinin
temel taslarini olusturmustur. Bu yaklasim tarzi goriinen diinyanin guzelliklerinin gergek
guzellikler olmadigini, asil giizel olanin baki olan Allah teala oldugu fikrini temerkiz eder.
Bitlin bu disinceler iginde Misliman sanatkar, eserlerinde Allah’in glizel isim ve sifatlarinin
tezahiri olan bu diinyanin goriinen yiziinden ilhamini almis; bu ilhami kendi muhayyilesinde
yeni ve soyut bir sekle kavusturarak askin bir dil ile anlatma yoluna gitmistir. Tezhib
sanatinda rdamiler, hatayiler, pen¢ motifleri veya bulutlar bdyle bir disincenin Urinu
olduklarini gosteriyorlar.

Osmanh klasik Gslubunun ikinci nirengi noktasi da Turk Estetik anlayisidir. Tarihi
gecmis iki Milattan dncesine dayanan Tirk Kiiltiirl, gectigi farkli zeminlerde zenginlesmis
olsa da temel dinamiklerini glinimiize kadar bir tohum gibi bagrinda saklamistir. Glinimuzde
halilarin ve ¢inilerin ilmiklerinde, renklerinde; mimari de mekéan tasavvurunda ayni dinamikleri
sergilemeye devam etmistir. iran minyatiirii ile Tiirk minyatiirii arasindaki kompozisyon, renk
ve ifadelerdeki farkliik bunun en belirgin géstergelerindendir. Osmanli’nin son devir ebru
orneklerinde bile net bigcimde gorilen renk diizeni bugiin dinyanin diger yerlerinde

" Miislim, iman, 147.
2 Kur'an-1 Kerim, Ankebut Suresi, 29 / 64.
3 Buhari, Megazi, 39.
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uygulanmakta olan ebrulardan farkini ortaya koyar. Dolayisiyla giinimdiz ebrularinin seyrini
takip ederken yukarida kisaca temas ettigimiz iki temel dinamigi anlamak ve gelecegdi bu
anlayis uzerine bina etmek, milli sanat hiviyetinin korunmasi agisindan énemlidir.

Sonug itibariyle bugiin itibariyle diinya Uzerinde tarihlendirilmis en eski ebru
orneklerinin XV. ylzyila dayandigi gortlmektedir. Kokenleri tam olarak tespit edilmemis olsa
da Ebru, dayandi§i kelime kokd, ilk orneklerin Tirk diinyasinda tesekkil etmesi, lUzerine
yazilmis en eski yazmanin Tirkge yazilmis olmasi ve Avrupa’ya bu sanatin “Tirk Kagidi”
seklinde gegmis olmasi gibi 6zellikler nedeniyle milli bir sanat hiviyeti almistir. Osmanli
cografyasinda ve 6zellikle istanbul'da yiikselis devrini yasadigi bilinen ebru, XVII. yiizyilda
once Avrupa'ya sonra bitin dinyaya yayllmistir. Bu sanatin yayginlasmasiyla birlikte
fabrikasyon materyalleri de geligsmistir. Osmanli devirlerinde dénemin sanat anlayisi ve
Uslubuna paralel bir donlisim yasayan ebru, XVII. ylizyilda realist Uslubun etkisine girmistir.
Motiflerin su (izerinde yapmanin getirdigi zorluklar nedeniyle bu doniisim diger sanat
kollarina nazaran daha geg intikal etmistir. Cumhuriyet Tirkiye'sinde resim ve heykel gibi
Avrupa etkisinde gelisen muhitin de tegvikiyle Necmeddin Okyay realizm yolundaki ivmeyi
tekrar canlandirmigtir. Ancak kuvvetli bir sekilde klasik tsluba hakimiyeti, eserlerinde klasik
tavrin korunmasini saglamistir. Mustafa Diizglinman ve 6grencileri ise Okyay'in baslattig
tavri materyal ve teknik imkanlarin zenginligini de kullanarak devam ettirmislerdir. Bir diger
yandan klasik tavrin dayandigi temel argiimanlardan uzak serbest bir akim da hizla kabul
gormdstir. Bu serbest yaklagimin kabul gormesinde, sosyo-kiiltiirel yozlagsmanin etkisi de
dikkatlerden kagmaz.

Gelenegi, gecmisin kullerini giinimuze oldugdu gibi tagimak degil;, ge¢misin killerinden
yeni bir kéz olusturmak olarak anlamak lazim geldigi kanaatindeyiz. ikinci grupta yer alan
serbest calismalarin ise gecmistin mana izlerini tasimamasi dikkate degerdir. Form,
fonksiyon, muhteva ve renk diizeniyle geleneg@in disinda gelisen serbest yaklagimin bir tslup
olusturamayacagi, evrilen estetik biling dogrultusunda bir sonuca ulasacagi distnilebilir.
Biitiin sanat dallarinda formun hiviyetini kaybettiginde zanaata donismesi gibi, ebru
sanatinda da sanatkarlar ve zanaatkarlar olacaktir ve kiymeti tarih belirleyecektir.
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ERKEN iSLAM MiIMARISINDE ARAP YARIMADASI VE
HORASAN BOLGESININ ONEMI

Hiidai Sirrt SENALP

Dort bin yil 6nce Arap yarimadasi, yanhs olarak bilinen diinyadan izole oldugu
disgtlincesinin tam aksine kiiresel dlgekte baharat, buhur ve dahi birgok Griiniin ticaretinin
yapildigi bir merkezdi. Bu merkezin ticari can damari Buhur Yolu'ydu. Yemen'den Akdeniz'e
uzanan bu yol, bazen ¢éllerden, bazen yemyesil ovalardan ve vahalardan gecgen, tehlikeli
haydutlariyla, kendi ticaret kervanlarini ve yolunu koruyan kralliklariyla tarihin ilk biytk ticaret
yoluydu. Baharat yolunun bir kolu olan Buhur yolu, Hindistan ve Gliney Asya ve uzak dogudan
gelen ticaret yolunun karaya baglandi§i ve karadan Akdeniz'e aktarildigi ara baglanti hattiydi.
Glneyde deniz yoluyla Yemen ve Umman arasindaki Zafar sehrinden baslar ve kuzeyde
Gazze'de sona ererdi. Adi Buhur Rotasi olan bu hat, yabanci literatiirde “incense trade route”
olarak birgok calismada gegmektedir.

Bu hat ticarete ¢ok elverigli oldugundan mimari agidan cesitli yapi malzemeleri,
ozellikle ahsap cesitleri cok yaygindi. Ayrica Mekke, Ciddi ve Medine bdlgesi tamamen tas
yapim geleneklerine gore sekil almis sehirlerdi. Yarimadanin orta bdlgelerinde ise kerpic
yapim teknigi uygulaniyordu.

Horasan bolgesi ise Asya’nin bel kemigi olan ipek yolunun kollara ayrilip batisindaki
bircok bodlgeye dogru devam ettigi digim noktasiydi. Horasan bdlgesinin 6nemi tarih
boyunca ¢esitli yonetimlerin gelip bir stire var oldugu, uzun diyemeyecegimiz bir stirede yerini
baska bir yonetime biraktigi bir yer olmasiydi. Céller ve hazar denizi ile ayrildigindan iran ile
siki irtibati olmayan, Cin'le olan tarihi husumetten dolayl da dogusu ile de kopuk, kuzeyi
Sibirya, giineyi ise Himalayalar ile sinirl cogunlukla izole bir bdlgedir. ipek yolu agisindan bir
kesisim noktasi olsa da, Buhur Yolu gibi islek olmadigindan ve Cin'den 6nceki son durak
olmasindan dolayi diinya ticareti agisindan daha sakin bir noktada oldugu ifade edilebilir.

Horasan bolgesi de genel olarak tugla yapim tekniklerinin hakim oldugu bir
cografyaydi. Binalar pismis toprak tuglasi ya da giineste kurutulmus kerpi¢ tuglalardan
olusuyordu. Bu tuglalar bazen algi ile sivanir, ya da algi levhalar ile kaplanir ve lizerine gesitli
motifler iglenirdi. Sasani sanati ve mimarisi genel olarak bu uygulamalardan olusurdu, fakat
Sasani mimarisinin uygulama mantiginda devasa boyutlar hakimdi. Mezopotamya da bu
kurala dahildi, Suriye ve Misir gibi Roma’nin hakim oldugu bélgelerde ise genel olarak yapim
teknikleri tags malzemeler Gizerineydi. Hem Roma hem de Sasani sanat ve mimari gelenekleri
Erken islam Mimarisini dzellikle Emevi ve Abbasi dénemlerini derinden etkiledi.

Erken islam Mimarisi Efendimiz (sav) déneminden baglamak (izere, Hiilefa-i Rasidin,
Emeviler ve Abbasiler donemlerinde gelisim gostermislerdir. Bu gelisme igerisinde dikkatli bir
inceleme neticesinde gériilecektir ki, Erken islam Mimarisi'nin Greko-romen ya da Sasani
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etkilerinden kurtulup diger islam beldelerine ihrac edilebilecek unsurlarinin olusmasinda
Horasan bolgesinden gelen unsur ve kurallar 6n plandadir.

Dolayisiyla bu makalede Erken islam mimarisinde Arap yarimadasi ve Horasan
bdlgesinin 6nemi bu unsur ve kurallar dogrultusunda incelenecektir. Bu incelemeyi yaparken
Arap yarimadasinin kiiltiirel ve mimari arka plani ifadelendirmek adina islam’in ortaya giktigi
topraklardaki sanatlar, 6nemli mimari yapilar, yapim gelenekleri ve tekniklerinden kisaca
bahsedilecektir. Ardindan islam yayildikca islam Mimarisi hakkindaki degisimler irdelenecek,
Arap yarimadasi dahilindeki ve haricindeki konuyu ilgilendiren geligmeler g6z 6niine alinacak
ve bu degisimler neticesinde Horasan bdlgesinin nasil bir etkisi oldugu ortaya konulacaktir.

Arap yarimadasi arka plani Kébe ve Baharat yolunu aslinda her zaman ayrilmaz birer
ikili olarak distinmeliyiz. Kabe'yi sadece bir mimari yapi olarak degil, ayni zamanda Kéabe'nin
etrafinda olusan dini, ekonomik, toplumsal ve siyasi yapiyla birlikte ele almaliyiz. Bu noktadan
bakildiginda islam Mimarisi'ne dogru bir yaklagsimin ortaya konulabilmesi igin Mekke’nin ve
Kabe'nin bir teo-stratejik okumasinin yapilmasi gerekir.

Arap yarimadasi; Misir, Avrupa, Anadolu, Dogu Afrika ve Giiney Asya’ya yaklagik
benzer mesafelerde olmasinin yaninda, kara ve deniz yollari arasinda kesisim noktasinda
olmasi dolayisiyla global dlgekte bakildiginda burada bir diinya ticaret merkezi olmama
durumundan bahsedilemez. Arap yarimadasinda odak olabilecek tek nokta ise hem
Akdeniz’e hem de Yemene yakin olmasi, ortalama olarak buhur yolunun orta noktasinda
bulunmasi, saldirilardan uzak olmasi ve Cidde’den liman baglantisi olmasi sebebiyle
Mekke'ydi. Bu noktadan bakildiginda Hz. ibrahim'in K&be'yi Mekke'de insa etmesi, soyundan
Hz. ismaili buraya yerlestirmesi ve onunda soyundan Hz. Peygamber'in (sav) burada
diinyaya tesrif buyurmasi tesadufi degildir. Burasi diinya ticaretinin digim noktasiydi.

Yarimadanin kuzeyinde Gazze ve iskenderiye limanlari Akdeniz'e acilan noktalardi.
Ayrica Sam {izerinden istanbul ve 6tesine dogru ticaret imkani da miimkiindii. Yarimadanin
glineyinde ise bugtinkii Yemen ve Umman lkeleri igerisinde kalan Hadramut vadisi ve Zafar
sehrinin miucavir alani buhur Uretim merkeziydi. Bu bodlgedeki limanlar vasitasiyla Dogu
Afrika'dan Hindistan ve Endonezya'ya kadar olan bolgede nadir bulunan baharatlar, degerli
taslar, inciler, abanoz ve tik gibi gesitli ahsaplar, ipek ve kaliteli kumaslar, altin, kus tiyleri,
hayvan derileri gibi muhtelif mallarin Akdeniz ve Gtesine gegebilmesi igin tiiccarlarin Buhur
Yolu'nu kullanmasi gerekmekteydi.

Vadilerde yetisen bir ¢ol agacindan yetistirilen buhur glinimuzde ila¢ yapiminda ve
parfiim icin temel olarak kullanilan aromatik bir sakizdir. Misirlilar, Yunanlilar ve Romalilar
tarafindan tibbi amacli kullanilmakla birlikte definlerde, kurbanlarda ve onemli ritiiellerde
kullanilan tltst ve kokularin yapilmasinda da kullanilirdi. Antik ¢aglarda koku olarak gok
degerli olan buhur ve mir gibi buhur tiirevi olan maddeler, yalnizca gliney Arabistan, Etiyopya
ve Somali'de yetisen agaclardan elde edilebilirdi. Buhuru yakabilmek igin tretilmis ¢ok cesitli
buhurdanlar bugiin diinyanin birgok miizesinde sergidedir. Bunlarin Arabistan yarimadasina
ait olanlan ise ¢ok karakteristik olup genelde ilgili kabilenin inandigi tanriya ya da putuna
adanmislardir.
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Arap tliccarlar bu mallari Buhur Yolu boyunca deve kervanlari araciliiyla Roma
pazarlarina getirdiler. Hem Arabistan c¢ollerindeki deve kervani yollarr hem de Giney
Arabistan kiyilarindaki limanlar, o zamanlar Greko-Romen cografyacilar tarafindan Arabia
Felix olarak bilinen, diinyanin cogunu kapsayan genis ticaret aginin belki de en onemli
parcasiydi. Cografyaci Strabo, ¢ol yollari boyunca muazzam trafigi bir ordunun trafigine
benzetmistir. Buhur Rotasi, Arabistan'in merkezi ¢olinin bati kenari boyunca Kizildeniz
kiyllarindan yaklagsik 100 mil igeride uzaniyordu. Tarihte bu hat Uzerinde bulunan
medeniyetlerden hem kuzeydeki Nabatiler hem de glineydeki, Yemen Araplarn, Arap
Yarimadasi'nin Otesindeki topraklara gonderilen mallarin tasinmasi yoluyla muazzam bir
sekilde zenginlestiler. Buhurun bu hususiyetinden 6tiru ticareti yapilan ilk global driin buhur
oldu.

Bu zenginlesmeden payini alan birinci toplum Nabatilerdi. Nabati Araplarinin kdkenleri
belirsiz olmakla beraber, bir kuzey Arap kabilesi olduklar kabul edilir. ilk kaydedilen
merkezleri, MO dordiinci yiizyilda kurulduklari giiney Urdiin'in daglk bélgesindeki Petra idi.
Petra, baskentleri olarak geligsmis, blylk kaya mezarlan ise yalnizca Madain Salih olarak da
bilinen, Salih Peygamber’in gonderildigi kavmin yerlesik oldugu giinimuizde Suudi Arabistan
sinirlari igerisinde kalan Hicr'de insa edilmistir. Ginimizde yine ayni Ulke sinirlari igerisinde
yer alan Maga'ir Suayb, eski adi Medyen olan arkeolojik sehirde de benzer yapilara rastlamak
mumkindir. Her Ug¢ bolgede de, daglara ayrintih mimari cepheler, térensel merdivenler ve
karmasik sulama kanallari oyularak olaganustu bir ingaat programi uygulanmistir. Nabatilerin
son derece etkileyici, kayalara oyulmus binalari, Diinya'daki en etkileyici antik anitlardan
biridir. Nabatiler bu anitlarda ¢ok sayida yazit da birakmiglardir. Bu yazitlarin oryantalistlerin
iddia ettigi gibi Arap harflerinin gelisimi icerisinde goriilemeyecegini ifade etmeliyiz.

Nabatilerin adi ilk olarak Helenistik kaynaklarda MO 4. yiizyilin sonlarinda Urdiin'de
Biiyiik iskender'in generallerinin kuvvetleriyle karsilagtiktan sonra gegmeye baslar. Nabatiler,
Kizildeniz tzerinden liks mallar ithal ederek ve Sina lizerinden kuzey Arabistan'a giden kara
yolu ile Misirla gigli bir baglanti sirdirdiler ve buhur yoluna hakim oldular. Arap
yarimadasinin guneyindeki biyik ticaret sehri Karyat al-Faw ile de aligveriste bulundular.
Burada yapilan arkeolojik kazilarda Nabati canak ¢omlekleri bulunmustur .

Romalilar ile ittifak yapan Nabatiler, topraklarini genislettikge, Helenistik kiiltire ve
Roma Imparatorluk miittefiklerinin Helenistik mimarisine giderek daha fazla hayran oldular.
Hatta Nabati krali lll. Aretas "Helenlerin, Yunanlilarin Dostu" tinvanini kendisine aldi . Sikkenin
tzerini Nabati dili olan Aramice yerine Yunanca ibarelendirdi. Bu Nabati giimus sikkesi Buytuik
iskender sonrasi tarzda yapildi ve bir Nabati-Helen sikkesi olarak dolasima girdi (Sekil 1).

Sekil 1 85 M.0.'de Ill. Aretas'in emriyle Sam'daki darphanelerden iiretilen Grekge ibareli ilk Nebati sikkeleri. On
yliz: Aretas IlI'tin profildeki yiizii. Arka Yiiz: Sam Sehri Tanrigasi oturuyor. Price, M. Jessop (1973)
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Ayrica mezar cephelerinden Nabatilerin mimari ve insaat uygulamalari hakkinda pek
cok sey 6grenebiliriz. Hicr ve Petra evlerinin ise, yalnizca temelleri ayakta kalsa da, bu evlerin,
oyma tas mezarlarda gorulen 6zellikler igerdigini varsayabiliriz. Hicr'deki mezar cephelerinde
tasa islenen dendanlar yagmurdan korunma amagl yapilan bir mimari unsurdur. Binalarin
toprak duvarlarinin Gst kisimlarini yagmurun asindirici kuvvetine kargi korunmak bu
dendanlar yapilir ve uglari hargla sivanirdi (Sekil 3). Bu dendanlarin kullanimina, son
zamanlarda Orta ve giiney Arabistan'daki kerpi¢ mimaride de gorebilmekteyiz. (Sekil 2)

Sekil 2 Giiney Arabistan Necran Bolgesi'nde halen yapimina Sekil 3 El Hicr / Medain Salih’te daga oyulan
devam edilen yiiksek katli evler ve {izeri sivanmis dendanlar. kaya mezarlari. Mezar (izerinde o bélgeye
Blogspot. "Enchanting Najran - Saudi Arabia” Erisim: 30 Aralik 0zgii dendanlar goze ¢arpmakta. Archnet.
2021.https://susiesbigadventure.blogspot.com/2014/11/ench “Tombs, Medaen Saleh, Saudi Arabia. Erisim:
anting-najran-saudi-arabia.html 15 Temmuz 2021.

https://www.archnet.org/sites/14779

Buhur rotasinin diger ucuna geldigimizde Giiney Arabistan’da Yemen ve yakin
cevresini dikkate almamiz gerekir. Buradaki en eski krallik, baskenti Marib olan Sebe
Kralligi'dir. Marib M.O. 8. yiizyilda ¢dl kenarina kurulmustur. Cografi olarak hususiyeti, gok az
yagis almakla beraber, ancak yilda iki kez vadi, daglarin yukarlarinda iki yilda bir meydana
gelen yagmurlardan gelen suyla dolar. Vadideki su daha sonra vadinin etrafindaki yagmursuz,
kurak alani sulamak igin kullaniir ve ekimi mimkin kilar. Marib ¢evresinde bulunan
cokellerin incelenmesi, bu bdlgede sulamanin MO 3. binyila kadar dayandigini géstermistir.
Halen glnimizde senede iki kere yagan yagmur ile dolan kuyulardan terasli tarim
uygulamasi yapilmaktadir.

Sebe kralligi gelistikce, vadiden akan suyun bir kismini tutmak icin MO 6. yiizyilin
ikinci yarisinda toprakla dolu devasa bir baraj insa edildi. Bu sekilde yaklasik 25.000 donimii
sulayabilen muhtesem bir sulama sistemi gelistirilmis oldu. Bu bolgede tarim zor ve
maliyetliydi. Sistem, karmasik sulama sistemlerinin yardimiyla mevsimsel yagmur taskinlarini
kontrol etme ve kullanma imkanini varsaymaktaydi. Bu tesisler her an alisiimadik derecede
glgclu sel tehdidi altindaydi. Kanallar ve barajlar iyi ¢alisir durumda tutulmaliydi. Son olarak,
yagmurun birkag yil boyunca gelmeyecegi kuraklik donemleri de hesaba katiimaliydi.

Arap yarimadasinin kuzeyinde bulunan Nabatiler'de de var olan bu sistemler aslinda
yerel olarak su ¢ok degerli oldugu igin mimarlk ve mihendislik faaliyetlerinin gok gelismis

87



@

uuuuuuuuuuuuuu

L Uluwslararas
oz mezé Pce%mz
Ve MSTG iz Bildii

oldugunu sonucunu verir. Ancak Yemen’'de bulunan Marib'in konumu suya erisimle ilgisi daha
azdi, yine buhur Uretimiyle daha c¢ok ilgiliydi. Sehir, ¢6l boyunca buhur Greten Hint
Okyanusu'ndaki (bugiinkii dogu Yemen) bolgelerden Akdeniz'e uzanan, gelismekte olan
kervan guizergahinda komuta konumundaydi. Bu rota, daglar ve ¢o6l arasindaki sulama
alanlan boyunca ilerliyordu. Bu buhur Gretimi kullanilan esyalara da yansimis, ¢ok sayida
buhurdan glinimiize kadar gelmistir. Buhurdandan gorildiigu tzere Gliney Arabistan halklar
giinese, aya ve yildizlara tapiyorlardi. (Sekil 4) Bu durum birgok 6nemli mimari yapi inga
edilmesini ortaya koymustur.

Sekil 4 M.S. 1. ylizyildan kalma Giiney Arabistan bélgesine ait bir buhurdan. Christie's. "A South
Limestone incense burner circa 1st century A.D." Erisim 15.07.2021
https://www.christies.com/lot/lot-a-south-arabian-limestone-incense-burner-circa-4821518

Marib'te Tanriga Almaqa'nin (Ay) evi olan Barran Tapinadi'ndaki yazitlarda Belkis
Tahtindan bahsedilmektedir. Bu tapinagin, incil ve Kuran'da adi gecen Sebe Kralicesi Belkis
ile iliskili oldugu distinilmektedir. Arkeologlarin Barran Tapinagi'nda kadin heykelleri bulmasi
bu iddiayi gu¢lendirmektedir. Barran Tapinagr'nin 600 metre dogusunda ise Avvam Tapinagi
bulunmakta olup, mimari bakimdan birbirlerine ciddi oranda benzemektedirler. Ayrica Sebe
Kralhgi antik Glney Arabistan yazisi olan misnedle beraber Zebur dahil olmak lzere ¢ok
sayida belge biraktilar. Sebe Kraligi M.O. 5. Yiizyillda etkisini kaybederek Hadramut, Mein,
Keteben isimli 3 kralliga ayrilmistir.

M.0. 2. Yiizyilda Himyeriler Sebe sehrini ele gecirerek yeni bir krallik kurdular.
Yemende basta yildiza, glinese ve aya tapinmanin yaninda Hristiyanlk’in da yayilmasiyla
San’a, Aden, Marib Zafar gibi sehirlerde bircok kilise inga edilmeye baslandi. 6. yizyl
baslarinda Roma’nin muttefiki olan Hristiyan olan Habesistan ile gelisen karsilikli diigsmanlik
neticesinde Musevilige gegtiler ve bir Yahudi Kralligi'na donustiler.

Himyeri Kral Zinivas'in Uhdud'da Hristiyanlari meshur hadisede katletmesi lizerine
Habes krali Kaleb Ela-Esbaha, Eryat adli bir kumandanin emrindeki Habes ordusunu Yemen'e
gonderdi. Yapilan savas sonunda Zinlvas maglap oldu ve oldiruldd; topraklari iggal edilerek
Etiyopya'ya baglandi ve kral adina Eryat'in yonetimine verildi. Birka¢ yil sonra Etiyopyali
kumandanlardan Ebrehe Yemen'de iktidari ele gegirdi ve bagimsizligini ilan etti.
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Ebrehe putperest Araplari Mekke'ye yapilan hacdan saptirmak, bunun neticesinde
Kureys'in ticari gelirlerini ele gegirmek ve hacilan Mekke yerine yerine San'a'ya ¢ekmek igin
Kulleys olarak bilinen kiliseyi insa etti. MS 522'de Etiyopya'nin Yemen'e midahalesi sonucu
insa edilmistir. Etiyopya krali, kilisenin ingasi i¢in Ebrehe'den bilgi istemis, Ebrehe de pagan
Araplari Mekke'ye hacca gitmelerini engelleyerek San'ayi ziyaret etmeye cezbetmek igin
tasarlanan yeni kabenin ihtisamindan bahsetmistir.

Tum kaynaklar yapinin liks dekorasyonundan bahsederken, yalnizca el-Taberi,
Ebrehe’nin sadece Habes kralina degil, Bizans imparatoruna da yazdigini ve yapi igin mozaik,
zanaatkar ve mermer sevkiyati yardimi istedigini ifade eder. Ayasofya asagi yukari benzer
tarihlerde inga edildiginden burasi Kulleys'in nasil bir i¢ dekorasyonu oldugunu
anlayabilmemiz adina oldukga 6nemlidir. Ebrehe bu kadar ¢abaya ragmen Mekke'den istedigi
karsihgi alamamis ve talepleri reddedilmistir. Mekkeliler kiliseye geldiklerinde burada
Ebrehe'yi ¢ok kizdiracak bazi hareketlerde bulundular. Bunun (izerinde Ebrehe Kabe'nin
Uzerine yurimeye karar verir ve 570 senesinde Mekke'ye saldin girisiminde bulunur.
Neticesinde tarihteki meshur Fil Vakasi vuku bulur.

Ebrehe'nin Sana'daki kilisesinin iini, kilise yikildiktan sonra bile, islami déneme kadar
iyi bir sekilde devam etti. Ezraki'ye gore mozaikler, pahali ahsaplar, renkli taslar ve ithal
mermerlerin yani sira bolca uygulanan altin ve giimus varak, fildisi ve bronz kapilar kiliseyi
olabildigince gorkemli kildi. Kilise, ana yapi, eyvani ve kubbesi olmak lzere ¢ ayri mimari
0geden olusuyordu. Eyvan ve kubbe tasvirinde duvarlarin dekorasyonunda mozaik oldugunu
belirtir. Eyvanin mozaik siislemesinde ¢icek motifleri ve altin yildizlar bulunurken, kubbede
alacal veya cok renkli mozaik haclar, altin ve gimus malzemeler yer alir. Ebrehe'nin
disiincesine gore binanin sohreti ziyaret edenler tarafindan yayilacakti, boylece 300 yil sonra
Ezraki de bu sohretten istifade ile binay tarif edebildi diyebiliriz.

684 yilinda Abdullah bin Zibeyr Kabe'yi yeniden insa ederken bu binaya ait eski
mozaik parcalarini ve mermer siitunlari Mekke'ye getirmesi nedeniyle, kilisenin erken islam
doneminde mimari agidan hélad onemli oldugu goriliyor; Abdullah bin Zibeyr bu
malzemelerle genisleterek yeninden insa ettigi Kabe'yi sisledi ve boylece bu tir bir
siislemenin islam'da kaydedilen ilk drnegi oldu. Birinci hicri /sekizinci miladi yiizyil Emevi
mozaik siislemelerinde islam sanati tizerinde uzun vadeli en biiyiik etkinin Suriye ve Filistin
kaynakli olmasina ragmen, bu dekorasyon tarzi ile islami ilk uygulamanin Ebrehe ve zamanin
Roma imparatoru himayesi sayesinde bir ylizyll kadar 6nce bu yapi aracilidi ile oldugunu
gormekteyiz.

Burada konuyu ilgilendiren husus, Peygamberimiz (sav) Mescid-i Nebevi'yi insa
ederken ve ayrica Medine'de birgok mescit insa edilirken Kulleys'in yerinde duruyor olmasi ve
bu dénemde herhangi bir 6rnek teskil etmemis olmasidir. Fakat sonrasinda Emevilerin bu
sanatlan Roma'da oldudu gibi uygulamaya karar vermesi burada bir tercih oldugunu
gOsteriyor.

Yemen'in hemen kuzeyinde bulunan Karyat al Faw sehri ise, buradaki Helen kiiltiru
acisindan Arabistan yarimadasinin geri kalanindan farklilagsmaktadir. Buradaki kazilar ise
1971 yilinda Kral Suud Universitesi sponsorlugunda, El-Ensari'nin bagkanliginda basladi ve ilk
olarak Karyat Al-Faw'i kamuoyunun dikkatine bu senede sunuldu. Arkeolojik olarak ¢ok
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sasirtici bulgulara ulasildi. Karyat Al-Faw bolgesi, Necran bolgesinin kuzeydogusunda, Arap
yarimadasinin en uzak ve kurak yerlerinden birinde, Rub El-Khali kumlarinin bati kenarinda yer
almaktadir. Sehir var oldugu dénem olan MO 3. ve MS 3.-4. yillari arasinda, Giiney Arabistan
kralliklari ile eski Mezopotamya arasindaki buhur ticaret yolu lzerinde onemli bir vaha
kentiydi. Eski zamanlardaki isimleri arasinda Karyat Dhat Kahl vardi. Kahl, gl¢li Gliney Arap
baglantilari olan bir pagan tanrisiydi.

Sekil 5 Kayrat al-Faw'da bulunmis Greko-romen etkili fresk, tahminen M.S. 1-2. yiizyil., Riyad Milli Miizesi, Suudi
Arabistan. Scoopnest Erisim 29.12.2021.
https://www.scoopnest.com/user/prchovanec/995371934194991106-grecoroman-influenced-fresco-from-
qaryat-alfaw-in-preislamic-southern-arabia-circa-1st2nd-century-ad

Karyat Al-Faw'dan elde edilen bulgular, islam éncesi Arabistan'in sanat ve mimarisinin
yeniden degerlendirilmesini zorunlu kilmaktadir. Ozellikle bulunmus olan duvar resimlerden
birinde Helenistik gizgilerle tipik bir Arap'in resmedilmis olmasi ve basindaki Helen taci bu
bdlgenin Makedon imparatorlugu ile baglantilarina isaret ediyor (Sekil 5). Ayni sekilde
bulunmus olan bronz bist ¢izgileri itibariyla Yunanistan'daki benzerlerinden ¢ok zor ayirt
edilecek haldedir, yalnizca g6z kismina degerli taslarin konmus olmasi pagan Araplardan bir
nisan oldugunu ifade ediyor (Sekil 6). Bitiin bunlarin yaninda sirlanmis Pers kaplarinin,
Petra'dan gelen kaliteli Nabati ¢omleklerinin ve muhtemelen Misir'dan ithal edilen Roma
camlarinin kesfi, hepsi Karyat Al-Faw'in ticari baglantilarina taniklik ediyor.

Sekil 6 Qayrat el-Faw'dan Greko-romen iislubunda bronz dékiim erkek figiir bagi M.0. 1. - M.S. 2. yiizyil arasi.
Kral Saud Miizesi, Riyad. Universes. Head of a man, Erisim:30.12.2021
https://universes.art/en/specials/2012/roads-of-arabia/photos/12

Karyat Al-Faw, Nabati sehirleri, Ebrehe'nin Kilisesi, Kralice Belkis'in Barran Tapinagi ve
yarimadadaki diger bir¢ok yer, Arap diinyasinin hicbir sekilde izole olmadigini, muhtelif sanat
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ve organizasyon tarzlarindan derinden etkilendiginin altini giziyor. Ozellikle Qayrat EI Faw'daki
Helenlestirici etki, Biyiik iskenderin MO 332'de dliimiinden sonraki yiizyillarda bir biitiin
olarak Ortadogu'ya niifuz etmis Helen kdiltirinin Ortadodu'da yuzyillarca varhgini
surdirdiginid gostermektedir. Makedonlarin ardindan gelen, Misir'in Ptolemaioslari ve
Suriye'nin Seleukoslari ve Horasan civarindaki Baktriyallar gibi digerleri, bu Helenistik kiltiri
devam ettirmeye calistilar. Karyat Al- Faw'dan elde edilen bulgular, Helenizmin Arap
Yarimadasi'nin derinliklerine ne kadar niifuz ettigini gosteriyor. Bu Arabistan'in gegmisinin
ancak daha yeni yeni anlagilmaya baslayan bir yonudur. Simdi bélgedeki yapim gelenekleri ve
tekniklerini inceleyerek mimari ortami yapim teknolojileri minvalinde inceleyelim.

Mercan Tasi Siralarini Kullanarak Ahsap Takviyeli “Teclitat” Duvar

Yerel olarak Hacer mankabi veya kasur olarak adlandirilan mercan tasi, Kizildeniz
sahili boyunca cikarilip kullanilmaktadir. Yaygin olarak ise Arabistan yarimadasinda Cidde
sehrinin kuzey batisindaki el-Mankabah lagiininden cikarilmaktadir. Kasur terimi 13.
yiizyilda, Cidde sehir duvarinin Hacer'iil-Kasur ile insa edildigine atifta bulunan ibn’il-Miicavir
tarafindan da ifade edilmistir. Yapim teknigine baktigimizda insaat sahasina getirilen bloklar
kesilerek olcusu yaklasik 25 ila 30 cm. olan kiplere bolinmektedir. Laginin dibinden elde
edilen koyu kahverengi bir kil, mercan bloklarini baglamak i¢in bir gimento malzemesi olarak
gorev yapmaktadir. Gozenekli bir yapisi oldugu icin sicak ve nemli iklimler icin ideal bir
malzemedir.

Ancak mercan bir yapli malzemesi olarak son derece gozenekli ve olduk¢a yumusak
oldugundan, mercan tas duvarlarin giclendirilmesi gerekiyordu. Geleneksel yapim tekniginde,
mercan blok duvarlarini diizenli araliklarla yatay olarak gli¢clendirmek icin teclitat adl bir yapi
sistemi uygulanmistir (Sekil 7). Bu sistemde tas siralari ahsap takviyeler ile elastik mesnet
olusturarak yatay ve diiseyde kontrol altinda tutulmustur.

Sekil 7 Teclitat yapim sistemi. Al-Lyaly, Traditional House of Jeddah, 46-48.

Mercan tasinin bir olumsuz yonii daha vardir. iceriginde organik malzeme olmasi,
suya ya da neme maruz kaldiginda gevseyip duvarin stabilitesinin bozulmasina sebebiyet
vermekteydi. Buna duvarin tubtab adi verilen bir tiir su ve nem gegirmeyen siva sivanmasi ile
engel olunmaktadir.
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Tik Kullanimi

6. ylzyllda Ebrehe tarafindan San’a’da yaptirilan El-Kélis kilisesinde kullanildidi igin
islam 6ncesi zamanlarda Yemen'e tik ithal edildigini biliyoruz. 7. yiizyillda ve sonrasinda
Mekke ve Medine camilerinde de kullanilmistir. Ancak el-Makdisi'nin 10. yiizyilda ithal tik
agacinin ev ici amaglar icgin kullanilmasina atifta bulunmasi, ahsapta ¢ok daha biyik bir
ticaret ve Mekke'nin igyapi pazarinin taleplerini karsilamaya yetecek miktarda ithalat hacmine
isaret ediyor. 19. ylizyilda Mekke'de, Cidde, Taif ve Medine’de, Umm Lajj ve EI-Wajh, gibi
sehirlerde tik ithal edilerek biiyiik revasin ¢ikmalar, ahsap pencereler ve evlerin désemeleri
yapilirdi.

Tas Yapim Teknigi

Sahilin mercan yapi gelenegi ile kontrast olusturan Hicaz'in i¢ bolgeleri, ciddi bir tas
yap! gelenegine sahiptir. Antik ¢aglarda yetenekli tas oymacilarinin varligi, Mada'in Salih,
Magair EI-Suayb ve Petra'daki Nabati mezarlari tarafindan gosterilir. Mekke'deki Kabe, Kureys
kabilesi tarafindan 608 senesinde almasik tas ve ahsap siralar kullanilarak yeniden insa
edildiginde, tas malzemesi halen kullanimdaydi. Bu teknigin kdkeni tartismaya acgik olmakla
birlikte, ayni teknigin daha sonraki donemlerde Mekke'de ve Taif'te oldugu disinildiginde,
Kabe'deki anlatimlarin tas ve ahsap siralara atifta bulunmasi dikkat ¢ekicidir.

Burckhardt, Mekke'deki eski binalarin kaybinin, kutsal sehrin bulundugu vadiyi kasip
kavuran sik sel baskinlarinin bir sonucu oldugunu ifade etmekte ve higbir yapinin 4 asirdan
eski olmadigini ifade etmektedir. Hatta IV. Murad déneminde Kabe'nin yikilmasi da bir sel
neticesinde olmustu. Ancak bu sel egilimi, sehir tarihinin ¢esitli noktalarinda tespit edilebilen
Mekke'deki tas yapi tercihini kuskusuz agiklamaktadir. Kentin islam tarihi boyunca bu tas
kullanimina ahsap seyrinin eslik edip etmedigi bilinmemektedir.

Mekke'den Medine'ye donersek, sehirde ¢esitli donemlere ait yapi malzemeleriyle ilgili
onemli sayida belgeler bulunmaktadir. Medine, Hicaz''n dogu tarafinda, Orta Arabistan
ovalarina yol agan daglarin son kayaliklarinin ortasinda yer alir. Cevredeki kilometrelerce
uzanan alan, sismik aktivitenin sonucu olan volkanik kayalarla kaplidir. Eldeki kanitlar, tasin
uzun suredir Mekke'de oldugu gibi Medine'de de ana yapr malzemesi oldugunu
gostermektedir. Kisin yagmurlu ortam ve tasin hazir mevcudiyeti géz 6ntine alindiinda, bu
sasirtici degildir, yagmurlar ara sira olabilir, ancak bazi yillarda ¢ok siddetli olabilmektedir.

Utum Yapilan

Utum, Arap yarimadasinda bulunan islam oncesi bir yapi cesididir. Utum, tastan
yapilmis blylk, ¢ok kath binalardi. Bu binalar, bir kabilenin diger kabilelerle c¢ekisme
zamanlarinda si§inabilecedi savunma yapilari olarak kullaniliyordu (Sekil 8). Utum islam
oncesi Arabistan'i islam Arabistan'dan ayirmak icin kullanilabilecek cok 6énemli bir yapi
tipolojisidir. Kabileler akin akin islamiyet'e girmeye baslayinca, siddetli gatismalara girme
olasiliklari dismustir ve bu nedenle utum, artik bir zamanlar oldugu gibi 6nemini
kaybetmisgtir.
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Sekil 8 Qayrat al Faw'da bir kule ev ve icindeki sakinleri, fresk. Wikimedia Commons Erigim: 30.12.2021.
Pergamon Museum ( Berlin ). Exhibition "Roads of Arabia": Fragment of a wall painting depicting a tower house
with inhabitants ( 3rd century BC - 3rd century AD) https://www.wikidata.org/wiki/Q2829327

Medine'deki utum geleneginin varligi, kaynaklarda ortaya konmustur. Kayitlardaki en
eski yapi, Medine'nin gliney batisinda ve Kuba'nin batisinda, Abdiilkuddis el-Ensari tarafindan
Utum al- Qafriyan olarak tanimlanan yapidir. EI-Ansari tarafindan tarif edildigi sekli ile Utum
al-Qafriyan, 28 m boyunda 12 m. eninde ve 8 m. yiiksekligindedir ancak eskiden daha uzun
oldug@u, yerinde yapilan incelemeden farkedilebilmekteydi. Utum Abu Dujanafr ise, Peygamber
efendimizin ensar takipgilerinden birine atfedilir ve Utum al-Dahiyan'a benzer sekilde insa
edilmigtir. Bu iki eski utum, Yesrib/Medine tasinin islam 6ncesi ve islam'in ilk zamanlarinda
bina yapiminda kullanildigini géstermektedir.

Kerpi¢ Yapim Teknigi

Gegctigimiz ylzyillarda, kerpi¢ Orta Arabistan'in ana yapi malzemesi olmustur ve bu
gelenek antik ¢aglara kadar dayanmaktadir. Suudi Arabistan'in glineybatisindaki Karyat al-
Faw'da ve Orta Arabistan bdlgesinde bulunan El-Rabadhah'ta Arap platosunun kerpig
geleneginin tim doénemlerde mevcut oldugunu goruyoruz. Peygamber'in ikametgéhi ve
Medine'deki mescidi hakkindaki islam tarihgilerinin anlatimlari ise, bu en eski mescidin
yapiminda her zaman yerel kullanimi ile libin yani kerpi¢, kullanimina atifta bulunur.
Peygamber’in mescitlerinin mescidin dogu tarafinda yer alan odalariyla ilgili Gnld bir rivayette
ibn Sa'd (ibn Sad 1904:1,180-2) Peygamber'in hanmimlarinin odalarinin "kerpigten evler"
oldugunu sodyler ve gamurla sivanmis palmiye dallarindan boliimlemelere sahip ayri daireleri
oldugunu belirtir. Baska bir kaynak, kapilarin siyah deriden malzemesinden oldugunu ifade
eder.

Hz. Peygamber (sav)'in, algakgonillilik, mitevazillk ve hemen insa edilip igine
girilebilecek bir yer inga etme ihtiyacindan dolayr mescidini kerpi¢cten insa etmesi
mimkindir. Sebebi veya sebepleri ne olursa olsun, onun etrafini sarmasi igin kerpi¢ ve
palmiye kiittklerinin kullanilmasi, Medine'de mevcut olan ve utumlarla temsil edilen tag yapi
gelenegi arasinda tezat olusturmaktadir. Hz. Peygamber'in kerpi¢ kullanimi, Hicaz
yaylalarinin tas geleneklerinden ziyade orta Arabistanin kerpi¢ mimari gelenegini ortaya
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koymaktadir. Daha sonraki donemlerde ise Medine'nin yapi malzemesinin genellikle tas
oldugu gorilmektedir. Hz. Osman, halife oldugunda M.S. 649-50 yillarinda Hz. Peygamber'in
mescidini yeniden insa ederken, kerpi¢ tuglasi ve hurma kiitikleri yerine tas ve ithal tik
kullanmistir. Benzer sekilde, Said bin al-As'in Emevi Halifesi Muaviye zamaninda MS 661-680)
Medine'de yaptirdidi kasrn da tas, tugla ve algidandi. Ensari 1973:47-50). Kanuni Sultan
Sileyman, 16. ylzyillda Medine'nin surlarini yeniden inga ederken granit ve bazalt kullanmis
ve 1815'te Burckhardt sehri gordiginde tamamen tastan yapilmis olarak tanimlamistir.
Ayrica iklimin Medine binalarini koti etkiledigini ve Mekke'deki binalar gibi kis yagmurlarinda
ve vahanin rutubetinde bozuldugunu sdéyliyor. Burckhardt, kaldi§i sekiz yillik siire zarfinda
Medine'yi kis ve ilkbaharda vuran siddetli yagmur ve sellere teslim oldugunu belirtmektedir.
1902'de Medine'yi ziyaret eden ibrahim Rifat Pasa, evlerin taslarinin yerel tas ocaklarindan
geldigi gergegine atifta bulunarak asagi yukari ayni seyi sdylemektedir.

Usas

Bati Arabistan'da, mercan, tas ve kerpi¢ binalarla ek olarak farkl bir bina kategorisi
daha bulunmaktadir. Suudi Arabistan'in Tihame kiyi hattindaki Asir ovasi ve Yemen'in Tihame
sahili boyunca cesitli turlerde kamis, saman ve palmiye yapragindan yapilmis, usas adi
verilen ¢adir formunda kuliibeler bulunmaktadir. Bugliin daha nadir bulunmakla birlikte,
gecmiste Kizildeniz kiyilarinda her yerde bulundugu bilinmektedir. Usas, havanin
sirkiilasyonunu saglamak adina tasarlanmis iki kapili dairesel, konik bir yapidir (Sekil 9).
Prochéazka tarafindan kaydedilen diger tipler arasinda, sabl adi verilen diiz ¢atil bir kuliibe ve
jundub adi verilen besik ¢atili bir kuliibe de yer almaktadir. Usas'in boyali i¢ mekanlari,
geleneksel olarak evin kadinlar tarafindan yapilmaktadir. Prochezka, 1973'te el-Shugayq ve
el-Darb koylerini ilk ziyaret ettiginde, usaslarin kime seklinde kendi sinirlari iginde oldugunu
belirtmistir (Sekil 10). Bolgesel bagkent olan Cizan bile usasin hiikim siirdiigi bir mahalleye
sahipti. 1982'de usas koylerinin yerini modern beton evler aldi ve hayatta kalan usaslar
depolama igin kullanild.

Sekil 4 (@yhya_alameer), ") Lsall Ayl Sekil 10 Crawford, Peggy. Tihama region. General view of
A" Twitter (01.11.2020, 15:08). village, with thatched huts. (Fotograf, 2005), Archnet.org.

Yapim tekniklerini de irdeledikten sonra, mimariyi daha iyi anlayabilmek icin kisaca bu
donemde sehirlerin nasil gelistigini donemin mimarisi muvacehesinde kisaca ifade etmemiz
gerekir.
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Sehir Niivesi Olarak Kurulan ilk Mescid — Mescid-i Nebevi

Yesrib Medine adini almadan once c¢ok fazla sehre benzeyen bir tarafi yoktu.
Kabilelerin gruplar halinde yerlestigi, utumlara yakinhdin énemli oldugu diigmanca bir ortam
mevcuttu.

Hz. Peygamber Medine'ye geldiginde devesini ugsuz bucaksiz vahada gezdirdi.
Devesi bir middet yiridikten sonra durdu ve oturdu. Alinan arazinin yasal olarak satin
alinmasi igin bir diizenleme yapti. Bundan sonra olanlar, gelecekteki tim camilerin hikayesini
belirleyecektir.

Creswell, bu binanin bir cami olmadigini, olmasi da amaglanmadidini, nihayetinde bir
cami olacagini soyliiyor. Kendisiyle ayni fikirde olan Kaytani'den (Caeteani) etkilenerek,
avluda kullanilan binanin ahir olarak kullanilmasi, dansgilar olarak bir platform, bir uyku alani,
muhta¢g ve mahkdmlarin barinma alani gibi diinyevi kullanimlarini vurgulamaktadir.
Kaytani'nin yazdigi islam Yilliklari (Annail islam) Kur'an metnini hedef alan ve 6zellikle,
Kur'an'da sdzde bir takim cgeligkilerin bulundugunu 6ne siiren 6n yargili ve bilgisizce kaleme
alinmis bir kitaptir. Merhum M. Asim Koksal'in bu kitaba yazdigi reddiyeyi bu minvalde
hatirlatmak gerekir.

Grabar da, binanin donlsimi konusunda onlarla hemfikirdir, ancak aslinda
Peygamber ve hanimlarinin evleri igin ayri bir bina yapildigini da kabul eder. Bu fikirde olanlar
genel olarak binanin hem bir cemaat merkezi, hem cemaatin ibadet etmek igin toplandigi ve
hem de peygamberin kendisinin yasamak istedigi bir yer olarak insa edildigini
savunmaktadirlar.

Ancak esasinda evden camiye tesadiifen dénistiirilmesi fikri dogru degildir. Ozellikle,
binanin tasariminda, kuzey tarafindaki situnlu alan, ilk kibleyi tarif etmekte ve kible duvari
dahil olmak lizere Kudiis'e dogru bakan tim alanin kutsalhiginin bir ifadesi olmaktadir.
Boylece avludan yapinin Kudiis yoniine dogru dik agili yapilmasi dini uygulamalara yonelik bir
yapi olarak insa edildigini ifade etmektedir. Hz. Peygamber'in yagam alani dig duvardaydi ve
yapidan farkliyd.

=1 50.80m.

Bab Al_Rzhmen
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Sekil 11 Samhudi'ye gére ilk Mescid-i Nebevi'nin orjinal él¢iileri. Bisheh, G. I. (1979)
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Ayrica, giinde 5 vakit namaz hicretten 6nce ve Cuma namazi hicret esnasinda farz
kihnmigtir. Mescid-i Nebevi inga edilene kadar Kuba mescidi yapilmis ve cemaatle Cuma
namazi kilinmistir. Ayrica ensardan sahabelerin tesis ettikleri mescitlerin oldugu da kayitlarda
gecmektedir. Bu nedenle Hz. Peygamber'in mescid insasinin aslinda ikamet amagli oldugu
yoniindeki argiimanlarin hicbir hakliigi yoktur. ikametgahi hemen bitisigine insa edilip
mescitten ayri kurgulanmisti.

Yapi malzemesi, samanla farkli tirde ¢gamurlarla karistirlmis ve daha sonra glineste
kurutulmus liben adi verilen kerpicten yapilmis bir yapidir. islam éncesi Medine'de diismanlik
nedeniyle miustahkem kule evler olarak yapilmig utm denilen kule evlerin tersine Hz.
Peygamber, toplumun merkezini disa acik bir sekilde tamamen farkli bir Gslupla inga etmisgtir.
Buna ilaveten Iinsa ettigi yapinin gelecekte diger camilerin nasil goriinecegini dngordugi
gorilebilmektedir. Kuzey tarafi, basit hurma kitiiklerinden yapilmig situnlardan olusuyor ve
Uzeri ise hurma yapraklari ile ortiliydd. Kible istikameti Mescid-i Aksa'dan Mescid-i Haram'a
cevrilince hurma yapraklarindan olusan golgeli alan giiney duvari tarafina tasinmistir.

Kare yapinin boyutlarinin 100 arsin oldugu genel inanigina ragmen, Bisheh,
Samhudi'den alinti yaparak Memlldk Sultani Kayit Bay'in mimarinin caminin boyutlarini
kuzeyden batiya 63 arsin ve kuzeyden giineye 70 arsin olarak verir (50.88x47.32 m.) (Sekil
11). Hz. Peygamber'in 628'de kendisinin bir genisletme yaptigini ve alani 93 arsin'a gikardigini
devam ettiriyor. Boylece Creswell'in plan olgilerinin Medine'nin yerel tarihlerinde bulunan
aciklamalara uymamaktadir.

Hz. Osman zamaninda hem cami yeniden insa edilmis, hem de genisletilmistir, bu
caminin guney yani Yeniden ingsa ve genislemeler tas malzemeden yapilmistir ve bina
sonunda gorkemli bir bina haline gelmistir. Caminin yeniden insa edilip tagtan yapilmasi,
Medine yapim geleneginin aslinda kerpi¢ degil, tas oldugunun bir kaniti olarak karsimizda
durmaktadir. Giineye dogru yapilan genigleme ise, yapinin kible tarafinda gérdigimiz
sinirlarini belirlemistir. Kurulan yeni sehir Medine'den sonra fetih hareketleri ile feth edilen
topraklarda yeni sehirler kurulacaktir. Bu sehirlerin ilk hali garnizon sehirler seklinde oldu.

Garnizon Sehirler

islam fetihleri neticesinde 634-636 senesinde Suriye’nin ve 637'de Irak'in fethi ile
aciga bir sehircilik problemi ortaya c¢ikti. Bu ordularin yerlesik hayata alismasi hususundaydi.
Hz. Omer bunun iizerine askerlerin iskani igin misr adi verilen, cogulu emsar olarak
adlandirilan yeni sehirler kurdurdu. Bunlardan ilk ikisi Kufe ve Basra sehirleri idi. Fustat ise
Misir'da sonradan kurulmustur.
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Sekil 12 Kiife'de Kufe Ulu Camii ve bitisiginde yénetim merkezi olarak Dar'iil imare. David Nicolle, "Saracen
Strongholds AD630 -- 1050, The Middle East and Central Asia,” Fortress 76, Osprey Pub., London, 2008, pp.8-9

Misr sehirlerinin  merkezinde Mescid-i Nebevi modelinde oldugu gibi cami
bulunmaktaydi. Caminin yaninda Dariil imare adi verilen yéneticinin ya da valinin merkezi
bulunmaktaydi (Sekil 12). Hazine yani Beytiil Mal caminin iginde bulunmaktaydi. Bdylece bu
hazinenin butin halka ait oldugu mesaji veriliyordu.

Garnizon sehirlerin  bolimlerine baktigimiz zaman parali askerlerden olusan
mahallelerden olustuklarini gériyoruz. Her kabile kendi mahallesine ait bélgede yasiyordu.
Yeni sehirlerin kurulmasi bu tarihten itibaren normal bir siire¢ olarak devam etti. ilerleyen
zamanlarda bu sehirlere kervansaraylar, hamamlar, hububat depolari hatta saraylar eklendi,
etraflarina sur inga edildi. Sulama kanallarn ile disaridan su temini saglandi ve etraflarinda
sulu tarim alanlari tahsis edildi.

Arap Yarimadasi Haricindeki Geligmelerin Erken islam Mimarisine Etkisi

Arap Yarimadasinin digina gikilip 6zellikle Suriye, Mezopotamya, iran ve Misir gibi
bolgelerdeki yerel mimari ve sanat unsurlari hizli bir sekilde, Emevilerin 6nderliginde bazi
orneklerde hicbir sekilde islami bir kiltirel etkilesim olmadan bazen oldugu gibi alinmis, bazi
orneklerde bir harman yapilip eklektik anlayislar ortaya konulmus, birka¢ nadir 6rnekte de
yavas yavas gelisme icerisinde olan Tevhidi sanat unsurlarinin ilk emareleri goriilmeye
baslanmistir. Bu minvalde 6nce Emevilerden bahsedecegiz.

Emeviler, Hicaz'dan ciktiklarinda biiyiik bir déniisiim yasayacaklardir. Umeyye ogullar
yani Emevilerin mensup olduklarn Kureys kabilesinin Medine’ye hicret etmeyen kismi
Mekke’'nin fethine kadar misliman olmamislardi. Dolayisiyla Efendimizden sonra aradan
gecen yaklasik 40 sene icerisinde halen islami bir kiltiiri heniliz sahiplenmediklerini
soyleyebiliriz. Hz. Ali doneminde de Sam’daki merkezlerinden iktidar micadelesine girisip
hicazdaki ortamdan koptuklari igin hal-i hazirdaki yasam tarzlar ve kdlturleri ile Roma ve
Sasani kdltiir ve gelenekleri halkasina dahil olmus oldular.
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Sekil 5 Selanik’teki Rotunda'da mozaikler. Sekil 6 Sam Ulu Cami'nde bir cennet tasviri.

Helenmilesmosaics, The Rotunda Mosaics, Bucknell.edu, Mosaics in the Great Mosque of
Thesseloniki, Greece. Erisim : 30.12.2021 Damascus. Erigim : 30.12.2021
https://helenmilesmosaics.org/mosaic-sites/rotunda-  https://arth27501sp2017.courses.bucknell.edu/mosai
mosaics/ cs-in-the-great-mosque-of-damascus/

Emevi sanatini anlayabilmemiz igin ©ncelikle islam'n sanata ve temsile karsi
tutumuna odaklanmamiz gerekir. Genel olarak islam'in hem dini hem de sekiiler sanatlarla
ilgili her tirli temsile karsi oldugu distnilse de mesele ¢ok daha karmasiktir. Emeviler
doneminde figlratif sanatlara kargi olan davranislarda bir belirsizlik bulunmaktadir. Emevi
donemi dini yapilarinda insan figlrlerinden kesinlikle kacginilirken, sekiiler yapilarda insan
tasvirlerinin yaninda teshircilige kadar varan bir stisleme tslubu uygulanmisti.

Ornegin Sam Camii mozaiklerine baktigimizda tasvir edilen unsurlar kolonatlar,
kubbeler, saray yapilari, devasa agaglar, grup grup binalardan olugan manzaralar ve asma
yaprakli helezonlardi (Sekil 14). Gergekten burada Roma siislemesinde bulunamayan ¢ok az
sey vardir (Sekil 13). Ayni sekilde Kubbet'is-Sahra mozaiklerinde Bizans ve Sasani degerli
esyalarinin sembol olarak kullanimi dikkat gekicidir. Kemerlerin 6n yizlerinde ve soffitlerinde
taclar, zirhlar ve micevherler goriilmektedir. Kubbet'lis-Sahra’nin diger bir 6nemi ise “
Kubbet-iis-Sahra mozaikleri, daha sonraki islam sanatinda gelismeye devam edecek olan iki
dekoratif ilkeyi tanitti. Birincisi, natiralist bigimlerin gergekgi olmayan stilize edilmis,
usluplastiniimis birlesimidir... ikinci ilke ise siirekli gesitliliktir. Yakindan analiz edildiginde,
mozaikler.. Nispeten az tasarim tiru gosteriyor.. Ancak higbir yerde tam tekrar
bulamiyoruz.”

Velid'in saltanatini izleyen yillarda Emeviler, Suriye ve Urdiin ¢éllerini, agirlikli olarak
icleri renkli mozaik, freskler, oymali siva ve mermer kaplama ile dekore edilmis liks saray
konutlariyla susledi. Bu saraylarda dikkat edilmesi gereken en 6nemli olan sey figuratif
sanatla tasarlanmasi olmustur. 743 yilinda yapimina basglanan, tamamlanmamis Mschatta
Sarayi ise bu saraylardan ayri bir noktada durmaktadir. Bu binada, canlilarin soyutlanmasi ile
birlikte bitkisel desenlerin geometrik sekillerde soyutlanmasi adina 6nemli bir atilimdir. Bu
yapida siisleme programinin soyutlama diizeyi, Roma ve Sasani geleneklerinde gordigimiz
orneklerin 6tesinde bir seviyeye ulagmaktadir. Soyutlamaya yardimci olan bir bagka husus da
yapi sanatlarinda geometrinin kullanimidir.

islam sanati dncesinde de geometrik desenleri farkl kiiltiir ve cografyalarda gérmek
mimkindir. Antik Misir, Simer gibi medeniyetlerde, giinimize ulasan materyallere gore
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stslemeler, gelismis geometri bilgilerine gore daha basit olup diiz ve kirk gizgilerin
kesisiminden ibaret olan baklava dilimi, zikzak gibi desenlerdir.

Erken islam &rneklerinde uygulanan figiiratif motifler geometrik desenler ve
usluplastinlmis rumi ve hatayi desenlerde oldudu gibi daha sonra gorilen girift diizeye
ulasmamistir. Desenin kendisi ile mimari arasinda ¢ok daha basit iliskilerin oldugu bu
motiflerde Roma ve Bizans maotifleri yeni olusumlardan daha baskin rol oynamiglardir.
Hirbetii'l-Mefcer mozaikleri, Kasrii'l-Hayr El Garbi'nin incelikli alci kabartma geometrisi, islam
oncesi donemde mozaik ve fresklerde uygulanmis motiflerin bagka bir teknige aktarimi
gibidir.

Fakat Sam Emeviye Camii'ne geldigimizde burada daha 6nce gérmedigimiz sekilde
tasarimlarin yapildigini goriiyoruz. (715) Bu tasarimlardan en 6nemlisi hatta ilki sayilabilecek
olani bati cephesindeki mermer pencere sebekeleridir. islam geometrik desenlerin
uygulanmasi Romali benzerlerinde goéremedigimiz bir geometrik giriftlige ve ritme sahiptir.
Roma bezemesi sadece cizgisel harekete dayanir. islam geometrik bezemesinde ise
doldurulmus mekanlar ile bos alanlar ayni degere sahiptir. Birbiri ile dengededir ve g6z asla
dekorun bir unsuruna takilip kalmaz.

Abbasi donemine gelindiginde ise mimaride, nispeten kiigtik dlgekli ihtisamlari ile boy
gostermis olan antik cag mimarisi esintili etrafi tenha Emevi ¢ol saraylarinin ziddi olarak,
Bagdat, Uhaydir ve Samarra'da, ¢ogunlukla biyiik 6lcegin baskin faktdor oldugu Sasani
modeline gore olusturulmus genis ve yayilan saraylari veya daha dogrusu saray sehirlerini
ortaya koymuslardir. Bagdat'in dairesel sehri, Samarra Ulu Camii'nin minaresiyle birlikte
buyukligu, Samarra’daki saraylar ve donemin Abbasi mimarisinin devasa o6lgegini yansitan
orneklerdir.

Abbasilerin de 6nculigu ile Bagdat merkezli olarak Mezopotamya’dan, Horasan, Orta
Asya, Hindistan, Cin ve Glineydogu Asya gibi Dogu bdlgeleri ile olan karsilikli sosyo-kiiltiirel
ve ekonomik cekim tiim diinya agisindan gok etkili olmustur. Ozellikle Horasan bélgesinde
gelismeye baslayan tasavvuf akimi Akdeniz kiltirinin ve 0zellikle Greko-Romen
klasisizminin ve bu klasizmin ardindan gelen Emevilerin islam sanati tizerindeki hakimiyetini
kirmistir. Ancak Abbasiler Mezopotamya'da kuruldugundan Sasani kiiltirinden gelen
gelenekler sanat ve mimari izerinde bu donemde halen baskindir. 750 ile dokuzuncu yizyilin
sonu arasindaki donem, Abbasi sanati ve mimarisinin en iyi érneklerini gormemiz agisindan
onemli bir donemdir. Bu noktada Abbasilerden kalan en 6nemli yapilar toplulugu Samarra’da
bulunmaktadir. Belkiivara ve Hakan Sarayi, Ebu Dilef Camii ve bunlarin etrafinda, Dicle nehri
kiyisinda 40 km kadar yayilmis olan sehir makroformu olugmustur.

Bu donemde mimaride kullanilan sanatlara geldigimizde Arabistan yarimadasinda ¢ok
cesitli sanat gelenekleri var iken, Hz. Peygamber doneminde sade bir mimarlik anlayisinin
tercih edilmistir. Hemen ardindan Abdullah bin Zibeyr déneminde Kabe'nin mozaik ile
stisleme denemesinden sonra Emevi doneminde olduk¢a hizli bir sekilde Roma ve Sasani
diinyasinin yogun figlratif sanat diinyasina gecis yapilmigtir. Bu yeni sanat anlayisina kargi
sahabeler tarafindan yogun itirazlar olsa da, Emeviler hakimiyeti tamamen sagladiktan sonra
El Velid doneminde basta Medine'deki yenilenmis Mescid-i Nebevi olmak lizere yeni sanat
anlayislarini ortaya koydular. Abbasi dénemine geldigimizde ise Samarra sehri islam sanat
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tarihinde bir arada ilk defa gorildigu iddia edilen Gg tir Gsluplastiniimis desen tipolojisi ile 6n
plana ¢ikmistir. Samarra kazilarini yapmis olan meshur Alman arkeolog Herzfeld A, B ve C
olarak siniflandirmistir.

Sekil 15 Samarra tip A. Wikipedia Commons, Carved stucco, dado, from Samarra, Iraq, 9th century CE. Erisim :
31.12.2021https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Carved_stucco,_dado,_Type_A,_from_Samarra,_Iraq,_9th_c
entury_CE._Pergamon_Museum.jpg

ilki olan Stil A igin, hem tasvir edilen unsurlar hem de bunlarin ele alinisi, Emeviler
tarafindan zaten kullanilmis olan asma yapraklar siislemesi yani helezonla ile ilgilidir.
Literatiirde, dokuzuncu yuzyllin sonlarinda ayni birka¢ tasarimin sikici bir gekilde
tekrarlandigini ve Samarra'nin Mashatta'nin cephesi ile karsilastirlamayacagini sdylense de,
burada Usluplastirmanin non figuratif sanatin Abbasiler agisindan ne kadar 6nemli oldugunu
goriiyoruz. Burada yavas yavas gercek manada bir islam Sanati olusmaya basladigina sahit
olmaya basliyoruz diyebiliriz (Sekil 15).

Sekil 16 Samarra tip B. Wikimedia commons, Carved stucco, dado, from Samarra, Iraq, 9th century CE.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Carved_stucco,_dado,_Type_B,_from_Samarra,_Iraq,_9th_century_CE._
Pergamon_Museum.jpg

B stili de Emevi ¢ol saraylarina dayanir ve Emevi saray dekorasyonunun da bolca
gorulmektedir. Bu 6zellikler, biyik Emevi saraylarinin sivalarinda zaten mevcuttu ve yeni bir
dis etkinin tespit edilmedi (Sekil 16).

C stiline gelince, ilk iki Samarra stili ilk islami yiizyilin egilimleriyle ve Emevilerin
devamliligi ile ilgiliyken, bu stil, oldukga yeni ve kapsaml bir sey getirmektedir. Ugiincii
Samarra stilinin 6zellikleri; tekrar, pahlama, soyut temalar, ylizeyi tamamen kaplama ve
simetridir (Sekil 17). ibn Tulun camisinin sivalarinda, Afganistan'daki camilerde ve birgok
kiicik nesnede, hatta ahsap oymaciliginda bile etkisi hemen ortaya cikti ve birkag yizyil
boyunca kullanimda kaldi.
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Sekil 17 Samarra tip C. Wikimedia commons, Carved stucco, dado, from Samarra, Iraq, 9th century CE
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Berl%C3%ADn_Samarra_IX.JPG

Samarra'daki desenlerin geldigi nokta arastirmacilar tarafindan ilk olarak
varsayiliyordu. islam Sanati ve Mimarisi'ni derinden etkileyen Usluplasmis desenlerin,
geometrinin ve mimari dlgedin bir ornek teskil ederek bir arada ilk goruldigd, 8. ylzyildan
kalma Afganistan sinirlar icerisinde kalan bir cami birgok 6n kabuliin dedismesine sebep
olacaktir.

Ozellikle erken islam mimarisinin Horasan ile olan iligkisini ¢6zebilmemiz igin
Afganistan’daki tespit edilen en eski cami olan Niihgiinbed Camii'ni incelememiz
gerekmektedir. Bu caminin kalintilari Belh'in 2 km. glineyinde yer almaktadir. Bu cami Belh ve
ayni zamanda Horasan havzasinin ilk camii olma 6zelligini de tagimaktadir (Sekil 18).

Sekil 18 Niihgiinbed Camii Plani. Arash Boostani, Fabio Fratini, Giulia Misseri, Luisa Rovero, Ugo Tonietti. (2018)
A masterpiece of early Islamic architecture: The Noh-Gonbad Mosque in Balkh, Afghanistan Journal of Cultural
Heritage, Volume 32, Pages 248-256.

ibn Batuta Seyahatnamesi'nde 14. yiizyilda Belh'i ziyaret ettigi sirada bu camiden
bahsetmistir. Camiyle birlikte bir zaviye ve bir ribat yaptirmistir. ibn Batuta, o tarihte bu ribatin
saglam ve ayakta oldugunu sdyler. Cengiz Han istilasi sirasinda bu caminin situnlan zarar
gormustdr. Geri kalan kismi oldugu gibi birakilmigtir. Ayrica Camiden kalan kisimlarin duvar
suslemeleri Bedahsan'dan getirilen lacivert lapis lazuli tasindan Uretilmis boyanin ile
nakiglanmis oldugundan da s6z edilmektedir.
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Belh’deki bu cami, karbon tarihlendirmesi neticesinde 794 yilinda kadar inga edilmis
oldugu ortaya c¢ikmistir. Afghanistan’daki Fransiz Arkeolojik Delegasyonu direktori Julio
Sarmiento-Bendezu bu bulgunun ne kadar dnemli oldugunu “Bu, Abbasi imparatorlugu
camilerinin Afganistan tarafindan etkilendigi anlamina gelir.” diyerek ifade etmistir. Acikgasi
bu biyilk cigir agacak bir kesif olmustur. Clinkii Samarra’nin ilk érnek oldugu stirekli ifade
edilir iken, Samarra’nin etkilendigi yaplyl kesfetmek erken islam sanati ve mimarisinin
dinamiklerini dogru anlayabilmemiz adina gok 6nemli bir agama olmustur (Sekil 19).

Sekil 19 Niihgiinbed Camii'nde Samarra 6ncesi lsluplagtiriimis desenler. Akdn, The nine domes of the Universe:
Noh Gunbad Mosque, Balkh, Afghanistan. Erigim : 30.12.2021 https://www.akdn.org/gallery/nine-domes-
universe-noh-gunbad-mosque-balkh-afghanistan

Hakikaten Erken islam Mimarisi’'ni daha iyi anlamak igin daha fazla kazi yapiimasina
ve tarihlendirme yapilmasi sarttir. Yakin zamana kadar 5. ylizyil Sasani yapisi olarak bilinen
Servistan Sarayr'nin 658 - 684 arasinda muhtemelen Hiilefa-i Rasidin devrinde yapildig
ortaya cikmistir. Nisabur'daki Sabz Pushan kazilari da 8. — 12. yiizyil arasinda erken islam
Sanati hakkinda yorum yapabilmemiz igin 6nemli veriler vermektedir (Sekil 21). Mescid-i
Tarih ve Ibn-i Tulun Camii'nde gérdiguimuz desenlerin bir benzerlerini buralarda gérmekteyiz
(Sekil 20).

Sekil 20 Nithgunbed Camii'nde iisluplastiriimis desenlerden detay ve kemer aynasinda gdriilen giilbezek. Bu
yerlesim sonradan Selguklu ve Osmanli Mimarisi'nde de kullanilmigtir. (@thruttig), “my serial about the oldest
afghan mosque”, Twitter (19.02.2016, 11:53).
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Desen itibariyle olmasa da kerpi¢ tuglasinin kullanildigr yapim teknikleri ve mimari
olarak kemer ve situnlarin oranlar ve olgekleri ile kargilastirdigimizda yine muhtemelen 8.
yizyll yapilari olan su an giinimiiz iran sinirlar icerisinde yer alan Damghan ve Nain
camilerinin de Nuh Gunbed camii ile benzerlikleri oldugunu gorebilmekteyiz.

Degerlendirme

islam dinini ve hayat Kkiltiriini Arabistan yarimadasinin tarihi icerisinde
distindiigiimiizde, Hz. Muhammed (sav) boyle kozmopolit bir ortama peygamber olarak
gonderilmisti. Diinya ticaretinin kalbinin attigi bu cografyada, gesit ¢esit pagan tanrilarin, bu
tannilarin tapinaklarinin, gegmisinde Nabatiler, Sebe Kralligi, Kayrat El Faw gibi sehir devletleri,
Himyeri Yahudi Kralligi ve diger Yahudi kabileleri, Ebrehe’nin kisa siiren Hristiyan Kralligi ve
Helenlesmis Araplarin bulunmasi gibi inanilmaz kozmopolit bir ortam s6z konusuydu. Bitin
bunlar sanat ve mimari boyutlarinda inceledigimizde, bu kadar biyik bir mimari zenginlige
sahip olmasina ragmen Hz. Peygamber o ginki adi Yesrib olan Medine’ye hicret ettiginde
kendisine 50.88 metreye 47.32 metre boyunda, sade, kerpig, Uzerin hurma yapraklariyla
ortilu, Gg sira hurma kittiklerinden bir zullasi olan bir mescit inga etti.

Buradaki en sasirtici birinci bilgi olarak bahsedilmesi gereken hem Efendimizden
once, hem de sonra tarih boyunca eldeki kayitlara gére Medine sehrinde hi¢bir zaman bdyle
onemli bir bina kerpicten insa edilmedi. ikinci olarak, Yesrib'te Mescid-i Nebevi insa edilene
kadar insanlarin bir araya gelip toplandiklari yapilar “utm” adi verilen savunma yapilariydi.
Bunun sebebi, Arabistan’daki bu kozmopolit ortamla birlikte son derece diismanca tutumlar
alinmasina sebep olan ¢ok yiiksek seviyede bir kabile asabiyeti bulunmaktaydi. Kabileler, ya
da gruplar muhtemel bir savas aninda ok menzilleri ile birbirlerinden ayrilmis bu kulelere
kacarak kendilerini glivende hissediyorlardi.

Efendimiz’in yaptidi mescit ise, disa agik olmasi ve isteyen herkesin girebilmesi, daha
da onemlisi dayaniksiz bir malzemeden yapilmasi ile simdiye kadar hi¢ varolmayan ve
ortamdaki diismanlik nedeniyle kimsenin cesaret edemeyecegi bir insaat tipolojisiydi. Yani
Efendimiz Medine'ye geldiginde oncelikli olarak Medine yapim geleneklerine goére tastan bir
utm inga etse kimse bunu yadirgamayacakti. Yaptigi bina ise gayet sadece, miitevazi ve
ardindan gelecek camilerin temel kaidelerini koyan bir hususiyete sahipti. Erken islam
mimarisinde Mescid-i Nebevi'den sonra yapilan yapilarin blyik ¢ogunlugunda mevcuttaki
Roma ve Sasani gelenekleri ile insaat programlari uygulandi. Bu insaat programlarinda
uygulanan sanatlarda figuratif etkinin olduk¢a yodun oldugunu goriiyoruz. Abbasiler de
usliplastirma icerisinde olsa bile hem mimari olarak Sasani geleneginin devasa boyutlarini
devam ettirmis hem de figuratif sanatlardan tam manasiyla kurtulamamislardi.
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Sekil 21 Sabz Pushan kazilarinda bulunan algi levha, 10. yiizyill. Metmuseum, Dado Panel 10. Century .Erigim :
30.12.2021 https://www.metmuseum.org/art/collection/search/450115

Hem Nihginbed Camii'ni inceledigimizde, hem de Nisabur'da yapilan kazilara
baktigimizda ise, Horasan bélgesinin, o giinkii islam topraklarina gére nispeten uzak
olusunun sanat ve mimarideki figuratif etkiyi kirdigi, mimarinin daha sade ve yalin hale
gelmesine hizmet ettigi hususunu gérmekteyiz. Bu husus daha ¢ok ¢alisma ve bu ¢alismalarn
destekleyecek arkeolojik kazilarla daha da derinlestirilebilir. Erken islam Mimarisi'nden
sonraki donemlerde ozellikle Karahanlilar, Gazneliler ve Selguklularin sanat ve mimaride
biitiin islam cografyasini etkilemeye devam ettigini ve bu etkinin yine Horasan bélgesinden
kaynaklandigini rahatlkla gorebiliriz.

Buna paralel olarak Horasan bodlgesinde gelisen benzer sirecin Endilis'te de
yasandigini g6z ardi etmemek gerekir. O donemin Avrupa’sina gore kesinlikle tcra bir yer
olan bu noktada da hem sanatin hem de mimarinin tevhidi bir karakter kazanip sanatta
usluplagtirma asamalarina gegilmesi, sonraki tarihlerde kendi tarzini olusturarak islam
mimarisinin en karakteristik tsluplarini olusturmasina 6n ayak oldugunu gorebiliriz. Nitekim
Horasan'da Haci Piyade Camii'nde izlerini gorebildigimiz ilk baslangicin sonrasinda ibn-i
Tulin Camii'nden devam ederek cevreye yaymaya basladigini takip edebiliriz.

Horasan'da ilk yenilikleri ortaya koyan yapilara baktigimiz zaman bunlarin da Horasan
bolgesinde olduklarini goririiz. Sadece, Niihglinbed Camii'nde degil, Samani Tirbesi'ndeki
tromplar, Tim'deki Arap Ata Tirbesi'nin mukarnasli gegisi ve mimaride kullanilan oranlar,
Karahanli tirbeleri, Degaron Camii, Tirmiz'deki Car Sttun Camii ve yine Nisabur'daki kazilarda
9. ylizyildan itibaren bulunan orneklerde bu bolgedeki sanata ve mimariye dair dinamiklerin
surekliligini gormekteyiz.

Horasan’la ilgili baska bir husus ise o bolgenin farkh dini ve sosyal yapisi hakkindadir.
Hz. Hiiseyin Kerbela'da Yezid'in temsilcisi Omer bin Saad’e teklif ettigi iic ihtimal arasinda,
oncelikle geri donmek, kabul edilmez ise Yezid'le konugmak lizere Sam’a gitmek, o da kabul
edilmez ise Horasan’a gitmesine izin vermek vardi. Burada Hz. Hiseyin'in son ihtimal olarak
Horasan'l isaret etmesi hakikaten manidardir. Clinkd bu tercih, o bolgenin tevhid akidesine
daha yakin oldugunu ve burada sahih bir inancin gelismeye imkan verdigini ifade etmektedir.
Nitekim hakikaten tarihin akiginda Horasan bdlgesi bu rolii sirtlanarak islam diinyasini
derinden etkileyen sahsiyetlerin yetistigi bir cografya olmustur. Akidevi anlaminda bu
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gerceklesirken, sanat ve mimaride de ortaya ¢ikmamasi beklenemezdi. Horasan’daki sanat
ve mimari anlayisi, islam mimarisinin Medine’de en sade halini alan halinin islam
distlincesine uygun bir sekilde tsluplagmasi adina ¢igir agici olmustur.
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SAFEVi TEKSTIL SANATI: TOPKAPI SARAYI H.216TNOLU ALBUM MINYATURLERI
ACISINDAN DEGERLENDIRILMESI

Prof. Dr. Mahdi MOHAMMADZADEH*

Tuba SUBASI ADIBELLI*

GiRiS

Tekstil, boyut, renklendirme, kompozisyon bakimindan degerlendirilen, dokumaya
elverigli her malzeme ile uygulanabilen sanatsal bir ifade araci, bir anlatim dilidir. Tekstilin
temel alani olarak goriilen dokuma; yapilacak dokumanin sistematigine gore iki grup ipligin
birbirlerine dik agiyla baglanmasi ve yatay isleyis ile gerceklesen nesneler uretimidir. Tekstil
sanati  kullanildi§i alaninin  ylizeysel c¢alismalarini zenginlestirerek destekler. Tasvir
sanatlarinda tekstil kullanimi dénemin moda, konfeksiyon ve desen kaygisinin disinda farkli
amaglara hizmet eder. Bunlar donemin sosyo-kiiltirel yapisini bizlere yansittigi gibi, saray ve
halk arasindaki ekonomik farkhlklari da vurgular. Hediyelegsme /hilat ve ticaret metasi olarak
en sik kullanilan aracin tekstil oldugunu soyleyebiliriz.

Arastirmamiz da Topkapi Sarayl Kitiphanesi H. 2161 numarali Sah Tahmasb adina
hazirlanan albimuin minyatirleri Safevi tekstil sanati agisindan incelenmistir.

Safevi Donemi Tekstil Sanatinin Geligsim Ozellikleri

iran kiiltiir sahasi icinde, Safevi sanatinin bir klasisizm cagi oldugu diisiiniiliirse’ sanatsal
verimliligin en yiiksek oldugu zamanin 16. ve 17. yy da Safevi dénemi oldugunu sdyleyebiliriz.

Ozellikle dokuma sanatindaki, renk ve kompozisyon gesitliligi, tiretim sikhigi ve kalite
Ustinligi bakimindan en parlak donem Safevi devridir.? Safevi donemini siklik, zarafet,
teknik ve estetik anlamda Ust seviyede olan bir dénem olarak tanimlamamiz dogru olacaktir.

Dokumada diger sanat dallarn gibi saray cevresinde yonlendirilir ve olgunlasir. Politik
glcln ve zenginligin ifade araglarindan biri oldugu gibi otokrasinin, sanatsal anlamda bir
ifade aracidir.® Sultan tarafindan mutlakiyet araci olarak gorilen, dagitilan ya da giydirilen
hilatler giyenin mevkiine gére olur* ve hiikimdarin gosteri mekanizmasi olan térenler
sayesinde saray zevki toplumun tiim tabakalarina yayilirdi.

* Tabriz islamic Art University, Tabriz- iran/ Mehdimz722@yahoo.com.

*NEU. Tiirk islam Tarihi ve Sanatlari ABD. Tiirk islam Sanatlari Dr.Ogrencisi/ tubasubelli@hotmail.com
! Dogan, Kuban, Batiya Gégiin Sanatsal Evreleri, ,istanbul, 2017,is Bankasi Yaymnlari s.21.

2 Gabriele, Mandel, islam Sanatini Taniyalim, , istanbul, 1982, inkilap ve Aka Yayinevi,s.54.

3 Dogan,Kuban ,Batiya Go¢iin Sanatsal Evreleri,s.215

4 Dogan,Kuban, Tiirk ve islam Sanati Uzerine Denemeler,istanbul, 2015, Arkeoloji Sanat Yayinlari, s.199.
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Adini merkezi Erdebil'de bulunan Safeviyye tarikati piri Seyh Safiyyliddin’den alan Safevi
Devleti, Sah ismail tarafindan 1501 yilinda kurulmus 1732 yilina kadar hiikim siirmistiir.’
Safevi kuvvetlerinin Akkoyunlulara saldirip 1501°de Tebriz'i ele gegirmesi Safevi Hanedani'nin
baslangici kabul edilir. Ve 200 yili askin siire hiikiim strmuslerdir.?

Safeviler, devlet teskilatlanmasinda Timur ve Tirkmen (Karakoyunlu-Akkoyunlu)
gelenegini devam ettirmekle birlikte ictimai hayatlarinda hékimiyeti Tirk boylan
olusturmaktaydi. iktisadi hayatin temelini tarim ve hayvancilik sekillendiriyor ve hayvancilik
alaninda Tirkmenler on plana cikiyorlardi. Diinyaca {nlii iran ipeginin Gretimi devlet
tekelindeydi ve XVII. yy ortalarina kadar( ikl <Usn )Biydtat- Hassa-1 Serife’'ye bagl
otuz’dan fazla imalathane ve 5000 sanatkarin calismalar yaptigini, Kazvin, isfahan ve
Tebriz'in ipek uretiminin ana merkezi oldugunu kaynaklardan 6greniyoruz® Bu baglamda
Anadolu Tirk sanati ve Safevi sanati arasinda iliskisi kurabiliriz.

iran, ince ve ustalikla dokunmus figiiratif halilarin iiretim merkezidir ve bu halilarda;
zemini bolumlere ayrilmis, gicekli veya kaligrafik motifli, hayvan figurld, nisli, madalyonluy,
cicek ve kivrik dallarla sisli ic ice gegmis paralel kenar motifli ‘vazolu’ tipler* olarak
adlandirilan dokumalar dikkat ¢eker.

iran siiri ve mistik diisiincesinden kaynaklanan tasvir ve yazi 6rnekleriyle zenginlestirilmis
en Unli hallar Erdebil hahlaridir. Biyuk bir olasilikla bu halilarin hamisi Sah Tahmasb'dir.
Tahmasb’in saltanatinin ortalarinda dokunan bu halilar Sahin ailesinin dindarlik ve
soylulugunun tescili olarak goriiliir.® Haliciliga paralel olarak gelisen kumas dokumaciligi da
onemli bir sanat koludur. XVI. yy da dokunan ipekli ve sirmali kumaslarla XVII. yy da yapilan
dibalar(brokar) Safevi dokumaciliginin en yaygin 6rnekleri arasinda énemli bir yer alir.®

Safevi hanedanlari Sah Iisméail ve Sah Tahmasb'in haliciiga ©nem verdikleri
bilinmektedir.” En énemli dokuma merkezleri, Herat, isfahan, Kesan, Kirman ve Tebriz'dir.®
Dokuma ayni zamanda ulusal endistri metaasidir.

Madalyon semasi iran’da tezhip sanatindan hali sanatina gegerek 16.yy 6zellikle Tebriz
halilarinda basrol oynamistir. Tebriz, Kesan ve isfahan halilarinda tasarim prensibi, halilarin
ortasi iri bir madalyonla, koseler ¢ceyrek madalyonlarla belirtilerek, madalyonun igi ve halinin
zemini minyatir sanatindaki gibi bitki siislemeleri, insan ve hayvan figlirli kompozisyonlarla
bezenerek olusturulur.®

iran halilarinin diigiim ézelligi bakimindan “Sine-iran” diigiimii kullanilir ve bu teknik Tiirk
Gordes diugimiinin aksine evrensel bir bigcimde kullaniimistir. En sik kullanilan malzeme
yundlr ancak c¢ozguler bazen pamuk ve ipek olarak kullaniimistir. Yin yerine ipegin

! Tufan, Giindiiz, Safeviler, TDVIA,, C.35, istanbul, 2008, 5.457-459

2 Gene. R.Garthwate, iran Tarihi, istanbul,2011,inkilap Yayinevi,s.146.

3 Giindiiz, Safeviler,, s.457-459

4 Mandel, islam Sanatini Taniyall, s.60.

5 Garthwate, iran Tarihi,s.157.

¢ Engin, Beksag, Safeviler, TDVIA,C.35istanbul, 2008, , s.457-459

"Engin,Beksac, iran, TDVIA, C.22, istanbul, 2000, , s.429-437.

8 Mandel, islam Sanatini Taniyalim, s.60

° Oktay, Aslanapa, Tiirk Hali Sanatinin Bin Yili, istanbul,2005,inkilap Yayinlari,s.160.
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“

kullanildigi 6zel bir grup hali “Polonya Halilari “ olarak bilinir." Bir ¢ok hali grubunda
karsilastigimiz gibi yaygin olarak kullanildigi yer veya kullanici isimlerinin etkisi bu halilarda
da tesir etmis ve Polonya’ ya ¢ok sayida ihrag edilmesi nedeniyle bu adi almistir.

Hali tasarimlarinda 6zellikle Tebriz halilarin da yogun olarak Rumi tasarimlar gordlir. Bu
tasarim prensibi Lotto halilar olarak bilinen halilarda da goérilur. Tebriz hali tasarimlarindan
etkilenildigi distnilmektedir.?

iran kiiltiir sahasi igerisinde tekstlin tarihine deginecek olursak, Uzakdogu ve islam dncesi
devrin etkileriyle dokunan kumasglarda islamiyet'in yayilmasiyla birlikte kafi bordiirler
gorilmeye baslanmistir. XV. ylzyil baslarinda geometrik desenli halilarin yerine, yizyilin
ortalarindan itibaren bordirli ve gobekli gigek motiflerinin hakim oldugu yeni bir tslip
gelismeye baslamis ve yizyilin son ¢eyreginden itibaren bu Uslip hékim olmustur. XIX.
ylzyllda Hemedan, geometrik desenli ve stilize hayvan motifli hallarnyla 6n plana
ctkmaktadir. Bu yizyil icinde Kasan'da imal edilen ipek seccadeler de cicek desenleriyle
dikkat ceker. Kirman'in yinli islemeleri, Rest'te yapilan aplike isleri bu devrin en guzel
eserleridir Avrupa etkisi de bu ylzyilin ikinci yarisindan itibaren kendini géstermektedir.®
Hatta bazi ressamlar bu donemde Avrupa'ya gonderilmis ancak tam anlamiyla asimilasyon
s0z konusu olmamigtir.*

Safevi sarayi, avlanmayi, iran kraliyetinin eglence tutkusunu veya bazi durumlarda siirsel
metinlerden etkilenilen sahneleri tasvir eden figiratif kadifeleri siklikla tercih etmistir.°Safevi
devri minyatirleri, cogunlukla manzaralar, bitki kiimeleri, altin yaldizli yapraklardan
beslenmis, bu desen kurgusu hem hali motiflerini hem de mimari siislemeyi etkilemis® Bu
“gorinmez sureklilikler dokusu“’ bir dongl halinde tim sanat kollarinin etkilesimini
saglamistir.

Edebi akimlardan da cokca etkilenen tasvir sanati, 15. yy da iran kiiltiir cevresinde Molla
Cami’'nin siir sanatinin popilerlik kazanmasiyla resim sanatinda yeni motifler ortaya
cikmistir.® Ticari amach dokumalarda 6zellikle edebi sahneler goriilmektedir. °

Hikimdar himayesi ile saray sanatlarinin gelistigini biliyoruz. Ornegin Baysungur
himayesinde ve Cafer Tebriz'i gibi sanatgilarin girisimleri ile Yakindogu’nun 6nemli eserlerinin
hayat bulmasi (Firdevsi Sahnamesi, Sadi'nin Giilistan’i, Nizami’nin Hamse'si, iskendername
vb ) minyatir sanatinin bigemini ulusal boyuta gikarmigtir. Ayni zamanda minyatir sanatinin
dahisi olarak kabul edilen Behzat gibi sanatcilarin ikonografik olarak ¢igir agmasi yeni renk ve
tislup denemeleri'® ile tasvir sanatinin en énemli cografyalarindan biri iran olmustur.

' David Talbot Rice, islamic Art, 1975, London, Thames and Hudson,s.252..

2 Cristopher, Alexander, ErkenDénem Tiirk Halisi, istanbul, 2021, Albaraka Yayinlari,s.235-238.

3 Beksag, iran,2000, 5.457-459.

4 Rice, islamic Art,s.252.

® Maurice,Sven,Dimand, A Hand Book Of Muhammed on Art, 1930, New York, Metropolitan Museum, of Art,s.214-215.
Mandel, islam Sanatini Taniyal, s.52.

7 Kuban, Batiya Gé¢lin Sanatsal Evreleri,s.10.

8 Tez, Yasakli Sanat Olarak Minyatiir,Resim ve Grafik Tarihi, s.111-112.

9 Rice, [slamic Art,s.246.

10 Tez, Yasakli Sanat Olarak Minyatiir,Resim ve Grafik Tarihi, s.111-112.
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ipek ve kadife kumaslarinin en dnemli 6rneklerini Safevi devrinde gdrmekteyiz.
Ozellikle giimiis ve altin iplikler ile islenen bu dokumalarda doga tasvirleri, bitki gesitleri,
kiigiik hayvan temalar desenlerde hakimdir. ipek dokumalar 6zellikle minyatiirler ile gok
benzerdir. Tekstil merkezleri Tebriz, Yezd, Kasan, olasina ragmen Kazvin ve isfahan resim
okullari ile yeni bir karakter kazanmistir. Safevi donemin de Hanim figirleri, gen¢ ve asik
ciftlerin resmedilmesi ve dervis figlrlerinin yer aldigi sahneler daha yaygin hale gelmistir.’
Ayni zaman ‘da erkek figlrler tarafindan giyilen basliklar donemin eserlerini ayirt etmemize
hizmet ediyor.

Minyatlrlerde en sik kullanilan tekstil unsuru kaftandir. Hali, sayeban-gcadir, getr,
zukak, baslik ve bagortlisu gesitleri, giyim ve giysiyi destekleyen yan unsurlar tekstil gesitleri
olarak karsimiza gikiyorlar.

Kaftan, asli Farsga “Kaftan” olup boyu diz kapagi, ayak bilekleri veya yere kadar
uzanan, onden acik, dik yahut devrik yakali, ¢esitli renklerde kiymetli kumastan yapilmis,
genellikle micevherlerle sisli veya nakisgli (st elbisesinin adidir.? Kaftanlar basta gelen
odiillendirme giysisidir ve Bati saraylarindaki madalyaya benzer. Bu tir odillendirme “hil‘at
giydirme” diye adlandinlr. Saray igin yapilan kaftanlarin onleri kaftanin dokundugu ayni renk
ipliklerden 6zel olarak yapilmis, ¢carpana ile dokunan bir gesit seridin (¢aprast) ucundaki ilik
ve digmelerle kapanir. Digmeler de 6zel sekilde kiiglk bir kozalak bigiminde orilir. Bazilari
ise belde yine 6zel dokunan kusakla kapal tutulur. Saray kaftanlari genellikle sof, atlas,
canfes, kadife ve seraser gibi degerli kumaslardan yapilir.®

Bir diger tekstil unsuru, “getr"dir. Cetr, hiikimdar sefere c¢iktiginda, hiikiimdarin
basinin istiinde tutulan semsiyedir.* Ozellikle erkek figiirlerin baslklar “Tac-1 Haydari"®
denen genellikle kirmizi, narin uzun coplu karakteristik Safevi bagligidir. Tebriz donemi saray
Uslubunu yansitmasi acisindan 6nemlidir.6 Bu basliklar Sii inanci ve on iki imami temsil eden
on iki kath kizil sarktir ve Safevi tarikatina bagl Kizilbaslar, adlarini bu sariktan alirlar.”
16.yy’lin sonuna dek resmedildigini gordiigimiz bu serpusglar Safevi devri modasinin ayirt
edici 6zelliklerindendir.

Safevi kadin basliklar uzun dokimli basortiisu lstiine baglanmis, baslarinin tepesin
de kiiguik kare basortiisii (cahar-kad)® giymis olarak tasvir edilirler.

Sah Abbas’in 1629’ da olimu ile Safevi hanedanli§i merkezi giiciini kaybetmeye
baslamis 17.yy'In son ceyreginde zayiflayan rejim ve ekonomik sarsintilarin etkisi ile iran
dokumalarinin kalitelerinde belirgin degisiklikler olmustur.®

" Rice, Islamic Art,s.246.

2 Mustafa, S.Kiigiikasci, Kaftan, TDVIA, C. ek 1,istanbul,2016, s.709-710.

3 Nurhan, Atasoy, Kaftan, TDVIA, C. ek 1,istanbul,2016,5.709-710.

4 Aydin, Taneri, TDVIA,"Getr", C.VIII, 1993, istanbul, ,s.293.

5 Cagman,Tanind, Topkapi Sarayi Minyatiirleri,s.42.

¢ B.W.Robinson, A Descriptive Catalogue Of The Persian Paintings In The Library, 1958, London, Oxford At The Carendon Press.
7 Garthwate, iran Tarihi,s.148.

8 Munroe, Nazanin,Heyat, Safevi iran'dan Ipek Tekstiller,1501-1722, 2000, In Sanat Tarihi Heilbrunn Timeline, New
York:Metropolitan Sanat Miizesi, http://www.metmuseum.org/toah/hd/safa_3.htm. Erisim:19.10.2021.

9 http://www.metmuseum.org/toah/hd/safa_3.htm. Erigim:19.10.2021.
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Dokumaciligin ilk orneklerine ulagim s6z konusu olmadigi i¢in minyatirlere
bagvurmaktayiz. Bu nedenle eski iran dokumalarinin siniflandirimasi daha gok tasarim
temelli olmaktadir.

TSKM H.2161 No'lu Albiimiin Minyatiirleri'nin Tekstil Sanati Agisindan
Degerlendirilmesi

Tekstil drlnlerinin  sanat nesnesine donilisme araglarindan biri minyatirddr.
Kompozisyonun ¢odunlugunda yan unsurlari ve siisleme temasi oldugu kadar, zaman zaman
ana unsur olarak da gormekteyiz. Safevi donemi tekstil sanatini incelemis oldugumuz
¢alismamizda on adet minyatiir 6rnegini inceleyecegimiz albiim (Topkapi Sarayi Kiitiiphanesi
H.2161) Sah Tahmasb adina hazirlanmigtir. Albiim, Nesta'lik hatla yazih siirler, minyatirli ve
zarif tezhiplerden olusan sayfalar icermektedir.

Topkapi sarayl Sah Tahmasb albiimdi, devrinin en giizel 6rneklerini ihtiva eder. Tebriz
Okulu Sah Tahmasb'in saltanatin’da dénemin zirvesini yasamistir. Tirkmen ve Timurlu Herat
okulunun c¢esitli etkilesimi ile olusan bu donem; zemindeki asir sisleme 6geleri, renk
cesitliligi ve gosterisli kompozisyonlari ile dikkatleri ¢cekmektedir. Sah Tahmasb albimi
46x34 cm olgisiinde 192 sayfadir. Albim Kazvin de Sah adina hazirlanmistir. XIV-XVI yy ait
minyatir, hat ve tezhiplerden olugsmaktadir.” Sah’a sunulmak (izere Emir Galip Bey tarafindan
hazirlatilan 972 (1564-65) albim Oleg Grabar'in tanimiyla minyatiir miizesi veya detayli bir
kupdr kitabi olarak tanimlanir.? Giinki bu albiim farkli elyazmalarindan segilen resimlerin bir
araya getirilmesiyle olusan bir derlemedir.

Fotograf 121 TSMK H.2161/y.3b

Sultan ve maiyetinin bir dere kenarinda otururken gordigimiz minyatiirde zengin bir
tekstil etlidi yapabiliyoruz. Halillarda bordiirlii ve gobekli gicek motiflerinin hakim oldugu
goriyoruz. Basliklar donemin modasina uygun bir sekilde resmedilmistir. Bir diger dikkat

T Filiz,Gagman,Zeren Tanindi, Topkapi Sarayi Minyatiirleri, , is_tanbul, 1979, Sanat ve Kiiltiir Yaymlari,s.44.
2 Lale, Ulug, Tiirkmen Valiler Sirazl Ustalar Osmanli Okurlar, istanbul, 2007, Tiirkiye is Bankasi Yayinlari, s.75.
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ceken tekstil unsuru Cetr denen sultanin giinesten korunmasini saglayan golgeliktir. Kiigik
ciceklerle bezelidir. Kaftanlar canli renklerden segilmis ve soylu sinifa ait oldugunu belirtir
sekilde 6zenle gizilmistir. Albimiin genelinde oldugu gibi bu minyatiirde de i¢ kaftanlar tek
renk, uzun kollu dis kaftanlar ise renkli, gcicek ve geometrik bezemelerle sislidir. Kaftan
Ustlindeki renklerle uyumlu kusaklar dikkat cekmektedir.

Fotograf 13 TSMK H.2161/ 52b

Geng bir Safevi sehzadesinin resmedildigi minyatirde, Sultanin elinde; genellikle
Padisah-Sultan ve asilzadelerin resimlerinde karsilastigimiz gil ve mendil ikonografisini
goriyoruz. Sultanin i¢ kaftani siyah ve muhtemelen kadife kumastan sirma biyelerle
suslenmigtir. Belinde altin olmasi muhtemel gosterisli bir kemer bulunmaktadir. Dis kaftan
kisa kollu yandan yirtmagli turuncu renklidir. Sultanin basghginin albiimdeki diger basliklardan
farki kumasidir. Kumas dokuludur. Kirmizi piskiili Safevi donemi tac-1 haydarilerin’de en sik
kullanilan renktir. Minyatirin zeminin'de hatayi grubu cgigekler kullanilmigtir. Resmin sol alt
kosesinde Behzad'in 6grencisi,”Abd Al-Aziz” tarafindan yazihdir.

Fotograf 14 TSMK H.2161 /y.111b
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Elinde Sahin tutan figiir de donemin eldivenini gérmemiz agisindan énemlidir. Mor,
seritli eldiven ile uyumlu bir kemer dikkatimizi ¢ekiyor. Digmeli uzun kollu i¢ kaftan yesil, dis
kaftan ise minyatiriin zemini ile uyumlu gigeklerle bezenmis kisa kollu turuncu renktedir.

Fotograf 15 TSMK H.2161 /117a

Farkli albiim ve koleksiyonlarda benzerleri ile karsilastigimiz elinde ¢gigek tutan kadin
figliri baslik bakimindan 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir. Baslk, i¢ ortisi ve degerli
micevheri ile dikkat g¢eker. Minyatirde i¢ giysilerin kivnimli gizgiler ile detaylandiriimasi
onemlidir. Turuncu giysinin igin de beyaz iclik ve sar yakalik dikkat ceker. Ust kaftanin
sadeligi ve ayakkabi ile bashgin uyumu 6nemlidir.

Fotograf 16 TSMK H.2161 /101a
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Oturur sekilde resmedilen minyatiirde mor zemin Uzerine sarigigekli dnden digmeli bir
i¢c kaftan goriiyoruz. ici kahverengi dis rengi ise yesil olan kisa kollu dis kaftanin lizerinde de
minik bezemeler ve yaka detayi dikkat ¢ekmektedir. Figlriin bashgi zemini bordo ve mavi
zikzaklardan olusan iki renk kumastandir.

Fotograf 17 TSMK H.2161 /151b

Elinde galgisi (setar) ile gordiigiimiiz minyatiir, Kaftani ve i¢ giysilerinde desen uyumu
dikkat cekmektedir. Mor i¢ elbisesi st kaftanin eteginin kivrimi ile belirgin hale gelmistir. Dis
kaftani yakasi kivrik ve kisa kolludur. Beldeki kusak i¢ elbise ile uyumludur. Uzun gorap detayi
bu minyatirin diger bir farkli 6zelligidir.

Fotograf 18 TSMK H.2161
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Bu minyatir, kadin ve erkek figlriini bir arada gérmemiz bakimindan 6nem tasir.
Erkek figlrinde geleneksel serpus vardir. Yesil uzun kollu i¢ giysi ve Ustiinde sikga
karsilastigimiz turuncu kisa kollu kaftan vardir ve yakasi siyah renktedir. Uzun mor ¢oraplari
vardir. Kaftanin Ustiinde i¢ elbisesi ile ayni renkte digmeler dikkat ceker. Kaftanin i¢
kumasinin farkl renkte oldugunu goriiyoruz. Minyatiirdeki kadin figiriin de ise, bashk ve
basortiisu dikkat cekicidir. Basortiisiiniin igi farkh renktir. Bir alinlik ve alinhga tutturulmus
cicek goérmekteyiz. i¢ kiyafetinin yakaligindan asagi, altin olmasi muhtemel iplerle seritli
islemeler yapilmistir. Mor i¢ elbisesinin altinda agik kahverengi bir eteklik ve onun altinda
cicekli bir iclik oldugu goriilmektedir.

Fotograf 19 TSMK H.2161 /y.170a

Zemini gesitli bitki kiimeleri ile olusturulmus minyatiriin genel kompozisyona uygun
renklerde ve kaftanlarda da kugtuk gigceklerle bezendiklerini goriiyoruz. Miicadele sahnesinin
tasvir edildigi resimde Safevi temsilcisini serpusundan taniyoruz. Mavi salvar, yesil uzun kollu
gomlek, mavi yakali turuncu kisa kollu i¢ rengi olan bir kaftan gérmekteyiz. Salvar ve yakahgi
ile uyumlu kusak ve kusagina asili muhtemelen deriden yapilmis sadak gormekteyiz. Saldiriya
ugrayan kisinin bashgi farkh bir millete sahip oldugunun anlasilmasi agisindan énemlidir. Mor
gicekli bir giysi giydigini ve i¢ elbisesinin beyaz oldugunu bir kusakla resmedildigini
gormekteyiz.

Fotograf 20 9/10 TSMK H.2161 /y.171b
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Resim 9 da soft renkler hakimdir. Erkek ve kadin figirler baslk agisindan ilging bir
ornek teskil etmektedir. Figurlerin bir elleri ile etek ucglarini kaldirmalan i¢ eteklerinin
gorinmesi agisindan onemlidir. Kadin figlirin boyun bagi, kemeri ve i¢ pantolonu estetik
acidan cekicidir. Erkek figlir albimdeki diger figlrlerden farkh olarak kaftani omuzlar Gzerine
almistir.

Resim 10°'nu ¢alismamiza almamizin nedeni siyah beyaz resim uslubu ile cizilen
figirlerin kiyafetlerindeki kivrimlara dikkat ¢ekmektir. Basliklar da detayh ¢izim ile kivrimlar
belirgindir. Kemer ve etek ucundaki kivrimlar resmin dikkat ¢geken noktalaridir.

SONUG

Tasvir unsurlan, tarihi belge niteligi tasimalar agisindan ¢ok onemlidir. Kdiltdrel
etkilesimler iran kiltir cevresinde tasvir ve dolayli olarak tekstil sanatini etkilemistir.
Kozmopolit bir kiltir sahasi iginde tim sanat kollarini baglantili olarak incelemekte buytk
yarar oldugunu dislnidyoruz. Safevi donemi minyatirleri tzerinden yapmis oldugumuz
arastirmamizda, hem metodolojik hem de donemsel kaynaklarin kisitli olmasi ayni zamanda
mevcut kaynaklara ulasim zorluklari nedeniyle net tanimlamalar yapmamiz gi¢lesmektedir.
Tekstil drinlerinin saklanmasi ve teshirinde biyik sikintilar yasanmasi somut Urlinlere
ulasimi engellemektedir. Bu nedenle doénemin minyatirleri bizlere rehberlik etmektedir.
incelemis oldugumuz TSMK H.2161 numarali albiimiin tarihi ve cografi referanslarla
karsilastirarak etkilesime girdigi dusunulen Usluplar tekstil sanati agisindan incelemeye
calistik. Bunun sonucunda; 1540-1545 tarihlendirmesi ve Sah Tahmasb'a hitaben yapilmis
olmasi hasebiyle Tebriz okuluna baglanan albimde Tiurkmen ve Herat okulu etkilerini
gormekteyiz. Albimiin genel tasarimina bakarak sunlari sdyleyebiliriz ki, ddnemsel kumas
raportlarin da simetrik diizen s6z konusudur ve ornomental kompozisyonlar hakimdir. Figirli
ve floral tasarimlarin yodun oldugunu vurgulayabiliriz. Tekstil unsurlari sematik olarak
incelendigin de, bu unsurlarin bulunduklarn cografya ve tarihi geleneklerine uygun olarak
dokunduklarini goriiyoruz. Tekstil pargalari birbirleri ile ve genel kompozisyon iginde bir
butinlik igcindedirler.

Halilar da madalyonlu bir sema oldugunu goriiyoruz. Kaftanlar da hikiimdari isaret
eden ifade, kumas kalitesi ve renk ile verilmistir. Renk skalasin da hiikiimdar ve asilzadelerin
kaftanlarinda carpici renkler 6n plana c¢ikmaktadir. Genellikle 6nden diigmeli, yandan
yirtmacli, kisa kollu, ve zeminde hatayi grubu gigekler kaftanlar ‘da 6n plandadir. Kadin ve
erkek figlrlerinin kaftanlari arasinda form acisindan buyik farklar gorilmemektedir.
Galismamizda tekstil unsurlari degerlendirilirken distan ice veya lstten asagiya bir diizen
takip edilmistir. Resimlerin degerlendirmesi olay orglisiinden ziyade tekstil unsurlar odak
noktasina alinarak yapilmistir. Tekstil sanati acisindan, toplumlarin gecirdigi nicel ve nitel
sureclerin bu sanatin ¢ok yonli degerlendirmesini gerekli kilmaktadir. Safevi donemi tekstil
sanatini incelemeye gayret ettigimiz ¢calismamiz da tarih-kiltiir ve sanat baglaminda daha
detayl bir degerlendirme yapmamizin da gerekliligini belirtmek isteriz.
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OSMANLI KiITAP SANATLARINDA DELAILU'L-HAYRAT YAZMALARI

Prof. Dr. Mehmet MEMIS

Evrad Kitaplan

Arapga “vird” kelimesinin ¢ogulu olan “evrad”, bilhassa tasavvuf ehli tarafindan her
glin veya belirli gtin ve vakitlerde okunmasi adet haline getirilen esma-i hiisna, ayet-i kerime,
hadis-i serif ve dualar ifade etmektedir.’

Evradla ilgili diizenli bilgiler ihtiva eden en eski kaynaklardan Ebu Talib el-Mekki'nin (6
386/ 996) Katu'l-Kulib adh eserinde zikir, tesbih, tevbe ve istigfarla ilgili ayetler bir araya
getirilmis, glindiiz ve gecenin muhtelif vakitlerinde okunacak olan evrad ve bunlarin sayilari
ayn ayr zikredilmistir. Bu hususta tarikatlar 6ncesi donemde yazilmis diger 6nemli bir kitap
imam Gazali'nin ihyau Ulami'd-din adli eseridir. Gazali giindiiz yedi, gece dort ayri vakitte zikir,
Kur'an okuma ve tefekkir gibi virdlerle mesgul olmanin faydalan Uzerinde durmustur.
Bilahare yaygin bir tasavvufi gelenek halini alan evrad kitaplarinin temel kaynagini bilhassa
bu iki eser olusturmustur. XI. ylzyildan itibaren tarikatlarin tesekkil etmeye baslamasiyla
ayet, hadis, salavat, tesbih ve zikirlere bizzat tarikat kuruculari tarafindan tertip edilen dua ve
tesbihlerin de ilavesiyle tarikatlara gore farklilik gosteren evrad kitaplari ortaya gikmistir.?
Farkh adlar altinda diizenlenen evrad metinleri zamanla daha kolay tasinip okunabilmesi icin
kitapgiklar seklinde ¢cogaltiimistir.

Her tarikatin kendine mahsus evradi bulunmakla beraber hem tarikat mensuplari hem
de bir tarikata mensup olmayan mdisliimanlar tarafindan faziletine inanilarak ¢ok okunan
evrad kitaplari da bulunmaktadir. Bu calismanin konusu olan ve Seyh Muhammed b.
Sileyman el-Cezdli tarafindan tertip edilen “Delaili’'l-hayrat” bu tir evrad kitaplarinin baginda
gelir. Sazeliyye tarikatinin Cezlliyye kolunun kurucusu olan Ebu Abdulah Muhammed b.
Siileyman el-Cez(li (6. 870 / 1465) Fas'in giineyinde bulunan Cezlle (Ciizale) bolgesindeki
Simlal kdylinde dogmus, Fas sehrindeki Medreseti’'s-saffarin’de dil ve din egitimi almistir.
Mekke, Medine ve Kudis'te gecirdigi kirk yilin ardindan tekrar Fas'a donmus, bugin
Kazablanka sehrinin yakinlarinda kiigiik bir kasaba olan Ayniilfitr'da bulunan Beni Amgar
Zaviyesi seyhi EbG Abdullah Muhammed es-Serif vasitasiyla Sazeliyye tarikatina girmistir.
Meshur virdi Delaili’l-hayrat’t bu yillarda tertip ettigi bilinmektedir. Miuridleriyle birlikte
yerlestigi Seyzame bolgesindeki Eftigal kdyiinde 16 Rebiiilevvel 870'te (6 Kasim 1465) vefat
etmis, na’si yillar sonra Merakes'teki bir tiirbeye nakledilmistir.®

! Semseddin Sami, Kamus-i Tiirki, istanbul 1317, s. 1489; Abdiilkadir Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlari Tabir ve Istilahlari, istanbul
2004, s. 89.

2 Mustafa Kara, "Evrad", Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, istanbul 1 995,¢. 11, s. 53. .

3 Stileyman Uludag, “Cezili Muhammed b. Siileyman”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, istanbul 1993, c. 7, s. 515.
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Delailii'l-hayrat Yazmalan

Muhammed b. Siileyman el-Cez(li tarafindan derlenen bu risalenin tam adi “Delailii’l-
hayrat ve sevariku'l-envar fi zikri's-salat ale'n- nebiyyi'l- muhtar”dir. Halk arasinda Delail-i
Serif, Deldil-i Hayrat ve kisaca Delail diye de bilinir. Eserin mukaddimesinde (dibace), salavati
belli zamanlarda dizenli bir sekilde okuyanlarin ¢ok sevap kazanacaklari, Hz. Peygamber'in
sefaatine nail olacaklari, giinahlarinin bagislanacag, diinya islerinin dizelecegi belirtilmis,
hangi gilinlerde nerelerin okunacagi sayfa kenarina not edilmistir. Risalenin nishalar
arasinda bazi farklar ortaya ¢iktidi icin Cez0li'nin miiridi ve halifesi Ebu Abdullah es-Sehli
farklihk bulunan niishalarn diizenleyerek saghginda seyhine sunmus, seyh de bu fazlalklarin
bir kismini Deladil metnine dahil etmistir. Bununla birlikte risalenin farkli tertip edilenleri
bulunmaktadir. Birgok serhi yapilan eserin Tirkge serhleri de vardir. Kuzey Afrika’da ve
ozellikle Anadolu’da biiyiik bir ragbet gérmis, ¢cok sayida baskisi da yapilmistir.’

Diger tarikat mensuplar ve bir tarikata mensup olmayan mdisliimanlar tarafindan da
siklikla okunan Cezdll'nin bu risalesi ¢ok sayida istinsah edilmis, zamanla hattatlarin
hinerlerini gosterdikleri dnemli sanat eserleri arasinda yerini almistir. Yazilar yaninda tezhib,
minyatdr ve cildleriyle de lstlin sanat de@eri tagiyan Delail yazmalar buglin diinyanin gesitli
ulkelerindeki miize ve koleksiyonlarin seckin pargalari arasinda bulunmaktadir.

Resim 2 Muhamrned ibn-i Abdiilaziz ibn-i Ali el-Belensi tarafindan Magrip'te Yazilmis Delailii'l-hayrat'ta Hiicre-i
Sadet Tasviri. (The New York Public Library Digital Collections, M&A Arab. ms. 5)

Delailii'l-hayrat Yazmalarinin Muhtevasi ve icerdigi Sanat Unsurlan

Gegmiste birgok yazma kitabin gerek hat, gerekse cild ve tezyinat bakimindan sanat
endisesi gozetilmeksizin hazirlandi§i bir vakiadir. Bu hususta, kutsiyetine binaen bilhassa
Kur'an-1 Kerimlere ayri bir 6zen gosterilmis, islam kitap sanatlarinin saheserleri daha ¢ok bu

! Siileyman Uludag, “Delailii'l-hayrat" Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, istanbul 1994, c. 9,s. 113,114,
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ilahi metin etrafinda meydana getirilmistir. Bununla beraber usta hattatlar tarafindan daha
farkli konularda yazilmig, kitap sanatlar agisindan Ustiin niteliklere sahip yazma eserlerde
onemli bir yekln olusturmaktadir. Bu kapsamda, ¢alismamizin konusu olan Delaili’'l-hayrat
yazmalan ihtiva ettikleri hat, tezhib ve minyatiir sanatlari bakimindan incelenmeye
calisiimistir.

Seyh Cezdli'nin bu virdi memleketi Fas'ta tertip etmesi ve burada 6nemli bir sayisal
¢ogunluga ulasan miridleri arasinda yaygin olarak okunmasi sebebiyle Delaili’l-hayrat’in
sanatli yazma nishalarinin da 6nce el-Magribi’l-aksa olarak anilan bu cografyada uretildigi
anlagiimaktadir. Nitekim tezhib ve resim gibi sanat unsurlar igeren, gorebildigimiz en erken
tarihli Delail yazmalarindan biri Muhamrned ibn-i Abdilaziz ibn-i Ali el-Belensi el-Endulist
tarafindan Magrip'te, Magribi hattiyla yazilmis olan nishadir. The New York Public Library
koleksiyonunda bulunan® 1025/1616 tarihli bu niisha Kubbe-i Hadra'yi temsil eden tezhibli
bir sayfa ortasina yapilmig Hiicre-i Saddet (Hz. Muhammed ve ilk iki halifenin kabirlerinin
bulundugu mekan) tasvirini de igermektedir. 17. yiizyil baslarina ait bir dua kitabinda
kullanilan ilk 6rnek olarak goriinen bu minyatiirde? yan yana tic mezar, mezarlarin tstiinde ve
dilimli bir kemerin ortasinda asili, Gisti ve tabani genis, altindan bir kandil resmedilmistir.
Mezarlarin yan tarafindaki bosluklarda orada medfun olan Hz. Muhamrned (a.s.), Ebu Bekir
(r.a.) ve Omer (r.a.) isimleri yazilidir. Kabirleri 6rten bir kubbe, iginde kelime-i tevhid yazili bu
kubbenin lizerinde yiikselen ve Allah(c.c.)’in adini tasiyan altindan bir alem bulunmaktadir
(resim 1). Yine magribi hattiyla 18. ylizyilda Magrip’te yazilmis oldugu tahmin edilen bir baska
Delaili'l-hayrat'ta® ise Hiicre-i Saadet tasvirinin karsisindaki sayfaya Hz. Peygamber'in mihrab
ve minberinin de temsili olarak resmedildigi goriilmektedir (resim 2).

Delail'in Anadolu’da da ragbet gormesi sebebiyle tnli Osmanh hattatlar tarafindan
¢ok sayida istinsahi yapilmistir. Sayin Ugur Derman, bugiinkii bilgilere gére (Osmanlida)
Delaili’l-hayrat metnini ilk olarak hisn-i hattiyla sanat eseri haline getiren kisinin 17. asrin
unli hattati Hafiz Osman oldugunu ifade etmektedir.* Daha sonra gelen meshur hattatlarin
bircogu da bu metne imza atmistir. Genellikle ana metinlerde nesih hattinin kullanildigi bu
kitaplarin basliklarinda, hizib giillerinde, ketebe ve tarih kayitlarinda daha ¢ok rikd’' (icaze)
hatti goruldr. Delaillerde az da olsa ta'lik yazisina da rastlanir. Farkh tonlardaki krem rengi,
aharl kagitlar tizerine ana metinler agirlikh olarak is miirekkebiyle yazilmigken surh (kirmizi),
Ustiibeg (beyaz) ve zer (altin) mirekkeple yazilan kisimlarda bulunmaktadir. Satir sayilari
¢ogunlukla 9 ila 13 satir arasinda degigsmekte, buna bagli olarak hacimleri ortalama 70 ila
130 yaprak kadar tutmaktadir. ilave metinlerle daha hacimli hale gelmis olanlar da
mevcuttur.

T The New York Public Library Digital Collections, M&A Arab. ms. 5. https://digitalcollections.nypl.org/items/5f372aa8-7592-
a9d9-e040-e00a18064c38 (Erisim: 25.09.2020 ).

2 Alexandra Bain, The Late Ottoman En’am-1 Serif: Sacred Text and Images in An Islamic Prayer Book, Doktora Tezi, Universty
of Victoria, In The Department of History in Art, Canada 1999, s. 48.

SUniversity of Michigan, Hathi Trust Digital Library, https://catalog.hathitrust.org/Record/006834357 (erisim: 20.10.2021)

4 Derman, “Hafiz Osman", Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, c.15., istanbul 1997, s. 99.
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Resim 3 Magribi hattiyla yazilmis ketebesiz Delailii'l-hayratta mihrab ve minber-i Nebi ile Hiicre-i Saddet
tasvirleri,18. yy., (University of Michigan, Hathi Trust Digital Library, https://catalog.hathitrust.org/, Erigim:
20.10.2021)

ihtiva ettikleri hat, tezhib, minyatiir ve cildleriyle sanat eseri hiiviyetini kazanmis olan
bu kitaplar “Delaili’l-hayrat”, “haza kitabu Delaili’l-hayrat”, “Delail-i serif” gibi bir bashgin yer
aldigi “unvan sayfasl” ile baslar (resim 3, 4). Genellikle yogun tezhible bezenmis olan unvan
sayfalarinda bazen baslhk bulunmayabilir. Bu kisimda Mushaflardaki gibi karsilikh gift
sayfanin bezendigi serlevha formunda orneklere de rastlanmaktadir. Galata’h Ahmed Naili
hattiyla 1221/ 1806-07 tarihinde istinsah edilmis olan Deld'ili’l-hayratin mukaddime
kisminda (v.1b, v.2a) bdyle zengin bir serlevha tezhibi yapildigi goriilmektedir (resim 5).

/,/) AL

Bﬁa \--L_.—-\;cfu\

Resim 4 Mustafa Halimi'ye ait 1191 (1777-78) tarihli Resim 5 Osman Sani ketebeli, 1186 (1772) tarihli
Delail'in unvan sayfasi, (EHA VIli/2, Kubbealti Vakfi Delail-i serifin unvan sayfasi, (SSM, 103-0004).
Yazma Eserler Katalogu, s. 216).
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Resim 6 Galatali Ahmed Naili Hattiyla 1221 (1806-1807) Tarihli Delail'in Serlevhasi. (SSM, 103-0295)

Bazi niishalarda kitabin en basinda “Delaili’l-hayrat duasi” veya “niyet duasi” yer
almakta, bu duanin bas kismina da unvan sayfasi formunda veya bolim basi seklinde tezhib

yapildigi gorilmektedir. Boyle bir dua ile baslayan Mehmed Sefik Bey'in 1268 (1852) tarihli
Delailinde bazi hizib baslarina da unvan tezhibi yapilmistir (resim 6).
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Resim 7 Mehmed Sefik Bey'in 1268/1852 tarihinde tamamladigi Deldilii'l-hayratdan, a. Kitabin bagindaki Delailii'l-
hayrat Duési (v.1b), b. Kitaptan bir hizib bagi (v. 3b), (SSM, 103- 0297).
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Bitlin Delail nishalarinda “Esmai’n-Nebi” bashgi altinda, bazen de baslik konulmadan
Hz. Peygamber (as)'in isimleri yer alir. Kiminde bu bolimden 6nce “Esmai’l-Hiisna"ya da yer
verilmigtir. Bu isimler ¢ogunlukla aralarinda bosluk birakilarak satir halinde yazilmakla
beraber, kare ya da altigen gergeve igine alinanlar (resim 7), isimlerin gesitli dizilisiyle farkli
sayfa tasarimlari olusturacak bigimde yazilanlar da vardir (resim 8).

-
RfS"ZIBDBTrbIeC;ZZde Ibrah"’:; Za't 171;0 (;;:j 7707377) Resim 9 ibrahim Daimf hattiyla yazilan Delail-i serifte
arihii belartde Sma‘(’);’87 )e i v. 13a, (SSM, Esmaii'n-Nebi, v. 8b, (SSM, 103-0294).

Kimi Delail yazmalarinin muhtelif sayfalarinda giil resmi de yapilmistir. Bilindigi gibi
Hz. Muhammed (a.s.) in fiziksel goriiniisi, teninin rengi ve hos kokusu, edebi ve tasavvufi
metinlerde genellikle giile benzetilir. Hz. Muhammed (as)I simgeleyen giil motifi bazen
Delail-i serif sayfalarinin kenarlarindaki hizib gillerinde, Mekke ve Medine minyatirlerinin
cevresinde, bazende ayri bir sayfada miistakil olarak iglenmistir (resim 9,10,14).

Resim 10 Hafiz Mehmed Vehbi'ye ait 1258 (1842) Resim 11 Kethiiddzade Ahmed Rei ketebeli, 1172
tarihli Deléil-i sereifte giil tasviri, v. 15a, (SSM, 103- (1758-59) tarihli Delailde gil tasviri, v.2a, (EHA VII/9,

0182) Kubbealti Vakfi Yazma Eserler Katalogu, s. 204 )
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Resim 12 Berberzade ibrahim Efendi tarafindan Resim 13 Berberzade ibrahim'in 1181 (1767-68) tarihli
yazilan Delail-i seriften, v.17a, (SSM, 103-0181) Deléilinden, v.19a, (EHAVIII/1, Kubbealti Vakfi Yazma
Eserler Katalogu, s. 215).

Mekke-i Mikerreme ve Ravza-i Mutahhara tasvirleri Deld’ili’l-Hayrat yazmalarinin
vazgegcilmez unsurlarindandir. “Sifati Ravzatii’'n-Nebi”, “Sifati Ravzatii’'l-Mutahhara”, “Mekke-i
Miikerreme ve Ravza-i Mutahhara” benzeri bir bagliktan sonra besmele ve salavat-i serifenin
ardindan, “Bu, Resdlullah (s.a.s) ve iki dostu Ebu Bekir ve Omer'in (r.a) icine defnedildikleri
mibarek Ravza'nin sifatidir’ anlamindaki ciimleler gelir (resim 11,12). “Tertemiz bahge”
anlamina gelen “Ravzatii'l-Mutahhara” kavrami, Hz. Peygamber'in “evimle (hiicre-i saadet)
minberim arasi cennet bahgelerinden bir bahcgedir..” anlamindaki hadisine dayanir.
Gilnimizde Ravza-i Mutahhara'nin glineyi mihrabin hemen kible tarafindaki demir korkulukla
sinirlanmis olup dogudan batiya 22 m., kuzeyden giineye 15 m. olmak lizere yaklasik 330
m2’lik bir alani kapsamaktadir. Bati tarafinda Sultan Ill. Murad’in yaptirdigi minber ile ortada
Kayitbay doneminden kalan mihrap bulunur.’

Resim 14 Ali b. Mehmed el-Haddadi’ye ait 1145 (1733) tarihli Deléilii'l-Hayratta Mekke ve Medine tasvirleri,
(EHA VII/4, Kubbealti Vakfi Yazma Eserler Katalogu, s. 241)

! Nebi Bozkurt, “Ravza-i Mutahhara", Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, c.34, istanbul 2007, s. 475.
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Bazi Deldil yazmalarinda yalniz Hiicre-i Saadet ve Hz. Muhammed (as)'in minberinin
(nadiren minber ve mihrabinin) temsili resimleri yapilirken (resim 1,2) ¢ogu niishada
Haremeyn (Mekke ve Medine) tasvirlerinin daha kapsamli halde ele alindigi gorilir. Bu
tasvirler Kébe, Mescid-i Haram ve Mekke ile Ravza-i Mutahhara, Mescid-i Nebi ve Medine'yi
kapsar. Kimi minyatdrlerin arka planinda resmedilen dag siralarinin Mekke'de kahverengine,
Medine'de yesile boyanmasi bu sehirlerin bitki ortlistind ve iklim sartlarini yansitmaktadir.
Hiicre-i Saadet'in lizerinden yiikselen sualar ise Hz. Muhammed (as)'in nurunu temsil eder.
Karsilikli iki sayfada yapilan bu tasvirlerin minyatdr teknikleriyle yapilanlari oldugu gibi (resim
13) perspektif ¢izim teknikleriyle resmedilenlerine daha sik rastlanir. Newyork Halk
Kittuphanesinde bulunan Mustafa Kiitahi'ye ait Delail'de’ bu iki kutsal mekanin resmedildigi
sayfalarin hasiyelerinde de Tirkge bir miindcaat yazilmis, minyatirlerin koseleri pembe
gillerle bezenmistir (resim 14).

Resim 15 Mustafa Kiitahi'ye ait Delailii’l-Hayratta Mekke ve Medine tasvirleri (The Newyork Public Library, M & A,
Arab. ms. 13)

Deléil metinleri ana renk olarak siyah is muirekkebiyle yazilmig, bélim basliklarinda ve
hasiyelerdeki hizib gilleri icinde altin zemin Uzerine ¢ogunlukla Ustiibeg, bazen de renkli
mirekkep kullanilmistir. Kimi niishalarda vurgulanmak istenen ciimle ve kelimeler zer
miirekkep veya surh miirekkeple yazilarak diger kisimlardan ayrilmistir. ibrahim Daimi (6.
1756) ketebeli Deldil-i serifte metinde gecen ism-i Celal ve ism-i Nebi kelimeleri ile bélim
bashdinda surh mirekkep kullanildigi goriiliir (resim 16). Sayfalarda yazi alaninin etrafi
genellikle siyah tahrirli altin cetveller ve buna paralel, renkli daha ince g¢izgilerle
gercevelenmis, metin igindeki bosluklara farkl sekillerde miizeyyen duraklar islenmistir.

T The Newyork Public Library, M & A, Arab. ms. 13. https://digitalcollections.nypl.org/items/5f385864-6539-bde7-e040-
e00a18065feb (Erisim: 20.10.2021)
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Resim 16 Galatali Ahmed Naili ketebeli Delail-i Resim 17 lbrahim Daimi (6. 1756) tarafindan yazilan
seriften, v. 42b (SSM, 103-0287), Delail-i seriften, v.14b (SSM, 103-0294)

Delailii’l-hayrat yazmalarinin ana metnini haftanin farkli giinlerinde okunacak hizbler’
olusturmaktadir. Bu dua ve salavat-1 serifeler Pazartesi gliniinden baslayip sonraki Pazartesi
glini tamamlanan sekiz bolim halindedir. Hizb baslari bir baslik ile ya da hasiyelere distlen
notlarla ‘hizbii'l-evvel’, ‘hizbi’'s-sani’... ifadeleriyle belirlenmis, ilgili bélimlerin hangi giin
okunacaklar da beraberinde kaydedilmistir (resim 15, 16). Bazi orneklerde hizbler sayfa
kenarlarina yapilan hizib gilleriyle gosterilmistir (resim 17, 18). Hizblerin ‘rubu” (dortte bir)
‘slilis’ (lgte bir) ‘misf’ (yari) seklinde bolimlendigi de goralir.

"r{bﬂuyu‘w’@z ol
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Bl
Resim 18 Mehmed Rasim (6. 1756) ketebeli Delail-i Resim 19 Osman Sani hattiyla, 1186 (1772) tarihli
seriften, 48b, (University of Michigan, Hathi Trust Delail-i serifte hizb basi, (SSM, 103-0004).
Digital Library, https://catalog.hathitrust.org/, Erisim:

20.10.2021)

T Boliik, kisim, taife, takim gibi anlamlara gelen “Hizb", farkli vakitlerde okunacak virdleri ifade eder. (Semseddin Sami, Kamus-1
Tiirki,, istanbul 1317, s. 546)
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7 Bildii Kiabr

Kitap ikinci Pazartesi glini okunacak “Delaili’l-hayrat Hatim Duasi” ile son bulur.
Ancak baska dualann ilave edildigi daha genis nishalara da rastlanmaktadir. Yazma
kitaplarin ¢gogunda oldudu gibi Delaili'l-hayrat yazmalarinda da héatime sayfalan siklikla
tezhiblenen alanlardandir (resim 19).

Resim 20 Galatali Ahmed Naili ketebeli, 1221 (1806-1807) tarihli Delail'in hatime sayfalari v.78b,79a (SSM, 103-
0295)

SONUG

Osmanl kitap sanatlarinda 17. ylzyil sonlarinda gorilmeye baslayan, resim ve gesitli
sekiller ihtiva eden dua kitaplari 18. yuzyildan itibaren daha da yayginlagmistir. Cild ve
tezhipleriyle de 6zenle hazirlanmis olan bu kitaplar i¢cinde Deld'ili’l-hayrat isimli yazmalar
onemli bir yer tutar. Sultanlar ve varlikli kisiler i¢in de hazirlanmis olan bu eserlerin tnli
hattatlarin kaleminden c¢ikmis ¢ok seckin ornekleri bulunmaktadir. Bu eserlerin tezhibli
olanlari donem itibariyle Osmanli tezhib sanatinin klasik devrine nisbetle daha zayif
numunelerini barindirmaktadirlar. Unvan sayfasi ile baslayan bezemeler bilhassa bdélim
baslarinda, metin igindeki duraklarda, hasiyelerdeki hizib glllerinde ve hatime sayfalarinda
yogunlasmistir. Bati etkisinde eserlerin verildigi 18. ve 19. yuzyllar Delaili’l-hayrat
yazmalarinin da daha ¢ok ragbet gordiugu bir donemdir. Bu sebeple, siislemelerinde klasik
motiflerle diizenlenen kompozisyonlar yaninda, bati etkisiyle Osmanli sanatina giren
natiralist gicek ve cicek buketleriyle yalniz bitkisel motiflerin kullanildi§i rokoko tarzi daha
¢ok gordlir. Bu eserleri farkli kilan sanat unsurlarindan biri de hemen hepsinde goriilen,
karsilikli iki sayfa halindeki Mekke-i Miikerreme (Kabe, Mescid-i Haram) ve Medine-i
Miinevvere (Ravza-i Mutahhara, Mescid-i Nebi) minyatirleridir. Hz. Muhammed (as) sevgisini
merkeze alan bu kitaplarda, O’'nun simgesi haline gelen giil motifi de bazen hizib gilleri
icinde, minyaturlerin kenarlarinda, kimi zamanda ayri bir sayfada mstakil olarak islenmistir.

129



L Ulwlararas

C-TIKA @
o TelifHoklon  kapaTAY

zzzzzzzzzz

Bildini Kifab

KAYNAKCA

Bain, Alexandra, The Late Ottoman En'am-i Serif: Sacred Text and Images in An Islamic Prayer Book,
Doktora Tezi, Universty of Victoria, In The Department of History in Art, Canada 1999.

Bozkurt, Nebi. “Ravza-i Mutahhara”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, c.34, istanbul 2007.

Derman, M.Ugur. Sakip sabanci Miizesi Hat Koleksiyonundan Se¢meler. Sakip Sabanci Miizesi,
istanbul 2002.

Derman, M. Ugur. “Hafiz Osman”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, c. 15, istanbul 1997.
Kara, Mustafa. “Evrad”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, c. 11, istanbul 1995.

Kubbealti Vakfi Yazma Eserler Katalogu, Kubbealt Nesriyati, istanbul 2021.

Semseddin Sami, Kamus-i1 Tiirki, ikdam Matbaasi, istanbul 1317.

Uludag, Siileyman. “Cezali Muhammed b. Siileyman”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, c. 7,
Istanbul 1993.

Uludag, Siileyman. “Delailii'l-hayréat", Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, c. 9, istanbul 1994.
Yilmaz, Abdiilkadir. Tiirk Kitap Sanatlari Tabir ve Istilahlari, Damla Yayinevi, istanbul 2004.

ELEKTRONIK KAYNAKLAR

Sakip Sabanci Miizesi Kitap Sanatlari ve Hat Koleksiyonu,
https://www.sakipsabancimuzesi.org/tr/koleksiyonlar/sakip-sabanci-muzesi-kitap-sanatlari-ve-
hat-koleksiyonu.

The New York Public Library Digital Collections, https://digitalcollections.nypl.org/items/5f372aa8-
7592-a9d9-e040-e00a18064c38.

University of Michigan, Hathi Trust Digital Library, https://catalog.hathitrust.org/

130


https://digitalcollections.nypl.org/items/5f372aa8-7592-a9d9-e040-e00a18064c38
https://digitalcollections.nypl.org/items/5f372aa8-7592-a9d9-e040-e00a18064c38

L Mluslar-amu { 3
eceqimiz
- 4@}» Ll ewe gimiz ¢ %
*TIKA apt
gm-l:“ug"' Eln@oklon KARATAY ve Usfal WW'Z Bildivi K

uuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuu

131



L Ulwlararas

C-TIKA @
o TelifHoklon  kapaTAY

zzzzzzzzzz

Bildini Kifabe

TURK TEZHiP SANATI VE USLUPLERI

Mitra SETAREHSOBH *

GiRiS

Yiizyillar icerisinde islam 'in ilk emrinin de bir geregi olarak kitaba ve yazi sanatina
verilen onem Tirklerde nihai noktasina ulasmistir. Allah’in ifade ve temsil edilemezliginin
kagida dokiilmis hali olan hiisn-i hatta ki gelisime ortak olarak onun tamamlayicisi ve
biitlinlG glinlin saglayici olan Tezhip sanati da ayni dlgiide yenilikler gostermistir’. Tiirklerde
yuzyilllar boyunca kullanim imkani bulan Tezhip sanati;; mimariden yazma eserlere, cilt
kapaklarindan levhalara, madeni egyalardan halilara ve tilsimli gomleklere varana kadar pek
gok alanda siklikla kullanilmigtir?. islami yazi cesitlerinin belli 6lgilere ve kurallara bagl
kalarak yazilmasi olarak tarif edilen hiisn-i hattin islam sanatlari icinde énemli bir yere sahip
olmasinda ki en 6nemli neden siiphesiz bu sanatin, Allah’in ifade ve temsil edilemezligini
vurgulamasi olmustur®. Tezhip hat ile beraber kullanildiginda yazi daima 6n plandadir.
Tezhipin asil gayesi, hatti suslemek, ortaya cikarmak ve yazinin anlamini daha da
kuvvetlendirmektir. Tezhip sanatkari yazidaki manayl daha da kuvvetlendirmek icin tezyin
eder, insanlarin etkilenmelerini ve diisiinmelerini saglar. Bdylece eserine bir anlam da katar,
eserini maddilikten cikartarak anlamli hale getirir. Ortaya ¢ikan eser sanatkarin gonliindeki
heyecanin, hislerin firga ile kagida gegirilip dile gelmesidir. Eserlerdeki mana idrak edildiginde,
teslimiyet bir kez daha kendini gosterir. Tezhiplenmis bir esere uzaktan bakildiginda etkisi
azdir. Algilanan sadece formlar ve renklerdir. Ayrintiya girildiginde daha ince noktalar fark
edilir(Kullanilan motiflerin renk ve tonlamalari, rumi motifinin hurdeleri, iscilik, denge, ahenk
vs.)4.

Tezhip

El yazma kitaplardan padisaha ve 6nemli devlet biydikleri ile taninmis kisilere sunulan,
Ozel kutuphaneler icin yazilanlar, kulliyatlar, divanlar ve degerli kitaplarin pek cogu
Tezhiplenmistir. Ozellikle Kur'an kitaplarinda ¢ok zengin bir Tezhip gériilmektedir. Kur'an-i
Kerim'lerde zahriye kismy, ilk iki sayfa, bazen ilk dort sayfa tamamen Tezhiple bezenmisgtir.

* Iran Calligraphers, written, poet, Association, mitrasetarehsobh77@gmail.com

" Edip Yilmaz, Dr. Ggr. Uyesi, Bitlis Eren Universitesi islami ilimler Fakiiltesi, islam Tarihi ve Sanatlari Béliimii ,Rumeysa
SIMSEK, Tezhip'te Kullanilan Motif ve Teknikler(2019), Yiiksek Lisans Ogrencisi, Yiiziincii Yil Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisi,s. 1.

2Edip Yiimaz, Dr. Ogr. Uyesi, Bitlis Eren Universitesi islami ilimler Fakiiltesi, islam Tarihi ve Sanatlari Béliimii ,Rumeysa SIMSEK,
Tezhip'te Kullanilan Motif ve Teknikler (2019), Yiiksek Lisans Ogrencisi, Yiiziincii Yil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,s. 2,
Tagkale, (1990: 5).

3 Edip Yimaz, Dr. Ogr. Uyesi, Bitlis Eren Universitesi islami ilimler Fakiiltesi, islam Tarihi ve Sanatlar Béliimii ,Rumeysa
SIMSEK, Tezhip'te Kullanilan Motif ve Teknikler(2019), Yiiksek Lisans Odgrencisi, Yiiziincii Yil Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisi, s. 2. Kog, (2015, 154-155).

“https://www.gorselsanatlar.org/gorsel-sanatlarda-bicimlendirme/tezhip-sanati-ve- 6rnekleri/msg188791/#msg188791).
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Hatime denilen dua ve hattatin imzasinin bulundugu son sayfalar da tezhiplidir. Bastan sona
nefis Tezhipli eserlerde satir aralari, sayfa kenarlari, koseler ile manzum eserlerde iki misra
arasindaki bosluklara da Tezhip yapilir. Yazma kitaplarin sayfa basliklarinin gogu kubbeli tag
seklinde olup, bunlarin st kisimlari da “t1§” denilen sivri uglarla bitmektedir. Bunlarin yaninda
ayetleri ve ctiimleleri ayirmak igin yapilan kiigiik Tezhip sekillere “nokta” denir. Bunlar kiigiik
yildiz veya cigek seklinde olabildigi gibi, sekillerine gore degisik isimler de alirlar. Yazma
kitaplarda, murakka adi verilen yazi albimlerinde, ferman ve hisn-i hat levhalarinda, boya ve
altinla yapilan her tiirli siisleme isine Tezhip adi verilmigtir. Kelime, Arapga zeheb (altin)’den
gelir ve “altinlama” demektir, ama Tezhip sanatinda, altinin yani sira, kok boyalar, renkli
toprak boyalar, tutkalli su ile karistinlarak kullanilmigtir. Yalniz altinla yapilan Tezhipe halkari

adi verilir' (Sekil 1, Sekil 2).

Baslangicindan Osmanli Donemine Kadar Tezhip Sanati

Tezhipgiligi Anadoluya getiren Selguklular, stilize edilmis hayvan motifleriyle bezeli
,“Rumi* Uslubunu gelistirmislerdir. Selguklu Tezhipi birbirine ge¢gme geometrik sekillerden
olusur ki bunlarin ici benek, yildiz ve yaprak motifleriyle siislenmis, ¢evrelerini cok karmasik
geometrik ulamalar gevirmistir. Bunlarda zemin altin, gizgiler siyah olup, yer yer kirmizi ve
maviyle renklendirilmistir. Selguklu devrinde gorilen diger bir tarzda birbirine sirt sirta vermis
kiigik formlardan olugan minhani adi verilen tarzdir?. Tarihi seyri iginde Tezhip sanati,
gelisme ve ilerleme ¢izgisini her zaman igin yikselen bir seviyede tutamamis, degerlerini
devamli olarak koruyamamistir. Bu sebeple sanatin inisligikigli yolunda en ihtisamli ¢ag, 16.
Yuzyll kabul edilir Tezhip sanatinin gelismesindeki bir diger énemli donim noktasi da,
1514“te kazanilan Caldiran zaferiyle, Tebriz, Herat ve giraz“dan Istanbul“a getirilen — Bir
kismi Horasanl olan Tirkmen asil — Sanatkarlardir. Bulduklari sanatla harmanlayarak.
Osmanl kitap sanatlarina uzun Saray nakkashanesi“ne dahil edilen bu sanatkarlar, Acem
nakkasglan Boligu“ni olusturmus; kendi zevk ve goruslerini, burada middet hizmet
etmislerdir®.

Tezhip Sanatinda Kulanilan Malazemleri

Boyalar ve Firgalar: Eskiden buyilk zahmetlerle hazirlanan toprak boyalar yerine
zamanimizda kolaylikla ve ¢ok c¢esitlerini elde edebilecegimiz suluboya ve guaj boyala
kullaniimaktadir. Bir zamanlar 3 Aylik kedinin ense kilindan yapilan firgalar (ki bunlara “tiiy
kalem” denilirdi) artik yerini gesitli boy ve kalitede samur firgalara birakmistir. Boyalarda’
oldugu gibi firgalarda da eski kalitenin olmamasindan dolayi firgca nemlendirildiginde uglarin

" Dog. Dr. A. Kadir Yilmaz, Tezhip VeMinyatiir Sanati, Atatiirk (iniversitesi, s.1.

2 Dilek Tezcan, 17 Vel8.Yiizlinda Osmanli Devletltinde Dekoratif Siislemelerin Bazi Dini Eserlere Yansimasi, Yiiksek lisans Tezi
El Sanatlan Egitimi Anabilim Dali Dekoratif Uriinleri Bilim Dalis, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Mayis, (2015,s.
56), Coskun, (2007, s. 2).

3 Dilek Tezcan, 17 Vel8.Yiizlinda Osmanl Devletltinde Dekoratif Siislemelerin Bazi Dini Eserlere Yansimasi,  Yiiksek lisans
Tezi El Sanatlan Egitimi Anabilim Dali Dekoratif Uriinleri Bilim Dalis, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Mayis,
(2015,s. 57), Derman, (2009, s. 343).
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Oldugu gibi firgalarda da eski kalitenin olmamasindan dolayi firga nemlenuglarin tek
bir noktada birlesmesi gerekirken gogunlukla ¢atallandigini goriiriiz’.

Altin: Tezhip agisindan altin cok énemlidir. Ozellikle yerli olmasina ve varaklardan
ezilip
sirilmesine dikkat edilmelidir. Altin varak olarak tabir edilmekte olan malzeme
altinin ¢ekic yardimiyla dovilmesi sonucunda incecik bir plaka haline getirilmesi
islemidir. Bu islem sonucunda elde edilen altin varak bir tabaga alinir igerisine Arap
zamki ve stizme bal kanstinlmis bir sividan bir damla akitilarak parmak yardimiyla
kivama gelinceye denk ezilmektedir. Ezme iglemi sirasinda ilk édnce donuk bir ¢amur
renginde olan altin iyice ezildiginde temiz altin rengini alir ve tabagin igine saf temiz
su doldurulur bu sekilde en az 3 Saat bekletildikten sonra altin tabagin dibine
¢okmustir. Yavasga su bosaltiir ve sonrasinda firgalar yardimi ile gerekli sekilde
kullanilmaya hazirdir. Yer yer altinlarin parlatimasi igin zer mihre denilmekte olan
saplari ahsap uclari akik tasi olan aletler kullaniimaktadir?.

Zemin firgasi: Zeminin biyiik ve kigukligine gore kalinliklar degisir.

Muhreler: Tezhipte altin kullanildiktan sonra, parlatilarak boya gériniminden ¢ikarilir.
Bu parlatmada zermiihre kullanilir.

Sivri muhre: Ucu egri ve diz sivridir. Ince alanlar parlatmada kullanilir.

Yassi mihre: Ug tarafi yassi olan mihredir, daha genis alanlari mihrelemek igin
Kullanihr Kagit muhresi ug gesittir.

Cakmak mihre: Her iki taraftan tutularak kullanilan agagtan yapilmis merdane
bigimindeki mihre. Ellerin arasinda kalan kisimda ada¢ oyulmus ve igine 45 Cm. eninde,
1012 Cm. boyunda, 11, 5 Cm. kalinliginda sert bir tag yerlestirilmistir. Bu tag Sileymaniye
tasi, zebercent (yesim) veya akiktir3,

Tezhip'te Kullanan Teknikleri

ik drnekleri Uygur Tiirklerine kadar dayandidi diisiiniilen kitap siisleme sanatlarindan
biri olan Tezhip sanatinda kullanilan teknikler farkh farkhdir. Bu tekniklerden bir tanesi, klasik
‘zemin doldurma’ teknigidir. Bu teknikte yalnizca altin degil, dogadan elde edilen boyalar da
altin ile birlikte kullanilmaktadir.

Zerefsan: Tezhip sanatinda kullanilan teknikler icerisinde yer alan zerefsan teknigi,
aslinda altinin boya gibi kullanilmasindan ziyade, serpistirerek desenlerin boyandi§i tekniktir.
Bu teknikte varak altin kagidi toz haline gelecek kadar ezildikten sonra yiizeyi delik delik Olan
bir kaba doldurulur ve motiflerin tizerine deliklerden altin pargalari serpistirilir yahut dokdilir.

! Eda Kaygusuz, Tiirk Tezhip Sanati,Marmara Universitesi Tiitky At Arstirmalari Enstitiisii Tiirk Sanati Anabilimdali, Tiirk Kitap
Sanati Tarihi Prof. Dr. Abdiilhamit Tiifekcioglu, istanbul( 2016, s. 52), Zeynep Giiney, Osmanli Siisleme Sanati, s. 84.

2 https://tezhib.info/?p=528.

3 Dilek Tezcan, 17 Ve18.Yiizlinda Osmanli Devletltinde Dekoratif Stislemelerin Bazi Dini Eserlere Yansimasi, Yiiksek lisans Tezi
El Sanatlan Egitimi Anabilim Dali Dekoratif Uriinleri Bilim Dalis, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Mayis, (2015,s.
61), Aksu, (1999, s. 134).
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Elbette toz altin pargalarinin zemine yapigmasi i¢in sanatkarlar ya yumurta aki kullanirlar ya
da jelatin iceren su kullanirlar. Serpistirme islemi yapilirken kagidin zerindeki her yere altin
tozlarinin dokiilmemesi icin yalnizca dokiilmek istenen motiflerin izeri bos birakilir ve diger
yerlerin Gstl kapatilir.

Sukufe: Lale Devri'nde batililagsmanin getirdigi naturalist akimin da etkisiyle gigcek
motifleri diger klasik sanatlarda oldugu gibi Tezhip sanatinda da sik¢a kullanilmistir. Sukufe
ciceklerin dogadan ilham alinarak ince bir sekilde demet, buket, yahut bir vazonun iginde
stilize edilmesi ve altinla boyanmasi teknigidir. Sukufe teknigi son derece ince isgilik, titizlik
ve dikkat isteyen bir tekniktir. Sanatcilarin eserlerde sik¢a bu teknigi kullanmalari ayni
zamanda onlarin hem iglerine olan 6zeni hem de ne kadar marifetli olduklarini bizlere
gostermektedir’.

Cift Tahrir (Havali): Desende tahrirleri birbirine esit araliklarla, paralel olarak gizilen
tekniktir. iki cizgi arasindaki bosluktan dolayl “havali” olarak da isimlendirilen bu teknikte
bosluk motifin biyikligine uygun olacak bicimde gozi yormayacak sekilde olmalidir.
Gogdunlukla iki renk kullanilan ¢ift tahrir tekniginde renkler zeminle kontrast olusturacak
sekilde secilmeli, motifler kiiglik boyutta ve sade olmalidir. Sivama ve tarama olarak iki farkli
sekilde islenir?.

Tezhipin Klasik Uygulama Alanlari:

Satir arasi Tezhipi: Yazma eserlerde satirlar arasinda kalan bosluklara yapilan
bezemelerdir. Kiymetli yazma kitaplarda, levhalarda satirlarin arasindaki bosluklar bezenerek
esere Kiymetli yazma kitaplarda, levhalarda satirlarin arasindaki bosluklar bezenerek esere
zenginlik katiimistir.

Durak (vakfe) Tezhipi: Kur'an'da ayetleri ayirmak, bazi yazmalarda climlenin bittigini
belirtmek icin kiglk stilize gigek, yildiz ve yuvarlak stislemeler yapilmistir. Nokta isaretinin
yerini tutan bu stislemelere vakfe ya da durak denir.

Cliz gili: Mushafin otuzda biri olan ciizlerin her birinin bagladigi yeri belli etmek
amacyla yapilan tezyini madalyonlardir.

Aser giilu: Sayfanin kenar bosluguna satisin hizasinda her on ayette bir konan tezyini
madalyonlardir.

Hizip gulld: Mushafin otuz cliziinden her birinin dortte birini gostermek amaciyla bu
yerlerin basina konan tezyini madalyonlardi.

T https://abidatsanat.com/susleme-sanatlari/tezhib-sanati/tezhip-sanatinda-kullanilan-teknikler

2 Edip Yilmaz, Dr. Ogr. Uyesi, Bitlis Eren Universitesi islami ilimler Fakiiltesi, islam Tarihi ve Sanatlari Béliimii, , Rumeysa
simgek , Tezhip'te Kullanilan Motif Ve Teknikler , Yiiksek Lisans Ogrencisi, Yiiziincii Yil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Arastirma Makalesi/Research Article BEU SBE Derg. (2019, 82), 621-630), Gelis Tarihi/Received :( 22.10.2019) - Kabul
Tarihi/Accepted :(29.12.2019), s. (7), Birol (62).
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Nisif guli: Mushafin otuz cliziinden her birinin yarisini isaret etmek igin bu yerlerin
basina konan tezyini madalyonlardi’ (Sekil 3).

Geometri ve Anlam

Her Tezhip uygulamasi; Tahayydl, tasarim, matematik ol¢iim, altin oran, geometrik
sistemler, desenler, cizgiler ve renk cesitleri ile olusan bicimler lzerine adim adim insa
edilmektedir. Baslangi¢c olarak her bir nokta, muhakkak c¢izgi ile devam ederek Tezhipin
geometrik yontemler ile kompozisyonlarini, desenlerini ve motiflerini olusturmaktadir?. Sanat
tarihimiz boyunca, geometride oldugu gibi Tezhipte de daire veya dairesel hareketler cok¢a
kullaniimigtir. Daire, (pi sayisiyla) matematigin ve milkemmelligi ifade etmesiyle geometrinin
en dnemli sembollerindend. Daire formu, evrendeki en miikemmel sekil olarak kabul edilir.
Felsefi anlamda, ayni anda ve her noktada baslangic ile bitisi icermesinden dolayi, evrendeki
birligi sembolize eder. Dairenin sonsuz potansiyeli vardir. Uggen, altigen ve kare gibi temel
geometrik sekiller ondan dogar ve ona donerler. Ornegin bir Tezhip calismasinda desen
olusturulurken, daireden hareketle “sonsuz” desen aglar, motifler Uretilebilir. Daire, desen
olarak geometrik sistemlerin ana semasi olmasi disinda, Tezhip tasariminin her bir
asamasinda baslangi¢c ve temel ¢izim ilkesi olarak énem tasir. Tasarim iginde yer alan
cicekler, bulutlar, rumiler, dendanlar gibi diger unsurlar organik gizgilere iliskindir. Ancak,
daire ve onu kesen diger geometrik bicimlerden olusan motif ana semasi arka planda yer alir.
Tezhip sanatinin inceliklerinden haberdar olan bir sanatsever yada baska bir Tezhip sanatgisi,
burada isaret edilen konulara hakimse, desen veya motiflerin arka planini da gorir ve ona
gore degerlendirme yapabilir’. Mevcut eski kaynaklar arasinda, Tirk-islam desenleri ve
Ozellikle Tezhip sanati ile ilgili uygulanmis eserler disinda, konunun teorik cercevesini,
kurallarini ve uygulama cesitlerini bir bitiin olarak anlatan derli toplu bir esere tarafimizca
rastlanmamistir. Son bir asir iginde, anlama ve anlatma ekseninde daha ¢ok tecriibe aktarimi
icerikli kitaplar yayinlandigi malumdur. Ancak Tezhip snatinin akademik anlamda teorik
cercevesi heniiz olusum asamasindadir® (Sekil 4, Sekil 5).

Levhalar

Levhalar da Tezhiplenen eserlerdendir. Ancak levhalarin camlanip gergevelenerek
korunmasina onem verilmediginden, agikta kalan yazi ve Tezhipler dis etkilere 6zellikle devrin
aydinlatma araci olan kandillerin isiyle kirlenip karararak neredeyse okunmaz hale gelmistir
5(Sekil 6).

! Eda Kaygusuz, Tiirk Tezhip Sanati,Marmara Universitesi Tiitky At Arstirmalari Enstitiisii Tiirk Sanati Anabilimdali, Tiirk Kitap
Sanati Tarihi Prof. Dr. Abdiilhamit Tiifekgioglu, Istanbul( 2016, s. 46), Giilnur Duran, "'Tezhip Sanatinin Kullanim Alanlan’, s. 64,
s. 63.

2 Asiye Kafaller Dénmez, Geometri Ve Matermatik Baglaminda Tezhip Sanatinin Anlam Boytu, Makale Gelis Tarihi:
(20/11/2020), Makale Kabul Tarihi :(01/12/2020), s. 2, Critchlow, (1992, s. 8).

SAsiye Kafalier Dénmez, Geometri Ve Matermatik Baglaminda Tezhip Sanatinin Anlam Boytu, Makale Gelig Tarihi:
(20/11/2020), Makale Kabul Tarihi :(01/12/2020), s. 2. Sen, (2013, s. 109).

4 Asiye Kafaller Dénmez, Geometri Ve Matermatik Baglaminda Tezhip Sanatinin Anlam Boytu, Makale Gelis Tarihi:
(20/11/2020), Makale Kabul Tarihi :(01/12/2020), s. 2.

% Dog. Dr. A. Kadir Yilmaz, Tezhip Ve Minyatiir Sanati, Atatiirk lniversitesi, s.1, 5.
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ipek Uzeride Tezhip

Tezhip cgalismalan farkli objeler deri, mukavva, tahta ve kumas gibi malzemeler
lizerine de uygulanmistir. Yapilan arastirmalarda ipek iizerine klasik Tezhiplenmis bir esere
rastlamadik. Savasgi Uygurlarn gosteren ve Li-Kung-Liu'ya (6limi 1106) Mal edilen 223x323
Cm boyutlu ipek rulo iizerine galisilan resim bu konuda bulunabilen en eski 6rnektir. 15.
Yiizyll baglarina ait bir calisma da Mehmet Siyah Kalem isimli Sanatciya mal edilen ipek
tizerine yapilmis renkli resimdir. Giinimiizde ise ipek iizerine bazi tugra calismalarinin
yapildigini gérmekteyiz. Levhalar da Tezhiplenen eserlerdendir. Ancak levhalarin camlanip
cercevelenerek korunmasina 6nem verilmediginden, acikta kalan yazi ve Tezhipler dis
etkilere 6zellikle devrin aydinlatma araci olan kandillerin isiyle kirlenip karararak neredeyse
okunmaz hale gelmistir.

Sanatgi Dostlarimin Tezhipe Dair Goriisleri:

Dog. Dr. Sehnaz Biger: Kiltirel Mirasim:“ Resmedilmis, siislenmis tim eserlerimin
icinde bizden 6nceki canlarin izleri, bizi birbirimize bagdlayan zincirin halkalari var". Aslinda bir
sanatkarin sanatini anlatmasi onu icra etmesinden ¢ok daha zordur. Ciinki anlatilacak sey
sanatgiyla birlikte dogmus, ylrimis ve hatta ylrimekten de 6te artik onunla bir butin
olmustur. Benim sanatimin iginde yuzlerce yilin izi ve sesleri var. Ve bu izler, bugiinden geriye
dogru bakildiginda ¢ok genis bir cografyada ve farkli kiltirlerin varliginda sekil bulmustur.
Asya da dogan ve yazma eserlerin iginde var olan sanatlar, tasarim prensiplerinden teknik
¢ozumlemelerine kadar kdiltirel bir miras olarak gunimize ulasmistir. Bu miras nedensiz ve
sebepsiz bir zincirin halkalari gibi devam ettistir ve hala devam etmektedir. Sanatim, bu
mirasin izlerini tasirken bugliniin yorumuyla yeni bir s6z sdylemek ister. Bu sdze; atalarimdan
bana ulasan binlerce motif, renk ve bigim arkadaslik eder. Kimi zaman neyi, nigin aradigimi
bilmeden bir okyanusun ugsuz bucaksiz maviliginde yol alirirm. Bana yon gosteren kdlttirim,
yasamishgim ve hislerim gokytziindeki yildizlar gibidir. Bazen firtinalara tutulmus dev
dalgalarin arasinda yolumu kaybeder, bazen de buldum, gérdim sandigim seraplarda
ylzerim. Ancak hep arar, ararken de hayal ederim. Giinku bilirim ki hayalin sinirlari yoktur ve
bu sinirsizlik kendimin ve sanatimin dzgurligudar? (Sekil 7).

Dilek Yegenoglu: Giizeli Aramak: Giizel olana meyletmek insanin fitratinda var olan
bir yonelis. Tezhip sanatina basladigim giin den beri bir ¢i¢egi, bir yapragdi en gizel haliyle
cizmeye calismanin ruhumu sifalandirdigini hissetmem bu sanati sevmemde ve daha sevkle
¢alismamda biyuk roli olmustu.

Cicekler: Yaratilmiglar arasinda yaraticinin en giizel isimlerini bize gosteren, en latif
duygularimiza hitap eden, bakildiginda tebessim ettiren ve sonsuzluk arzumuzun
cisimlenmis halini lizerinde gosteren bir cennet bahgesi numunesi gibi. Bu nazenin dostlari
cizmek bircogumuzun igtiyakla isteyecegi bir sey olsa gerek.

" Eda Kaygusuz, Tiirk Tezhip Sanat,Marmara Ur]iversitesi Tiitky At Argtirmalari Enstitiisii Tiirk Sanati Anabilimdali, Tiirk Kitap
Sanati Tarihi Prof. Dr. Abdiilhamit Tiifekgioglu, istanbul, (2016, s. 52), Zeynep Giiney, Osmanl Siisleme Sanati, Zeynep Giiney,
s. 9.

2 Dog. Dr. Sehnaz Biger, istanbul ,Ekim,2021.
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Ciceklerin Dili: Karakterleri vardir bir de ¢igeklerin, sdylemek istedikleri. Tezhip
sanatinda kullanilan motiflerdeki helezonik hareketlerin kendinden sonra gelecek ¢iceklere
emin bir o kadar mitevazi durusu hayata dair bilgiler veriyor hissi uyandirir bende. Klasik
Tezhip uygulamasindaki sinirlar haddini bilme, haddi agmama ve kendi sinirlarini korumanin
hayat yolunda huzuru yakalamanin adresi gibi. Kisaca sanatim; ruhumun goérinenleri,
tenhalari, derinlikleri, bir o kadar ben, bir o kadar benden’ (Sekil 8, Sekil 9)

SONUG

Hemen herkesin malumu olan “Giizel goren glzel distindr.” soziiyle, “Allah glizeldir ve
guzeli sever.” mealindeki hadis-i kudsi, insanlarin yasamakta bulunduklari cevrelere
bakislarini sekillendiren énemli diisturlardir. insanoglunun fitratinda iyilige ve giizele dogru
tabii bir yonelis vardir. Bu yoneligle giizel sanatlar ortaya ¢ikmistir. Bu silirece Tiirk milleti de
ortaya koydugu birbirinden kiymetli sanat eserleriyle katkida bulunmustur. Glinimiizde tezhip
sanatinin uygulanmasi daha ¢ok bu sanatin altin ¢agdi olan 16. Yizyil motifleri baz alinarak
icra edilmektedir. Bu gelenekten ayriimadan yeni yorumlar da yapilmaktadir. Tezhipte
gelene@e bagli olarak kurgulanan yenilikler bu sanatin gelecegini teminat altina almaktadir?.
Turkiye’de Tezhip yapilirken genellikle klasik yaklagsima uyum saglanmaktadir. Bu yaklagim,
Tezhip tarihi boyunca kullanilan desen formlarini bozmadan ama yenileyerek kullanilmasina
dayanmaktadir. Ancak nadir de olsa klasik yaklasimdan ayn olarak calisan ve degisik
kompozisyonlarla kendilerine 6zgi tasarimlar yaratan Tezhip sanatg¢ilan da bulunmaktadir.
Tezhip sanati zaman iginde unutulmaya yiiz tutmus bir daldir, ancak son yillarda eski
popularitesini tekrar kazanmaya baslamistir. Turkiye’de bulunan c¢ok sayida Universitenin
glzel Sanatlar fakiiltesinde Tezhip bolimi yer almaktadir. Burada yetenekli sanatgilar
yetistiriimektedir®.
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USTADLARININ GOZUYLE
HAT SAN'ATINDA GELENEK VE GELECEK

Dr. Muhammet ALTINTAS

GiRiS
Amagc ve Kapsam
Bu teblig “hat san’atinda gelenek ve gelecek” konusunu tstadlarinin diisiincelerine goére

ortaya koymayi hedeflemektedir. Bu sebeple tebligin iceriginde hat san’atini bizzat icra eden
hattatlarin yani sira alanin 6nemli isimlerinin gorislerine yer verilmistir.” Tebligin temel amaci
“gelenek-yenilik” tartismasinin hat san’atinin geleceginin sekillenmesinde 6nemli bir etkisi
olacagina ve bu san’atin sahip oldugu gelenegin geredi olarak biinyesinde tasidigi degerleri
sonraki nesillere aktarmada etkili bir unsur olarak kullanilabilecedine dikkat cekmektir.
Glnimizde hat san’ati ile ilgilenen gevrelerde hat san’atinin gelenekle olan iligkisi ve yenilik
arayislarina dair ne gibi bakis acilarinin oldugunun belirlenmesi bu san’atin gelecegini
ongorebilmek igin 6nemli bir veri olacaktir.

Kavramsal Cerceve

Sosyal bilimlerde kavramlarin anlam diinyasinin zenginligi ve pek ¢ok disiplinle yakin
iliski icerisinde bulunmasi ¢ogu =zaman terimlerin net bir tarifinin yapiimasini
zorlagtirmaktadir. Gelenek kavrami hakkinda ¢ok konusulmasina ragmen ne oldugu
hususunda farkh goriisler one siriilen ve adeta miiphemlestirilen kavramlardan birisidir.
Kelime anlami olarak gelenek daha ¢ok “gecmise ait” olmakla 6zlestirilmis ve gelenekgilerin
“gecmisin bir anini bugliinde yasatmaya c¢alisanlar” oldugu siklikla ifade edilmistir.
Gergeklesme alani ne olursa olsun gelenek “tekrar eden insan davraniglari” olup arka planda
toplumlarin genel kabullerini barindirmakta, eylemlerde “sireklilik ve intikal” anlamina
gelmektedir. Gelenek bazi acgilardan Bati medeniyetinin popller kavramlarindan olan ve
“degerler dizisi” olarak goriilen “paradigma”ya benzemektedir.

Aslen kendisi modern bir kavram olmasina ragmen gelenek kavrami Tirkiye'de daha
¢ok “modern”in ziddi olarak algilanmaktadir. Modern olmak “Avrupai” ve “yeni” olmakla
Ozlestirilmekte, gelenede bagl olmak ise “gecmise ait” ve “eski” olmakla bagdastiriimaktadir.
Sosyal hayatta bireylerin ortak katihm ve iretimiyle meydana gelen inang, orf, ahlak, din, dil ve
san’at gibi toplumsal pratikler gelenek ve modern mottolarinin 6nemli ¢atisma alanlaridir.
Nerede ve ne sekilde dogdugu tam olarak bilinmeyen san’at? bireylerin kendini ifade ettigi
onemli toplumsal pratiklerden birisi olup ilk orneklerine oldukga erken donemlerde
rastlanilmaktadir. Her ne kadar bir bilmece gibi oldugu® ve eksiksiz bir tarifinin yapilmasinin

! Bu teblig Muhammet Altintas tarafindan Istanbul Sabahattin Zaim Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii'nde 2020 yilinda
Prof. Dr. Sadettin OKTEN danmismanhiginda hazirlanan Tiirkiye'de Hat San'atinin Toplumsal Yansimalar (Cumhuriyet'in
Kurulugundan Giiniimiize) konulu doktora tezi verileri kullanilarak hazirlanmistir.

2E. H. Gombrich, The Story Of Art, (New York: Phaidon Publishers Inc., 1951), 19.

3 Martin Heidegger, Sanat Eserinin K6keni, gev. Fatih Tepebasili, (Ankara: De Ki B. Yayim, 2011), 77.

142



L Ulwlararas

C-TIKA @
o TelifHoklon  kapaTAY

zzzzzzzzzz

Bildini Kifabe

mimkin olmadigi iddia edilse de oldukga kapsamli bir olgu olan san’atin en yalin anlamiyla
“duygu ve distincelerin formlara birinmesi” seklinde tarif edilmesi mimkindir. Muhatap
olanlarin ilgisini geken san’at Urlinleri 6zel yetenek sahibi sanatkéarlarin elinden ¢ikmakta ve
baskalar tarafindan kolaylikla uretilememektedir. San’atkar“derin bir sezgi, engin bir ruh,
renkli bir duygusal diinya ve (stiin yetenek sahibi" 6zel insan olarak eserini ortaya koyarken
kendisini kusatan ve “gelenek” olarak da ifade edebilecegimiz biitiiniin bir pargasi
konumundadir.” San’atkar mensubu oldugu medeniyetin tesiri altindadir ve ayni zamanda
icinde bulundugu toplumun eseri konumundadir.? Ortaya koydugu eseri “caginin gocugu ve
cogu zaman duygularimizin kaynagi”® konumundadir. Her san’atin kendi icerisinde bir
gelenegi vardir ve olmak zorundadir. Aksi halde o faaliyetin bir san’at haline gelmesi mimkiin
olmamaktadir. islevsel fonksiyonlari 6n planda olan zanaatsal faaliyetlerde bile bir gelenegin
olusmasi zorunludur. Aksi takdirde ustalarin tekrar eden eylemlerinden benzer niteliklerde tst
diizey urlnler ortaya gitkmamaktadir.

Hic siiphesiz gelenegin islam Medeniyeti San’atlar igerisinde ayr bir yeri vardir.
Gogunun egitim metodunda var olan mesk gelenedi bu san’atlarin igyapisini
kuvvetlendirmekte, islip ve bicim birlikteligi saglamaktadir. Ogretici ve dgrenenin uzun yillar
boyunca siren beraberligi zamanla bu iki kisiyi birbirine yaklagtirmakta, icra benzerliginin
yani sira “hal benzesmesi” ortaya ¢ikmaktadir. San'atta uzun yillar boyunca uygulanan metod
ve teknikler gecmisin birikimini sonraki nesillere aktarmaktadir. Bu kiiltirel miras hem
san’atlarin uygulama usul ve kaidelerini hem de tasidiklari mesaji kapsamaktadir. Ozellikle
hat san’ati islam Medeniyeti San’atlari igerisinde bu bakimdan gelenegi en giicli, istiin* ve
saygin® san’at olarak goérilmektedir. Bu durumun islam san’atinin gergek anlamini Kur'an-i
Kerim'in hakikat ve 6ziinden almasindan kaynaklandigi diisiinilmektedir.®

Bununla birlikte gelenek kavraminin Tirkiye'de “6tekilestirme enstriimanlarindan biri”
olarak kullanildigi iddia etmektedir.” Buna gore Gizel Sanatlar Akademisi'nin kurulusu
sirasinda islam medeniyet tasavvurunun iriinii olarak ortaya konan hat, tezhip, minyatiir, cilt
vb. san’atlar diger san’atlardan ayristinlmak amaciyla “geleneksel san’atlar” adi altinda
toplanmistir.

Turkiye’de san’at ve hat san'atinin kdlturel arka planina ve gelenekle olan bagina
deginen yayin sayisi maalesef yeterli degildir. Bu agidan 6ne ¢ikan eserler Prof. Dr. Sadettin
Okten tarafindan 2015 yilinda Sufi Kitap yayinlari arasinda nesredilen Gelenek Sanat ve
Medeniyet ve 2019 yilinda Tuti Kitap tarafindan yayimlanan Aslinda Bir Sanat Var isimli
kitaplardir. Benzer bir bakis agisiyla Prof. Dr. Turan Kog tarafindan 2008 yilinda kaleme alinan
islam Estetigi ve 2016 yilinda yazilan Zamanin Gézleri Sanat, Dil, Hakikat isimli kitaplar diger
onemli eserlerdir. Hat san’atina farkl agilardan yaklasan bu iki yazarin da bu san’ati icra eden
kisiler olmamasi dikkat ¢ekicidir.

! Sadettin Okten, Gelenek Sanat ve Medeniyet, (istanbul: Sufi Kitap, 2015), 91.

2 Muhittin Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, 2. bs. (istanbul: Kubbealti Negriyati, 2003), 31.

3 Wassily Kandinsky, Concerning the Spiritual in Art, (Auckland, New Zealand: The Floating Press, 2008), 22.

4 [bn Haldun, Mukaddime, 743. ; Burckhardt, Art of Islam Language and Meaning, Commemorative Edition, (Indiana: World
Wisdom, Inc., 2009), 52. ; Gelibolulu, Menakib-1 Hiinerveran, 41.

5 Alain George, The Rise of islamic Calligraphy, (London: Saqi Books, 2010), 13.

¢ Titus Burckhardt, Mirror of the Intellect, Essays on Triditional Science & Sacred Art, tr. William Stoddart, (Albany NY: State
University of New York Press, 1987), 245.

7 Muhammet Altintas, Tiirkiye'de Hat San'atinin Toplumsal Yansimalari (Cumhuriyet'in Kurulusundan Giiniimiize), (Basiimamig
Doktora Tezi. Sabahattin Zaim Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2020), 50.
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Hat san’at’'nin gelenekle badi acgisindan diinya genelinde Seyyid Hiiseyin Nasr'in
Islamic art & Spirituality, Titus Burckhardt'in Mirror of the Intellect, Essays on Triditional
Science & Sacred Art, Art of Islam Language and Meaning, Sacred Art East and West,
Annemarie Schimmel'in Islamic Calligraphy ve Calligraphy And Islamic Culture isimli eserleri
onemli ¢alismalardir. René Guénon, Martin Lings, Frithjof Schuon, Titus Burckhardt, Seyyid
Hiseyin Nasr gibi isimlerden olusan gelenekselci ekol hat san’atinin gelenekle olan bagina
siklikla vurgu yaparken bu alanda 6zellikle Oliver Leaman gibi isimler zit gorigsleriyle 6ne
ctkmaktadir. Oliver Leaman Islamic Aesthetics: an Introduction isimli eserinde hat san’atinin
Kur'an-1 Kerim ve gelenekle iligkilendirilmesine israrla karsi gcikmaktadir.

Hat san’atinin sahip oldudu gelenege Ustadlarinin bakis acgisinin ortaya konmasi bu
san’atin gelecegini ongdérmemiz bakimindan faydali olacaktir.

Yontem

Bu tebligde kullanilan veriler “nitel” (qualitative) arastirma tekniklerinden “durum
calismasi” (case study) yapilarak “derin gorligme” (deep interview) teknigi ile elde edilmistir.
Bu kapsamda Tirkiye'de hat san’atini halen icra eden tecriibeli/geng, erkek/kadin hattatlarin
yani sira yazar, akademisyen, koleksiyoner, kirator, san’'at galerisi sahibi, sivil toplum
kurulusu baskani, uluslararasi kurulus yoneticisi vb. kisilerden olusan 27 alan mensubu ile
goriisme yapilmistir. Orneklem’ “seckisiz” (random) olarak belirlenmis fakat farkli yas ve
cinsiyet gruplarina ulasilarak maksimum cesitliligin saglanmasina gayret edilmistir. Nitel
arastirmalar sayisal genelleme yapma gayretinde olmadidi igin daha ¢ok 6rneklem yerine
arastirmaya veri zenginligi saglayacak katilimcilarin goruslerine yer verilmistir. Arastirmada
gozlem ve gorisme tekniklerinin yani sira literaratiir taramasi ve icerik analizi yapilarak
verilerin gesitlendirilmesi” (data triangulation) saglanmaya caligiimistir.

BULGULAR

Bu tebligin bulgularn G¢ temel basliktan olugsmakta olup bunlardan ilki “Hat san’ati ve
Gelenek iliskisi”, ikincisi “Hat San’atinda Gelenek-Modernlik Tartismas!”, ligiinciisii ise “Hat
San’atinin Gelecegi” konularidir. Tebligin ana omurgasini teskil eden bu bolimde arastirma
teknigi geredi bazi ufak on tespitlerin diginda herhangi bir yorum ve degerlendirme
yapiimamistir. Her konu bash@i altinda arastirma katihmcilarinin ilgili kapsamdaki goriislerine
tekrar bile olsa yer verilerek konunun etrafli bir sekilde ortaya konulmasina ¢aligilmistir.

Hat San'ati ve Gelenek iliskisi

Arastirma katilimcilarinin énemli bir kismi gelenek kavramini “hat san’atinin kendi i¢
dinamiklerinde eskiden beri siiregelen usil ve yontemler” olarak algilamakta, bazilar da bu
san’attaki gelenegdi “toplumun mensubu oldugu medeniyet degerlerinin diger nesillere
aktanimi” olarak gérmektedir.

Nitekim Hattat Fatih Ozkafa'ya gore hat san’ati basta “egitim metodu, hoca-talebe
iliskisi” olmak (izere gelenekle “cok siki bag icerisinde"dir. Hattat Mehmed Ozcay hat

T Orneklem listesi icin bkz.: Altintas, Tiirkiye'de Hat San'atinin Toplumsal Yansimalari (Cumhuriyet'in Kurulusundan
Giiniimiize), 21.
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san’atinin “kendine has egitim metoduyla gelenek yani ananevi usilde, usta-cirak iliskisiyle
ve klasik bir disiplinle mesk yoluyla talim edilerek” 6gretilip icra edildigini belirtmektedir.
Hattat M. Arif Vural'a gore hat san’ati biinyesinde iki yonli gelenegi barindirmaktadir.
Bunlardan ilki “kendi i¢ dinamiklerini gelecek nesillere ulastirmasi noktasinda hattin kendi
gelenegini devam ettirmek” iken, ikinci yoni ise sahip olunan gelenek ve medeniyetin hat
san'atl vesilesiyle “diger nesillere” aktarilmasidir. Ona gore icazet gelenegi bozulmadig
takdirde hattin kendi dinamiklerini kendi gelenegdi ile diger nesillere aktarmasi mimkin
olacaktir.

Hattat Menaf Nam ise hat san’atinin “kadim gelenegimizin en koéklii san'atlarindan”
biri oldugunu, bu san’atta gegmisi inkar etmenin kendini de inkar etmek anlamina gelecegini
belirtmektedir. Ayni sekilde hattat Hiiseyin Tirkmen’e gore hat san’ati “gelenegine bagl bir
san'at” olup hattat Ayten Tiryaki'ye gore 1400 yillik bir ge¢cmise sahiptir ve gelenekli bir
san’attir. Geleneksel San’atlar Derneg@i'nin Bagkani Ahmet Akcan her san’at dalinda oldugu
gibi hat san’atinin da “bir gelenek iizerine” inséa edildigini ve bunun geleneksel formlar, egitim,
ya da malzeme olarak tezahur ettigini belitmektedir.

Hat san’atina arastirma yazilaryla ¢ok degerli katkilarda bulunan M. Ugur Derman hat
san’atinda “gelenekten kopmaya imkan” olmadigini, XIX. asirda yazilan yazinin iptidai
olmakla beraber benzer 6zelliklerde XVI. ve XVII. asirda da yazildigini belirtmektedir. Kiiratér
M. Litfi Sen ise hat san’atinda bir gelenek oldugunu, bu gercevede simdiye kadar biyiik
san‘atgilarin  yetistigini ve bodyle bir disiplinde “gelenekle iliski kurmadan” adim
atilamayacagini iddia etmektedir. Hattat Tahsin Kurt hat san’atinin gelenekle “kopmaz bir
bag"i oldugunu, bu birikimin hat san’atgisina tipki zifiri karanlkta higbir yeri gérmeyen bir
insana elindeki fenerin yol gostermesi gibi rehberlik ettigini belirtmektedir. Hattat gelenekten
koptugu anda nereye gidecegi belli olmayacaktir. Eger hat san’atkan bir seyler retmek
istiyor, bir yere gelmeyi arzu ediyorsa muhakkak surette gelenegi temel alarak onun lzerine
bir seyler bina etmelidir. Aksi takdirde herkesin kafasina goére urettigi temeli olmayan
calismalar “cok mateber” goriilmeyen “soysuz” san’at eserleri olacaktir.

Hattat Hiiseyin Oksiiz hat san’atinin gelenekle olan badini sorgulamanin “fazladan
gelen bir sey” oldugunu belirtmektedir. Ona gore hat san'ati “isldam san'atlarinin en
glizellerinden biri" olup “en zoru, en giizeli, en hogu" dur. Hattat Turan Sevgili ise hat
san’atinin gelenekle olan baginin “tamamen kendisi ile ilgili" oldugunu disiinmekte ve
Kur'an-1 Kerim'e baglamaktadir.

Arastirmaci ve koleksiyoner Irvin Cemil Schick hat san’atinda kesinlikle bir gelenegin
s6z konusu oldugunu, glinimiizde hattatlarin silsilelerini Seyh Hamdullah' (6. 926/1520),
ibnii'l-Bevvab? (6.413/1022), ibni Mukle' (6.328/940) hatta Hz. Ali (6. 40/661)'ye kadar

T Ayrintili bilgi icin bkz.: Nefeszade, Giilzar-1 Savab, 48-53. ; Siileyman Sadeddin Miistakimzade, Tuhfe-i Hattatin, (istanbul:
Tiirk Tarih Enciimeni Kiilliyat), 185-187. ; Suyolcuzade Mehmed Necib, (istanbul: Giizel Sanatlar Akademisi Negriyati:1942), 8.;
Ali Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, 5. bs. (istanbul, Yapi Kredi Yayinlari, 2016), 47-58. ; Serin, Hattat Seyh Hamdullah, 2.
bs. (Istanbul: Kubbealti Nesriyati, 2007), 1-240. ; Derman, Omriimiin Bereketi: 1, 4. bs. (Istanbul: Kubbealt: Yayincilik, 2017), 79-
87.

2 Ebii'l-Hasen Alauddin Ali b. Hilal el-Katib el-Bagdadi (6. 413/1022). Ayrintili bilgi igin bkz.: Miistakimzade, Tuhfe-i Hattatin,
331-332. ; Nefeszade, Giilzar-1 Savab, 43. ; Habib, Hat ve Hattatan, (Istanbul: Ebuzziya Matbaasi, 1305), 44-48. ; Suyolcuzade,
Devhatii'l-Kiittab, (istanbul: Giizel Sanatlar Akademisi Negriyati:1942), 82. ; Siiheyl Unver, Hattat Ali bin Hilal Hayati ve Yazilari,
(istanbul: Yeni Laboratuar Yayinlari, 1958), 1-15+, Serin, Hat Sanati ve Meghur Hattatlar, 57-61, ; Serin, Hat Sanati Tarihi,
(Istanbul: Kubbealti Yayincilik, 2019) C. 1, 120-128.
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dayandirmalarinin bunu goésterdigini belirtmektedir. Bununla birlikte “bu san’atlarda gelenek
olmasinin o6teki san'atlardan farkli oldugunun diigiiniilmesi” ona gore yanlistir ve resim
san’atinda da gelenek s6z konusudur. Hi¢ sliphesiz “yazi san'ati nesilden nesile intikal edis
sekli dolayisiyla geleneklerin ¢ok iyi bir sekilde yasatildigi bir san’at” olup bunda icazetin ve
hoca talebe iliskisinin roli bulunmaktadir. Fakat bu durum “sadece hat san'atina mahsus bir
sey” degildir. Ayrica gelenek illaki dimdiiz giden bir yol olmayip, “Baska yerlere ¢ikamaz
miydi?” sorusu her zaman baki olup “Bugiine ¢ikan yol, kaginilmaz ve tek yoldur.” demek
yanhstir. Glinimizde bir seyin gelenek oldugunu soyleyince “Bu eskiden de vardi, bugiin hala
var." olarak anlasiimaktadir. Oysa tarihe baktigimizda “ezeli ve ebedi sandigimiz" birgok
seyin bir siire sonra kayboldugunu gormekteyiz.

M. Litfi Sen hat san’atinin estetik rikinlerinin ¢ok guligli olmasini arkasinda
“inanilmaz bir gelenek” olmasina baglamaktadir. Mehmed Ozcay ise kendisinin de dahil
oldugu hat camiasinda hattatlarin “insan olarak” ve “ahlaki” olarak kalitelerinin yiiksek
oldugunu distinmektedir. Bunun sebebi de hattin iginde barindirdigi “gelenekten kaynakli"dir.
Hat ayni zamanda “bir terbiye unsuru” olup miintesiplerini “ciddi bir siirecten” gegirerek
onlara sabri, tahammili Ogretmekte ve aslinda “bir tasavvufi gelenekten, terbiyeden”
gecirmektedir.

Hattat ve Akademiyen Ali Riza Ozcan hat san’atinin gelenekle olan bagini ilging bir
benzetme ile ifade etmektedir. Ona goére insan hayati tipki araba kullanmaya benzemektedir.
Arada bir hangi yoldan geldiginizi kontrol etmek icin dikiz aynasindan arkaya bakmak gerekir.
Fakat “stirekli dikiz aynasina bakarsaniz kaza yaparsiniz" ya da “yolunuzu kaybedersiniz" en
kotl ihtimalle hiziniz yavasglayacaktir. Gegmisle irtibati koparmamak gereklidir fakat
gdziiniiziin de ileride olmasi lazimdir. Ali Riza Ozcan'a gére geleneksel san’atlarda gelenegin
pesinde olmak, gelenedi aramak, geg¢misin 6nemini vurgulamak yaygin bir tavirdir. Bu
temelde dogru olmakla birlikte bu yaklasimin giincellemesi ve ileriye matuf bir bakis agisina
dondsturilmesi noktasinda ¢ok gerilerde kalinmigtir.

Hat San'atinda Gelenek-Modernlik Tartigsmasi

Hattat Hiseyin Kutlu hat san’atinda modern kavraminin kullaniimasina siddetle karsi
cikmakta ve tepkisini “Su modern lafina ne diyeyim ben. Moderni tarif eden olmus mu, ne bu
modern denilen sey?” seklinde dile getirmektedir. Ona gore bu yaklasim “ideolojik” olup bizi
oradan oraya savurmaktadir. Modern yerine “yenilik” denmesi daha dogru olacaktir. Eskinin
“klasik” gorilmesi, baska seylere benzemeyen yeninin ise “modern” olarak kabul edilmesi
“ucuz tarif"ten baska bir sey degildir. Hat san’atinda yeni denemeler yapanlarin éncelikle
klasik usdllerde yazdiklan yazilarin genel kabul gormesi gerekmektedir. Ancak bu takdirde
yeni arayislara yonelmek mimkiindir. Hattat ve akademisyen Hilal Kazan benzer bir sekilde
bir san’at¢ginin modern galigmalar yapabilmesi icin biitiin san’atlarda éncelikle “temel klasik
egitimi alma sarti" oldugunu disiinmektedir. Bu klasik egitimi almadan (zerine moderni
koymak mimkiin degildir. Hat san’atinda da e§er modern bir sey yapilacaksa bunu tretecek
olan hattatin iyi bir klasik egitim almasi zorunludur. Modern tasarimlar yapilirken klasik

T Ayrintili bilgi igin bkz.: Serin, Hat Sanati Tarihi, C. 1, 118-119. ; Muammer Ulker, Baslangigtan Giiniimiize Tiirk Hat Sanati,
(Ankara: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 1987), 17.
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Olgilerin muhéafaza edilmesi ve istifle metnin uyusmasi gerekmektedir. Menaf Nam da ayni
sekilde klasigi bilmeden, gelenegi bilmeden o kokli maziyi 6grenmeden bu san’atta bir sey
yapmanin mimkin olmadigini dusunmektedir. Bu kisiler istedikleri kadar san’atkar
olduklarini iddia etseler de kimse onlara itibar etmeyecektir.

Hat san’atinda modern konusu agildiginda tepki gosteren ve tepkisini “Vallahi sunu
samimi soyleyeyim modern kelimesine artik kizar oldum.” seklinde dile getiren hattat Fuat
Basar'a gére Islam hat ilminden daha modern bir sey yoktur. San’at ilerlemeye acik olmakla
birlikte “mutlak suretle kabus gibi uydurmalara kapali” olan bir seydir. Nitekim glinimizin
onemli hattatlarindan olan ve pek c¢ok hattatin da hocasi Hasan Celebi hat san’atinda
mirekkep, kalem, kagit gibi alanlarda istenilen her tirli yeniligin olabilecegini fakat yazinin
degistirilemeyecegini diisinmektedir. Yazinin eski hali ne ise onun disina ¢ikmasina taraftar
olmayan Hasan Celebi kendisinin “klasik¢i” oldugunu ifade etmektedir. Modern g¢alismalarin
yapilmasi mimkindir ama “mutlaka bu klasigi muhafaza etmek” gerekmektedir. Hiiseyin
Turkmen'e gore hat san’ati gegmisten glinimiize kadar gesitli merhaleden gecgmis, “her
zaman yenilige agik olmus” fakat bu yenilenmeyi “eskisini kaybetmeden” gergeklestirmeye
calismistir. Hattat Cevad Huran ise klasigin zevkini, giizelligini, zarafetini, zorlugunu,
estetigini goren herhangi bir hattat modern bir c¢alismadan zevk alamayacagini
distinmektedir.

M. Ugur Derman’a gore XVI. asirda Ahmed Karahisari' (1470-1556)'nin yaptigi gibi
yaziya yenilikler getirmek mumkiindir. Kendisine Yakat el-Musta’simi? yolunu esas alan
Karahisari'nin yolu Kandni Sultan Sileyman doneminin (1520-1566) saray hattati olmasina
ragmen bir nesil sonra kapanip gitmistir. Seyh yolunu esas alip yenilikler yapsaydi belki de
XIX. asirda gelinen noktaya XVI. asirda ulasilacakti. Seyh yolu saglam kaidelerle ortaya ¢iktigi
icin XX. asra kadar gelmis, arada onu da Hafiz Osman? gibi biri yenilemigtir. Dolayisiyla
yenilik her zaman miimkinddr fakat gelenekten kopulmasi imkan dahilinde degildir.

Akademisyen ve hattat ilhan Ozkegeci gegmisteki san’at anlayisimizi kaybettigimiz icin
hat san’atinin gelenek ve modernle olan iliskisini ifade etmenin kolay olmadigini
belitmektedir. Hattat Yusuf Sezer ise hat san’atindaki modern denemelerin gliniimiz
insanlarina bu san’atin daha cazip hale getirilmesi igin yapilan birtakim ¢alismalar oldugunu
ve nasil bir alaka gorecegini zamanin belirleyecegini belirtmektedir. Hilal Kazan 14 asirdir
devam eden siregte hat san’atinin kendi gelenegini kazandigini fakat hayatin surekli
degismesi sebebiyle san’atlarda da degisimin kaginilmaz oldugunu diigsiinmektedir. M. Lutfi
Sen’e gore hattatlar yasadiklari ¢aga ait seyler yaratmak gayesiyle Urettikge zamanla hat

T cagdasi olmasina ragmen Seyh Hamdullah yolu yerine Yéakat-el Musta'simi yolunu benimseyip ekol sahibi olan Osmanl
hattati. Bkz.: Miistakimzade, Tuhfe-i Hattatin, 94. ; Nefeszade, Glilzar-1 Savab, 59-60. ; Suyolcuzade, Devhatii'l-Kiittab,
(Istanbul: Giizel Sanatlar Akademisi Nesriyati:1942), 9-10. ; Habib, Hat ve Hattatan, 84-85. ; Alparslan, Osmanli Hat Sanati
Tarihi, 77-85. ; Serin, Hat Sanati Tarihi, C. 1, 242-262.

2 Hat sanatinda ¢ok Gnemli yenilikler gergeklestiren hattat, Ebii'l-Mecd Cemaliddin Yakdt b. Abdillah el-Miista'simi (6.
698/1299). Aynintili bilgi icin bkz.: Suyolcuzade, Devhatii'l-Kiittab, 8. ; Nefeszade, Giilzar-1 Savab, 41-42. ; Miistakimzade,
Tuhfe-i Hattatin, 576. ; Serin, Hat Sanati ve Meghur Hattatlar, 61-67. ; Serin, Hat Sanati Tarihi, C. 1, 129-131.

3 Aynintil bilgi igin bkz.: Suyolcuzade, Devhatii’'l-Kiittab, 36-37. ; Miistakimzade, Tuhfe-i Hattatin, 301-304. ; Habib, Hat ve
Hattatan, 121-123. ; Serin, Hat Sanati ve Meghur Hattatlar, 124-129. ; Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, 93-105. ; Derman,
Omriimiin Bereketi: 1, 281-297. ; Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, 124-129. ; Omer Faruk Dere, Hattat Hafiz Osman Efendi,
(Istanbul: Korpus, 2009), 1-234. ; Ulker, Baglangigtan Giiniimiize Tiirk Hat Sanati, 27-28. ; Serin, Hat Sanati Tarihi, C.1,
(istanbul: Kubbealti Yayincilik, 2019), 293-300.
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san‘atinin 6nl ¢ok acilacak ve ¢ok uzak olmayan yakin zamanda “hat abideleri ile"
karsilagmamiz mumkin olacaktir.

Hattat ve akademisyen Savas Cevik “Hat san'atinda modern olur mu?” sorusunu
sorarak “Niye olmasin, tabii ki olabilir. Biitlin san'at dallarinda farkli ¢izgiler oluyor da hat
san'atina niye olmasin?" demektedir. O'na gore hat san’atinda modernlik konusunda bir
kavram kargasasl mevcuttur. Bazi hattatlar farkli bir kompozisyon yaparak veya yaziyi renkli
yazarak klasigin digina ciktiklarini ve modern hat urettiklerini diisinmektedir. Oysa bu tir
calismalarda c¢agdin getirdigi malzemelerle (rettim yapilmakla birlikte yazinin formu,
anatomisi vb. ozellikleri korundugu igin bu tir isler modern hat olarak goriilmeyip farkh
uygulamalar olarak kabul edilmelidir. Bununla birlikte hat elemanlarini kullanarak farkli bir
gorsellik elde ettiginizde bu tir eserler moderne girmektedir. Genellikle ¢izgi digi modern
calismalarda “anlamli bir metin” bulunma zorunlulugu yoktur. Bir eserin klasik hat olup
olmadigini belirleyen en 6nemli unsurlardan bir tanesi metninin olmamasidir. Modern hat
calismalarinda bir harf alinarak ondan bir kompozisyon yapilmaktadir. Harf bozulmasa bile
anlamli bir metni olmadidi igin bu tiir gcalismalar “klasik hat” olmayip “grafik” veya heniiz adi
belirlenmeyen tiirde calismalardir. Hat san’ati ve klasik san’atlarimiz bundan sonraki
yillarda“yepyeni san’atlari doguracak bir altyapiya sahip"tir. Bununla birlikte bir kisinin
“sanat¢l, modern sanatgl, non-figiiratif sanatgi” vs. olabilmesi i¢in “mutlaka klasik
asamadan gecmesi” gerekmektedir. Savas Cevik'e gore gilinimizde “hat san'ati yeni
doguslara gebe" oldugu icin su anda “geg¢is donemi” yasanmaktadir. Hat san’ati elemanlari
kullanilarak yapilan c¢alismalara klasik hat demek zorunda degiliz. Bu tir ¢alismalar hat
san’atindan dodan san’atlar olarak, farkli bir isimle degerlendirilebilir.

Ali Riza Ozcan’a gore “hat san'ati diger san'atlar icerisinde en modern san'attir" ¢iinkii
yazi tarihine bakildiginda “ge¢misi en yakin san’at” hat san’atidir. Bu san’at “en cagdas”
san’at oldugu gibi ayni zamanda “gsekil zenginligi agisindan giizeli"dir. Hat san’atinda eger
“ihtiyac varsa” reform yapilabilir. Glinimiz teknoloji cadinda ihtiyacglarin inanilmaz derecede
fazla oldugu disindlirse hat san’atinin sekil bazinda daha da zenginlestirilebilmesi
mimkindir. Reform kapisi agik olmalidir ve halen agiktir. Ahmet Akcan’in belirttigine gore
Geleneksel Sanatlar Dernedi olarak dizenledikleri “San’atta Yenilik” seminerlerinde
katihmcilarin ilk goriste modern arayiglar zannettikleri bazi ¢alismalarin 700-800 yil dnce
uretildigi anlasilmigtir. Dolayisiyla san’atta yenilik arayislarn “her zaman olmustur” ve “her
zaman olacaktir". Ayten Tiryaki'ye gore hat san’ati “cok giizel bir modern san'at olarak da
evlerde" gorilebilmektedir. Bazi kisiler kendisine gelip evlerindeki mobilyalarinin klasik
olmadigini belirtmekte ve ona uygun eser lretmesini talep etmektedir. Bu kisilere “tezhibi
daha az" ve “grafik olarak da gorselligi 6n planda” olan tasarimlar yapmakta, tretirken sade
renkler kullanmaktadir. Boylelikle o eser “modernlige de uyum” sadlamaktadir. Dolayisiyla
hat san’ati “modern san'at olarak da" goriilebilir.

Irvin Cemil Schick’e gore Yak(t el-Musta’simi'nin ibnii'l-Bevvab’'in yazisini degistirmesi,
Seyh Hamdullah'in  Yakat'un yazisini degistirmesi, Hafiz Osman'in Seyh Hamdullah'
degistirmesi, Sevki Efendi”nin Hafiz Osman’l degistirmesi bize “gelenekte bircok 6nemli
déniim noktasi oldugunu” géstermektedir. Bu donim noktalari “gelen’e ek” midir, yoksa birer

T Siilus, nesih ve rik'ada “Sevki mektebi” ismiyle anilan bir Uslabun sahibi hattat Mehmed Sevki Efendi. Bkz.: ibniilemin, Son
Hattatlar, (Istanbul: Maarif Basimevi, 1955), 397-399. ; Serin, Hat Sanati Tarihi, C.1, 423-425.
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“devrim” midir? Bu konuda dogru-yanlis olmayip nasil tanimlamak istenirse odyle
tanimlanabilir durum s6z konudur.

Mehmed Ozcay hat san’atinda tamamen muhafazakar ve taklitci bir anlayis ile iriin
uretildigi takdirde ilerleme ve yeniligin gergeklestirilemeyecegini diisiinmektedir. Eger blyiik
hat Gstadi Mustafa Rakim' celi siiliis ve tugrada kendinden once var olan anlayisi takip
etseydi “bliylik inkilabi” yapamaz ve “biiyiik bir sicrama” gerceklestiremezdi. Mustafa Rakim
“kendi koklerinden kopmadan tamamen radikal bir ¢igir" agarken “eskisini yok etmemis”,
“onu geligtirmis” ve “daha ileriye gotirmiisg"tir. GUinimuizde “klasik usal ve yontemler
mutlaka korunmali” fakat bununla yetinmeyip “giliniimiiziin ihtiyaglarina, anlayisina, diinya
san'at anlayisina hitap edebilecek yeni versiyonlar, yeni san'at eserleri, yeni yorumlar”
uretilmelidir. Klasik usllde celi siiliis yazida renkli mirekkep kullaniimazken kendisi hat ile
daha genis kitlelere ulagabilmek igin ilk defa 1998 yilinda kullanmigtir. Bu tir yenilikleri
deneyebilmek i¢in “o san'atin kiiltiiriine vakif olmak” ayrica “bilgi ve altyapi sahibi olmak”
gereklidir. Hatti bilmeyen insanlarin ondan zevk alabilmesi ic¢in neler yapabilecegini
disinirken oncelikle diger plastik san'atlan incelediginde bu san’atlarda hattan farkli olarak
renk ve golge oldugunu gormiis bu sebeple renk kullanmaya karar verigtir. Renkli ve seffaf
miurekkepleri kullanmasi kalemin bitiin hareketlerini ortaya ¢ikarmis, bir de renk unsuru
eklenince yazi “farkh bir boyut ve derinlik” kazanmistir. Bu yenilige ilk kullandiginda karsi
cikanlar olmakla birlikte genelde “cok olumlu tepkiler” gelmis, “biitiin isldm diinyasinda,
biitiin diinyada renkli miirekkepler” kullanilmaya baslanmis ve yayginlagmistir. Boylelikle hat
san’atinda “zenginlik” olusmus, yelpaze geniglemis, bu san’attan zevk alan insanlarin sayisi
artmistir. Dolayisiyla “hat san’atinda yenilik yapilacaksa gelenekten kopmadan” yapilmalidir.
Hattatlar “harflerden taviz vermeden” resim vb. san’atlarin hitap ettigi kitleye hat ile nasil
hitap edebileceklerinin arayigina girmelidir. Ayni sekilde harflerin ulastigi estetik olgunluktan,
o forumdan taviz vermeden hat heykellerin de yapilmasi mimkiindir, yapilmalidir. Tutucu
davranmayip gelenekten beslenerek yeni yorumlara agik olunmalidir. Ona goére bir kisim
ornekleri yapilan hat heykellerinin “mutlaka” olmasi gerekmektedir.

San’at galerisi sahibi Raffi Portakal biitlin diinyada geleneksel san’atlara genel bir bakis
yaptiginda 2000 yil oncesine dayanan miithis bir zenginlik gérdiginid fakat geleneksel
kiltirin zaman iginde degisime ugradigini belirtmektedir.

Hattat Omer Faruk Dere'ye goére san’at tekrarla ogrenildigi igin bu bir yere kadar
anlasilabilir olmakla birlikte glinimizde “ruhsuz kadavralar” iretilmeye baslanmistir. Artik
“yeni nesil san'at¢ilar” yetistirmek gerekmektedir. Benzer goriislere sahip olan san’at galerisi
sahibi ve koleksiyoner Mehmet Cebi’'ye gore dnemli olan bugiin nesih yaziyr Sevki'den daha
glzel yazmak degildir. Clinkii Sevki nesih yaziyi 200 sene 6nce olabilecek en st noktaya
zaten tasimistir. Glinimiizde hattatlar nesih yaziyi Sevki?, Hasan Riza®, Kazasker* (1801-
1876) gibi yazmakta hatta Rakim’'dan daha iyi celi yazilar lretebilmektedir. Fakat aradan

T Aynintili bilgi igin bkz.: ibniilemin, Son Hattatlar, 269-285. ; Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, 163-165. ; Serin, Hat Sanati
ve Meshur Hattatlar,156-157. ; Siileyman Berk, Hattat Mustafa Rakim Efendi, (istanbul: Kaynak Yayinlari, 2003), 1-182. ; Serin,
Hat Sanati Tarihi, C.1, 377-381.

2 giiliis, nesih ve rik'ada “Sevki mektebi” ismiyle anilan bir iislabun sahibi hattat Mehmed Sevki Efendi. Bkz.: ibniilemin, Son
Hattatlar, 397-399. ; Serin, Hat Sanati Tarihi, C.1, 423-425.

3 Ayet-berkenar mushafiyla taninan Osmanli hattati.

4 XIX. yiizyihn taninmig bestekar, neyzen, devlet adami ve hattati Kadiasker Mustafa izzet Efendi.
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bunca zaman gectikten sonra “artik baska bir sey yapmak lazim"dir. Diinyadaki san’at
denilen olgunun nasil bir olgu oldugu ve nerelere gittigini anlayabilmek i¢in “sehirli olmak”
gerekmektedir. Bir hat hocasina talebe olarak kabiliyetinize gore alarak taklit usdliyle yazi
yazmaya baslayabilirsiniz. Hat camiasinda icazet alinca meselenin bittigi zannedilmektedir.
Oysa icazet alinca yolculuk yeni baslamaktadir. Bugiin XXI. yiizyillda yepyeni bir diinyada
yasamaktayiz ve kavramsal san’at anlayiginin ortaya c¢ikmasinin ardindan 100 sene
gecmistir. Artik san’atcgilar ginlik hayatta kullanilan basit bir objeyi alarak bununla san’at
yapabilmektedir. Nitekim Duchamp' (1887-1968) bir pisuvari “bu benim san'at eserim”
diyerek “cagdas san'atin en 6nemli eserlerinden biri olarak” kabul ettirmistir. Aslinda 100
dolar etmeyecek bu klozet bugiin satiliga ¢iksa 200 milyon dolara alici bulacaktir. Taninmig
ressam Picasso’nun eserlerini sevmeme hakki herkeste vardir ama Picasso’nun yaptiginin
san‘at olup olmadigini sorguladiginizda o kisiye “biraz dur bakalim" denecektir. Bitin
insanhgin olusturdugu bir san’at tarihi kiilliyati s6z konusu iken kendi begeni zevk ve
anlayiglarimizi herkesin kabul etmesi gereken san’at anlayisi olarak ortaya koyamayiz.

Mehmet Cebi dinyanin her bolgesindeki hattatlarla irtibati olan birisi olarak hat
san’atinda “daha yolun baginda” oldugumuzu ve kat edecek “cok biiyiik yolumuz" oldugunu
distinmektedir. Her seyden once genel san’at anlayisi ile ilgili kulttirimizid arttirmamiz
gerekmekte, daha sonra kendi icra ettigimiz san’ata o genel kiltiirden bir seyler katarak
tarihte benzeri olmayan farkliliklarla eser ortaya koyabilmenin gayretini tagimamiz
gerekmektedir. islam toplumlarinda bunu yapan “cok az sanatci” olup “onlarin da ¢odu
maalesef bizim lilkemizde degil"dir. Klasik giizel olmakla birlikte cok tekrar edilmesi klasigin
ruhunu bozmaktadir ¢iinkii tekrar san’at degil zanaattir. Nitekim XVI. yiizyilda iznik ¢inisi
san’at iken bugin Kiitahya ile zanaat olmus, glinimizde icra edilenlerle zanaatin da artik
amelelik kismina doniismiistir. Glinimiizde “daha soyut isler” giindeme gelmekte, biitiin
san’atlar soyutu aramaya, anlamaya ve kesfetmeye caligmaktadir. Glinimiz san’atcgilan
soyutun uzerine bir mang, bir hikmet, bir renk vb. seyler ylkleyerek san’at icra etmektedirler.
Aslinda islam San’atlari temel olarak bu islere en uygun san'atlardir. Bir Elif'i binlerce gesit
yazmak, ona hayatin her noktasinda kendisini ifade ettirecek binlerce mana yiiklemek, onu bir
ruha birindirmek mimkiindir. Ama buna yonelik bir gayretimiz yoktur.

Mehmet Cebi hat san’atini diinya san’ati haline getirebilmek igin “artik bu isi kamistan
kagittan kalemden kurtarmamiz” gerektigini iddia etmektedir. Hattat adaylar bu san’ati
O0grenirken ayni zamanda ¢ok iyi bir sinema izleyicisi olmali, sinema tarihini bilmeli,
mimkinse teknik olarak resim yapmayi 6grenmeli, renk, boya ¢esitleri gibi modern san’atin
uretildigi malzemeyi tanimaldir. Bu kisilerin ayrica kendi eski edebiyatlarinin yani sira cagdas
edebiyati da bilmesi, biraz mizik bilgisi ve zevkine sahip olmasi zorunludur. Biitiin bunlarla
beraber bu insanlarin dinyanin 6nemli muzelerini mutlaka goérmesi, kendi icra ettigi
san’atlarin etrafinda donen diger san’atlari da kendi san’ati kadar olmasa da kendi san’atina
nasil yardimci olabilecegini bilecek kadar tanimasi gerekmektedir. Biitiin bunlarin yaninda bu
san’atkarlarin “bir san'at goriisii"ne sahip olmasi ve “kendi ¢apinda miitefekkir olmasi”
lazimdir. Boylelikle yeri geldigi zaman kendisinin ne yapmak istedigini diger insanlara teorik
olarak diger san’at disiplinlerinden de haberdar olarak anlatabilecektir.

" Henri Robert Marcel Duchamp (1887-1968), Fransiz asilli Amerikali sanatg!.
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Hat San'atinin Gelecegi

Hat san’atinin gelecegi konusunda bu san’atin istadlarinin dnemli bir kisminin Gmitvar
olduklarini gérmekteyiz. Hat san’atinda eskiye nazaran c¢ok iyi bir yere gelindiginin altini gizen
arastirma katihmcilan gelecekte bu san’atin daha iyi bir konumda olabilmesi i¢in atilmasi
gereken bazi adimlarin oldugunu vurgulamakta ve birtakim énerilerde bulunmaktadir.

Mehmed Ozcay gelecekten “kesinlikle iimitvar” oldugunu bunun sebebinin ise kendi
gecirdigi san’at hayati oldugunu belirtmektedir. Hiiseyin Oksiiz hat san’atinin gidisatini
glinimiizde tahminlerinin 6tesinde “gcok cok iyi" bulmakta ve “Bu kadar popiiler olacagi, bu
kadar itibar gérecegini biz tahmin edemezdik” demektedir. M. Liitfi Sen’in kanaatine gore hat
san’atinin gelecegi “iyi olacak” ve “gitgide daha fazla karsilik bulacak"tir ¢linki hattatlarimiz
“gayet yaratici ve iyi" durumdadir. Son yillarda modern dénemin diliyle ¢gok hizli bir sekilde
uzlasmaya baslanmistir. Yakin gelecekte zamanin getirdigi imkanlarin da katkisi ile hat
san'ati degerlerinin tadini topluma yansitacak daha da basarili isler ortaya konacaktir.
Hiseyin Tirkmen'e gore hat san’ati ¢ok yol kat ederek glizel yerlere gelmistir ve gelmeye
devam edecektir. Tahsin Kurt talebelerini “saglam bir sekilde" yetistirdikleri takdirde hat
san’atinin daha da ileriye gideceginden emin oldugunu distinmektedir. Hilal Kazan ise hat
san'atinin iyiye gittigini distinmekte ve gergekten gayretli hattatlarin ¢abalariyla daha iyi
noktalara gidecegini ummaktadir.

Yusuf Sezer her seyin oldugu gibi kelaminin da sahibi Cenab-1 Hak oldudu igin hat
san’atinin geleceginden endise duymamaktadir. Benzer diigiinceler tasiyan Fatih Ozkafa hat
san'atinin “Kur'an san'ati oldugu i¢in, manevi de bir himaye" altinda oldugunu ve bu yiizden
tokezlemeler yasasa da “highir zaman" yok olmayacagini diisiinmektedir. Turan Sevgili “hat
san'atinin gelecegini su anda iyi goriiyorum” demekle birlikte ona gére “Bagkalarinin milli
harslarinda yogrulup benligimizi hepten mi kaybedecegiz? Yoksa bir etkilenme olup da
kendimize mi dénecegiz?" bunu zaman gosterecektir

Bununla birlikte Raffi Portakal “Vallahi gelecegini diiriistge sdyleyeyim eger ki biz diinya
¢apinda ¢agdas san’atgilari Gretemezsek parlak gérmem.” demekte ve nasil ki daha evvel
onemli hat san’atcilar biylk hattatlar cikardiysak bugiin de toplum olarak “yeni istifler
yaratan bliyiik hattatlar” ¢ikarmaya “mecbur” oldugumuzu vurgulamaktadir.

ilhan Ozkececi san’atin gelecegi konusunda tabii ki Gimitvar oldugunu, (imitsiz olmanin
mimkin olmadigini ifade etmekle birlikte “Uluslararasi san'at alaninda bugiin ka¢ ismimiz
var?” sorusunu sorarak Akademi’nin “rehabilitasyona ihtiyaci” oldugunu belirtmektedir. Bu
sebeple “gelenekselin geleneksel disinda daha teknik ve miihendislik yapidaki bir egitimini
saglamak yani yiiksekogrenim bazinda da bu ige birtakim ¢oziimler sunmak” amaciyla
tilkemizde ilk defa Yildiz Teknik Universitesi'nde Tiirk San’atlari Tasarimi Yiiksek Lisans
Programi agmislardir.

Omer Faruk Dere ise hat san'atinin geleceginin “6zgiinliigiinde” oldugunu, bu vasfini
koruyamadigi takdirde ¢ok uzun omiurli olmayacagini vurgulamaktadir. Yeni yapilacak
denemelerde “diinya san'atiyla ¢ok c¢ok i¢li dish olunmasi ve diinyada san'atin ne yone
gittiginin ¢ok iyi takip edilmesi” gerekmektedir. Modern san’at giinimiizde “tam bir
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tiikenmislik sendromu iginde” olup cgareyi tekrar “elle yapilan iglere el emegine dénmekte”
aramaktadir. Bu sebeple de hat san’ati kiymetini higbir donemde kaybetmeyecektir.

Mehmet Cebi'ye gore “Hafiz Osman bugiin yasasaydi acaba nasil yazardi? Hangi
malzemeleri kullanirdi? Yalnizca aharli kagidin istiine is miirekkebi ile mi yazardi? Yoksa
bugiin ressamlarin kullandigi malzemeleri de kullanir miydi acaba?” sorularini sormamiz
gerekmektedir. Ona gore ginimizde isin fikriyat ve maneviyatina talip olmayi birakarak
“yalnizca o harfin gsekil olarak dogru yazilmasini énceledigimiz i¢in" hat san’atinda “diinya
san'ati” olmaya doniik bir bir agihm gergeklestiremiyoruz. Ozellikle son 10 senede baslayan
“yenilik¢i” san’at hareketleri zaman igerisinde yolunu daha iyi ve net sekilde bulacak ve diinya
san’atl olma noktasinda islam san’atlarini temsil edecektir. Bu konuda hem iimidi hem de
gayreti s6z konusu oldugunu belirten Mehmet Cebi, cagdas san’atgilarimizin eserlerini yurt
disindaki sergi ve mizayedelerde Tirkiye'de oldugundan 10 katina varan fiyatlara satma
¢abasinda nispeten de olsa basari sagladigini ifade etmektedir.

Mehmet Cebi diinya san’atlar ile kendi san’atlarimizi da butiinlestirebilmek igin yeni
baslayan talebeleri degil burada “icazet almis hocalan” diinya san’atgisi yapmak igin vakit,
zaman ve paramizi harcamamiz gerektigini disinmektedir. Buna gore bes-on senedir icazet
almis, hat san’ati eserleri ortaya koyan, bununla ilgili sergiler yapmis hattatlara sahip cikip
meyline gore ispanya, italya, Fransa, Rusya, Gin gibi iilkelere génderip bunlara doktora ve
doktora Ustl seviyede her tiirli imkan saglanmalidir. Benzer bir goriise sahip olan Mehmed
Ozcay “bir devlet politikasi” ile diinyanin “san’at ¢evrelerine hitap edecek” {i¢ bes tane “iistiin
kabiliyet" sahibi “bliyiik san’'at¢ilarin” desteklenmesiyle ¢ok seyin degisebilecegini
belirtmektedir. Artik hattat diyemeyecegdimiz bu ¢agdas san’atgilanin “diinyanin muhtelif
merkezlerinde sergiler” yapmasi, eserlerinin énemli miizelerin koleksiyonlari arasina girmesi
beraberinde giizel sonuglar getirecektir. Hat san’atini da kullanarak bu tir ¢agdas resim
yapan iran, Misir, Tunus asilli san‘atcilarin eserleri yiiksek fiyatlarla alici bulmaktadir.
Tirkiye'de bu alanda mesafe kat etmek istiyorsak “klasik san'ati koruyarak onu bu kadar ilgi
gorecek konuma nasil getirebiliriz?" konusunu dert edinmemiz gerekmektedir.

M. Lutfi Sen ise benzer bir yaklagimla teknolojideki bir¢ok etkenin hat san’atina
tasinabilecegini, daha farkl disiplinlerden beslenerek “bambaska icralarin” yapilabildigi bir
déneme dogru gittigimizi ve bunlarin 6rneklerini géormeye basladigimizi ifade etmektedir. Bu
tarz caligmalar daha da geliserek “eskiden olagelenin disinda” etkisi, derinligi ve gercekligi
artmis farkli boyutlarda hat san’ati eserleri ile karsilasacagiz. “Bir nevi hat heykeller gérmeye
alisacagiz" iddiasinda bulunan M. Litfi Sen’e gore harflerin sonsuz kudretinden dogan hat
san’'atinin gelecegi “li¢ boyutlu heykellerde"dir.

Fuat Basar “hat san’atinin “modernligin, olgiisiizliigiin, uydurukg¢ulugun kurbani”
olacagi yoniinde “biiyiik endigse” tasimaktadir. M. Arif Vural ise bu konuda biraz daha farkh
disinmekte ve “hat san'atinin aslinda zirvede oldugunu” iddia etmektedir. Her ne kadar
degisik form sekil ve icatlar yoluyla bazi tasarruflar olsa da bunlar zaten isin tabiati geregi
olan seylerdir. Ona gore bu san’at “zirve noktasini” yakalamig ve “tekamiil” etmistir.

M. Ugur Derman hat san’atinin “bu kivam (izere" gidecegini diiginmekte ve daha iyi bir
gelecek beklemedigini ima etmektedir.
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TARTISMALAR

Goruldigu uzere hat san’ati Ustadlarinin neredeyse tamami bu san’atin egitim
metodundaki mesk geleneginden dolayi gelenekle ¢ok yakin ve gugli bir badi oldugunu
distinmektedir. Bu bag o kadar gugcludir ki zifiri karanliktaki bir insana elindeki fenerin yol
gostermesi gibi hattata rehberlik etmekte ve eser iretmesini kolaylastirmaktadir. Nitekim hat
san’atinda benzer 6zelliklerdeki yazilara biraz ibtidai olarak da olsa gunimuzden iki-tgyiz yil
once rastlanabilmesi ve hattatlarin silsilelerini Hz. Ali'ye dayandirma egilimi bu san’atta
gelenegin ne kadar gli¢li oldugunu géstermektedir.

Bununla birlikte hat san’atinin gelenekle olan bagina vurgu yapan “geleneksel san’atlar”
kavraminin bu san’atlarin llke ve toplum gindeminden silinmeye calisildigi donemlerdeki
otekilestirme gayretinin Griin oldugu iddia edilmektedir. Bu dikkat ¢ekici iddiaya ragmen s6z
konusu san’atlarla bizzat ugrasanlar ve yakin iligkisi olan gevrelerde “geleneksel san’atlar”
nitelendirmesi ilging bir sekilde kabul gérmustir. Bu kavramin “sel-sal” takisina karsi ¢ikilarak
“gelenekli san’atlar” olarak degistiriimesi de durumu degistirmemektedir. Basli basina 6nemli
bir arastirma konusu olabilecek bu kabuliin arkasinda bahsi gecen san’atlarla ilgilenen
kisilerin geleneksel san’atlar kavramiyla kendilerinin digerlerinden ayrisarak “farkh ve 6zel”
hale geldiklerini diisinmelerinin yattigi ifade edilmektedir.

Ote yandan hat san’atindaki egitim geleneginin hattatlara biiyiik faydasi olmakla birlikte
bazi sikintilari da beraberinde getirebilecegi diisiinilmektedir. Bu agidan san’atkarin durumu
araba kullanan bir kisinin vaziyetine benzetilmektedir. Trafikte sirekli dikiz aynasina bakildi§i
takdirde kaza yapmak veya yolu kaybetmek kaginilmaz olacak, en iyi ihtimalle hiz
kesilecektir. Dolayisiyla gegcmisle irtibati koparmamak gerekli olmakla birlikte kisinin goziniin
surekli ileride olmasi gerekmektedir. Hayatta yasanan degisimler san'atlarda da degisimi
kaginilimaz kilmaktadir. Hat san’ati tarihte islam dininin yayilmasina paralel bir gelisim
gostermis, Araplarin digindaki milletlerin de katkisiyla “plastik ve ifade bakimindan gelismis
ve zenginlesmistir.” Nitekim Ugur Derman’in yaptigi degerli bir tespite gore hat san’ati
yaklasik 150 yilda bir kendisini yenilemistir. ibnii'l-Bevvab’in yazisini Yakat el-Musta’simi,
Yakat'un yazisini Seyh Hamdullah, Seyh Hamdullah’in yazisini Hafiz Osman, Hafiz Osman’in
yazisint Sevki Efendi'nin  gelistirmesi bize gelenekte degisimin yasanabildigini
gostermektedir.

San’atlarin tekrarla 6grenilmesi kimi katilimcilara gore bir yere kadar anlasilabilir
olmakla birlikte birbirinin kopyasi ruhsuz kadavralar Uretildigi iddiasi oldukga dikkat ¢ekicidir.
Buna gore maziye bugiunden bakilarak yapilan san’at bu alanindaki boglugu doldurmakta
yetersiz kalmaktadir. Glinimuz insani her ne kadar ge¢gmisin san’atina buyik bir hayranhk
duysa da “mazinin derinliklerinden beslenen fakat bugiinkii hayatini yansitan” kendi 6z
san’atini Gretmek mecburiyetindedir.? Eskinin tekrar ve taklidi “her zaman canl bir tehdit
unsuru olan zamanin dayatmalarini belirli bir siire erteleyebilse de” cogu zaman problemin
cok daha biyiik hale gelmesine yol agmaktadir.® Taklitle etik boyut bozulmamakla birlikte
estetik tatmin gerceklesmemektedir. Eskiyi tekrarin ayrica 6nemli bir tehlikeyi de blinyesinde
barindirdigi iddia edilmektedir. Buna gore sadlam iradeye sahip ve eylem glici yerinde olan

" Nihat Boydas, Ta'lik Yaziya Plastik Deder Agisindan Bir Yaklagim, (Ankara: Milli Egitim Bakanhdi Yayinlari, 1994), 15.
? Okten, Gelenek Sanat ve Medeniyet, 96.
3 Altintas, “Bliyiik Oz, Gelenek ve Sanat", ISMEK El Sanatlari Dergisi, S. 23, (2017), 70.
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toplumlar baskalarina ait san’atlari kendilerine uyarlayarak “cok zengin ve renkli bir sanat
kiilliyati” meydana getirebilmektedir. Fakat toplumsal yapi “diri ve bilingli" olmadig takdirde
“kimlik muglak ve karmasik” bir hale gelmekte, arka planindaki temel dederler manzumesi
acikligini ve saglamhgini kaybetmektedir. Bu tiir yapilarda irade glcu zayifladigi veya hi¢
olmadidi igin san’at ihtiyacini gidermek amaciyla eski tekrar edilmektedir. Yabanci san’at
drlnleri bu tir toplumlara degisime ugramadan kolaylikla niifuz edebilmekte, eskilerle
yetinildigi ve yabanci etkilere karsi korunmasiz olundugu igin “ortak toplumsal duygudaslk”
olusmamaktadir.” Bu sebeple hat san’atindaki klasik usal ve tretimlerin korunmasinin 6nemli
oldugu kadar, bu san’ati ginimiz insaninin idrakine sunacak yenilik arayislarin da
onemsenmesi ve tesvik edilmesinin gerektigi belirtilmektedir.

Bununla birlikte hat san’atini icra eden 6zellikle tecriibeli hattatlar bu san’ati korumak
adina yenilik arayiglarina ¢ok sicak bakmamaktadir. Bu tiir eserler uretenlerin oncelikle
geleneksel icrada basaril olmalari gerektidi, ancak ondan sonra yeni arayiglara girebilecekleri
distincesi bu cgevrelerde siklikla dile getiriimektedir. Bu durumun hat san’atinin dejenere
olmasini engellemeye calismaktan kaynaklandi§i acgiktir. Fakat daha geng¢ yasta olup Bati
kilturd ile yakin temas iginde olanlarin hat san’atindaki yenilik arayislarini oldukga
onemsedikleri gorilmektedir. Bu gevrelerin Bati san’ati karsisinda hat san’ati ile bir seyler
soyleme ihtiyaci hissettikleri anlagiimaktadir. Kavramsal san’attan bahsedilen bir diinyada
bazi hat cevrelerinin gelenege bagh kalmak gerekgesiyle hat san’atinin bir diinya san’ati
héline gelmesine engel oldugu disinilmektedir. Selguk Miilayim tarafindan yapilan uyariya
gore bazi san’atkarlar “¢cagimiza 6zgii endiselerden kurtulmak igin eski (geleneksel) sanata
biiyiik bir sadakatle” sarlmaktadir.? Oysa din-san’at iligkilerinin iyice yogunlastigi bir
donemde kentlesme, Batillagsma ve benzeri olgulari yok sayarak goz ardi edemeyiz. Kimi
islam san‘atkarlari bu konulari san'at digi sayarak ¢gevrelerindeki insanlarin temel
dinamiklerinden siyrilmaya caligsa da unutulmamasi gerekir ki san'atin politik ekseni de
bulunmaktadir.

Eskinin klasik olarak gorilip yeninin ise modern olarak kabul edilmesine hat san’ati
cevreleri kargl gcikmaktadir. Bazi Gistadlara gore hat san’ati yazi tarihine bakildiginda gegmisi
en yakin san’at oldugu igin en modern ve en ¢agdas san’at durumundadir. Bu san’attaki yeni
denemeler giinimuz insanlarina hattin daha cazip hale getirilmesi icin yapilmakla birlikte
bunlarin nasil bir alaka gérecegini zamanin belirleceyektir.

Bazi cevrelerin gelenek adina yenilige karsi ¢ikmasi ciddi sekilde elestiriimektedir.
Buna gore hi¢ suphesiz her san'at dali gibi hat san’ati da bi¢im, egitim ve malzeme
bakimindan bir gelenek lzerine inga edilmektedir. Fakat son yillarda sosyal hayatta pek ¢cok
acidan degisim yasandi§i igin san’atta da yenilik zaruridir. Ginimizde baz hattatlar
Rakim’dan daha iyi celi yazilar yazsa da aradan bunca zaman gegtikten sonra artik dinyanin
ilgisini cekebilmek icin bagka bir sey yapmak gerekmektedir. Nitekim iznik ¢inisi XVI. yiizyilda
san’at iken bugtin Kiitahya ile zanaat haline gelmistir. Bugiiniin diinyasinda biitiin san’atlar
soyutu aramaya, anlamaya ve kesfetmeye calismakta, san'atcilar soyutun pesine diigerek
onun Uzerine bir seyler yiiklemek suretiyle san’at yapmaktadir. Artik san'atgilar Duchamp ‘in

! Okten, Aslinda Bir Sanat Var, (istanbul: Tuti Kitap, 2019), 190-191.
2 Selguk Miilayim, islam ve Sanat, 2. bs. (istanbul: ISAM Yayinlari, 2013), 198.
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N

bir pisuvari kullanmasi gibi' basit objelerle san'at yapabilmektedir. islam medeniyeti
san’atlari soyut ifadeye ¢ok yatkin san’atlar olmasina ragmen bu yénde yeterli birikim ve ¢aba
bulunmamaktadir. Mehmet Cebi giinimiizde islam San‘atlar’min kendini yenileyip
gelistiremedigi icin diinya san’atseverlerinin zevklerine hitap edecek konumdan uzak
oldugunu diistinmekte ve yapilan isin kendisi san’at hiviyeti tagimakla birlikte ortaya konan
eserlerin biyik c¢ogunlugunun san’at eseri olmadigini iddia etmektedir. Bu iddianin
anlatmaya calisti§i diinya san’atlan ile hat san’atinin ortak bir dil yakalamasi gerektigi
hususunun hat san’ati gevrelerinde bu san’ati koruma refleksiyle genelde g6z ardi
edilmesidir. Bununla birlikte son yillarda bazi geng¢ hattatlarin yeni arayislara girdigi
gorilmektedir. Oniimiizdeki yillarda alisiimigin diginda etkisi, derinligi ve gergekligi artmis
farkh boyutlarda hat san’ati eserleri ile bir nevi hat heykellerle karsilagsacagimiz
ongorulmektedir.

Mehmet Cebi'nin hat san’atini diinya san’ati héline getirebilmek igin onun kamis ve
kagittan kurtarilmasi gerektigini iddia etmesi oldukga cesur bir ¢ikistir. Bu yaklagimin kendi
icerisinde tutarli bir anlayisa sahip oldugunu soylemek mimkiinse de pek ¢ok cevreyi de son
derece tedirgin edecegi agiktir. Hi¢ stiphesiz hattatlarin modern san’at tekniklerini bilmesi ve
bu tir malzeme ve tekniklerle eser uretmesi ilgi gekici eserleri ortaya ¢ikacaktir. Fakat iddia
sahibinin de kabul ettigi tzere bu tir bir san’atin artik hat san’ati olarak nitelendirilmesi de
kolay goziikmemektedir. Bu tartismanin bizlere saglayacagi en onemli kazanim hat
camiasinda icazet alinca meselenin bitmedigini asil o zaman basladigini gostermesi
olacaktir.

Ote yandan giiniimiizde hat san’ati disindaki san'atlarin gelenekle olan baginin gok
zayifladigi, hat san’atinda gelenekten uzaklasma egilimi gosteren caligmalarin arttidi, tedbir
allnmazsa bu san’atin sonunun da digerleri gibi olacagl belirtilmektedir.2 Buna gore
geleneksel san’atlarda yenilik hareketlerinin  bu san’atlarin 6z benligini vyitirip
degersizlesmesine ve bagka mecralara kaymasina yol agma tehlikesi s6z konusudur. Nitekim
hat san’atinda yenilik arayislarinin bazi san’atcilar tarafindan kelime ve harflerle tamamen
keyfi bir sekilde oynamaktan ibaret sanildi§i, bu tiir ¢alismalarin diinya medeniyetinin
basmakalip ifadelerinden olusan baris, savas, mutluluk vb. kavramlardan olusan banal, riikiis
dolayisiyla “kitscth” isler oldugu iddia edilmektedir.® Hat san’atinda yeni yaklagimlar
acisindan bir anlamda gecis siirecinin yasandigi distnilirse bu tir elestirileri normal
gormek ve bu san’atin gelecekte saglikli bir yol gizmesi igin faydal olacagini diisiinmek
durumundayiz.

Her ne kadar degisik form sekil ve icatlar yoluyla bazi yeni arayislar olsa da hat
san’atinin zirve noktasini yakaladigi ve tekamdl ettigi fikri tartismal bir iddia olarak
gozikmektedir. Clinkii bu san’atta Uretilen eserlerin gogunun giinimiz san’at anlayisina gore
san’'at eseri bile olmadigi iddia edilmektedir. Sirekli degisimin yasandigi bir diinyada
insanlarin begeni ve san’at anlayislarinin bundan etkilenmeyecegini disinmek mimkiin
goziikmemektedir.

T Zolberg, Constructing A Sociology of The Arts, 23. ; Noél Carroll, Sanat Felsefesi Cagdas Bir Girig, gev. Giiliz Korkmaz Tiirkes,
(Ankara: Utopya Yayinlari 2012), 46-48.

’Doganay, “Geleneksel Sanatlarda Gelenek ve Gelecek”, Prof. Dr. Selguk Miilayim Armagani, editér: Aziz Doganay, (Istanbul:
Lale Yayincilik, 2015), 301.

3 Leaman, Islamic Aesthetics: an Introduction, , (Indiana: University of Notre Dome Press, 2004), 33-34.
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Dinya san’atlan ile kendi san’atlarimizi bitiinlestirebilmek igin icazet almis hattatlan
dinya san‘atgcisi yapmak gayesiyle yurtdisina gonderme fikri akla Osmanl’da’ ve
Cumbhuriyet'in ilk yillarinda benzer sekilde gergeklestirilen uygulamalan? getirmektedir. Farkli
san’at dallarinda olmakla birlikte cogu ressam olan bu isimlerin Avrupa tecriibelerinden sonra
kendi san’atlarinda bir canhlk olugturamadiklari gibi, ne Dodulu ne de Batili olamayarak kendi
yollarini bulmakta zorlandiklari gorilmustur. Hat san'atinin kendi i¢ dinamiklerinin ¢ok gugli
olmasi sebebiyle BatI'dan etkilenmeyen tek san’atimiz oldugu, hatta Bati'yi etkiledigi genel
kabul goren bir yaklasim olmakla birlikte aksi yonde de diistinceler s6z konusudur. Bu agidan
bakildiginda hattatlarin Bati san’atini tanimasi igin yurt digina gonderilmesi fikri oldukca
dikkat ¢ekici sonuglar dogurabilir.

SONUG

Hat san’ati cevreleri bu san’atin gelenekle olan bagdini nispeten dar bir cergevede
degerlendirerek daha c¢ok gec¢misten beri uygulanan glgli egitim metodolojisi ile
iliskilendirmektedir. Konuya biraz daha genis bir perspektiften yaklasanlar ise hat san’atinin
medeniyet tasavvurunun degerler birikimini olusturan gelenegi toplumsal hafizada gorinir
kildigini, yayginlastirdigini ve sonraki nesillere aktardigini disiinmektedir.

Turkiye’de son yillarda hat san'atinda metodolojik ve igerik olarak yenilik arayislari
mevcut olmakla birlikte bu tir gcalismalarin sinirh kaldi§i gortilmektedir. Tecriibe sahibi bazi
hat san’ati otoriteleri bu san’attaki bozulmalarin 6niine geg¢mek gerekgesiyle yenilik
denemelerine sicak bakmamaktadir. Turk hat geleneginin diinyanin dort bir yanina yayildigi,
geleneksel icrayi tercih eden pek ¢ok hattatin varligi ve bunlarin tarihteki 6rneklerinden daha
basarili isler ortaya koyabildigi disinildiginde hat san’atinin kendini uzun yillar boyunca
koruyabilecegi dngortlebilir. Buna karsilik Bati kiiltirlyle yakin temasi olan daha geng yastaki
cevreler ise bu san’ati artik kagit-kalemden kurtarmak gerektigini iddia edecek kadar
cesurdur. Onlara gore ginimizde hat san’ati adina Uretilen eserlerin neredeyse tamami
san’at degeri tagimamaktadir. Bu tiir arayis sahiplerinin hat san’atinda yeni formlarda iriin
ureterek gunimiz insaninin idrakine bir seyler sdyleme gayreti iginde olduklar
anlagilmaktadir. Bu sebeple 6nimizdeki yillarda basta ¢ boyutlu heykeller olmak lizere
farkli disiplinlerle is birligi yapilarak iretilen ¢alismalarin daha sik goriilmesi muhtemeldir.

Anlasilan o ki hat san’ati ¢evrelerinde gelenek ve yenilik tartismasi daha uzun yillar
surecek ve bu san’atin geleceginin sekillenmesinde 6nemli bir etkisi olacaktir. Hat san’ati
biinyesinde barindirdi§i gelenekle hem kendisini koruyup gelistirecek, hem de islam
medeniyet tasavvurunun degerler birikimini sonraki nesillere aktaracaktir.

T Avrupa'ya ilk defa 1827'de kiigiik bir 6grenci toplulugu egitime gonderilmigtir. Bkz.: Ziircher, Turkey A Modern History, New
edition (New York: I.B.Tauris & Co Ltd, 2004), 44.

21924 yilinda Milli Egitim Bakanlidi tarafindan agilan resim yarismasini kazanan Refik Epikman, Cevat Dereli, Mahmut Cuda,
Muhittin Sebati, Zeki Kocamemi, Seref Akdik, Ali Avni Celebi, Hale Asaf gibi sanatgilar 6zellikle Paris'e gonderilmistir. Bkz.:
Uluskan, Atatiirk'iin Sosyal ve Kiiltiirel Politikalari, 525.
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CILT SANATINDA KULLANILAN DERILERIN GELENEKSEL USULLE TIRASLANMASI

Raportér / Yazma Eser Uzmani Miirside TOPCU*

Doktorant Nadide CINAR*

GiRiS

Tarihin baslangicindan itibaren insan hayatinda var olan deri, insanlarin farkl
ihtiyaclarina hizmet eden dnemli bir malzemedir. insan-esya iliskisinde ilk dogal nesneler
arasinda yer alan deri giyimden barinmaya, savas teknolojisinden ulasima, ¢antadan
mobilyaya kadar gilindelik yasamin birgok alaninda kullanilmigtir. Tarihsel sirecte farkl
kilturler tarafindan deri igleme teknolojisi gelistirilerek hayvanlardan yiiziilen ham deriler
kullanilabilir hale getirilmistir. Uretim ilk zamanlar ilkel yéntemlerle yapilmis ilerleyen
zamanlarda ise kazanilan deneyimlerinde etkisiyle deriler bilingli olarak islenmistir.

Toplumsal ve ekonomik tarihimizde onemli bir yere sahip “deri” 6z Tirkge bir
kelimedir. Etimolojik anlami; eski Tirk boylarinda hakana édenen vergi anlamindaki “tirik”
kelimesinden gelmektedir'. Tirk kdltlriinde teri, gon ve kén kelimeleri de yaygin olarak deri
ve mesin anlaminda kullanilmistir?2. Teri-gon adi verilen deriler gordiikleri islem ve
kullanildiklari egyaya gore zaman igerisinde teladin, tirse, sahtiyan, glideri, akderi, megin gibi
adlar almiglardir®. Dericilik meslegini siirdiiren kisiler igin; debbag, sepici, derici gibi farkl
terimler kullanilmis, derilerin islendigdi yerlere debbaghane denilmistir. Arapca olan “debbag”
ve “debbadhane” kelimeleri zamanla deri esnafi ve halk arasinda “tabak” ve “tabakhane”
olarak Tirkgelestirilmistir.

Orta Asya topraklarinda hayvanciligi yasam tarzi olarak benimseyen Tirklerde, derinin
hem Gretimi hem de kullanimi koklu bir gegmise sahiptir, yasantilarinin dogal yansimasi olan
dericilik zamanla ata meslegdi haline gelmistir. Gerek gogebe yasamlar gerekse hayvanciligin
yaygin olmasi bu meslegin Tirkler arasinda gelismesinde 6nemli olgudur. Tirkler, Orta
Asya’da zengin deri teknolojisine iligkin bu birikimlerini batiya go¢le Anadolu’ya tagimislardir.
Ana yurtlarinda gelistirdikleri her turli kdltur birikimiyle Anadolu’ya gé¢ eden Turklerin, eski
¢aglardan itibaren 6énemli dericilik merkezi olan Anadolu’daki dericiligin ve deri sanatinin
ilerlemesine onemli katkilar sagladigi kabul edilmektedir®. Deri Uretimi ve islenmis derinin
gunlik hayatin birgok alaninda kullanilmasi gogebelikten yerlesik diizene gegisle artmistir.

* Tiirkiye Cumhuriyeti Cumhurbagkanhgi Kiilliyesi, Arsiv Daire Baskanligi, Ankara, murside.topcu@tccb.gov.tr

* Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Kiiltiir Varliklarini Koruma ve Onarim Béliimii, Doktora
Ogrencisi, e-posta: nadidecinar92@gmail.com

! Necdet Sakaoglu ve Nuri Akbayar Sakaoglu, Derinin Anadolu'da Bin Yillik Oykiisii, Orjin Grup Yayinlan, istanbul. 2002, s. 9.

2 Celal Esat Arseven, Sanat Ansiklopedisi, Maarif Matbaasi, istanbul, 1943, C.I, s.454; Naci Eren, Deri ve Dericilik, Tiirk Folkloru
Aylik Halk Bilim Dergisi, Subat Y.7, S.79-80-81, istanbul, 1986, 79. s. 4.

3 Mehmet Onder, Antika ve Eski Eserler Kilavuzu, Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara, 1995, s. 64.

4 Ana Britannica, 2004, C. VII, s. 175.
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Anadolu’nun bitkisel sepi maddeleri bakimindan zengin olmasi, hemen hemen her yerinde bol
miktarda bulunan sumak, mazi, gam, mese agaci, kestane, ladin, karagam, kizilgam kabugu
ve palamudun deri islemede kullanilmasi dericiligin gelismesinde onemli faktordir’.
Anadolu’da dericilik debbaglarin piri? olarak vasiflandirilan Ahi Evran'in 6énciliginde, Ahi
Teskilat marifetiyle oldukga diizenli ve istikrarli bir sekilde liyakat sahibi kigilerce organize
edilmis ve deri mamuller meydana getirilmistir®. Selguklular ve Beylikler doneminde 6zellikle
Kayseri, Diyarbakir ve Kastamonu dericiligin yogunlastigi kentler olmustur. Kirgehir, Konya,
Tokat ve Sivas'ta boyaciligin ileri olmasi, dokumacilik gibi dericilik icinde gelisme kaynagi
haline gelmistir®. Kastamonu'ya ait Ser'iyye sicillerinde “debbag” lakabinin cok gectigi
gorlilmekte ve XVIII. ylzyillin sonlarinda sicillerde neredeyse her (g kisiden biri debbag®
lakabiyla anilmaktadir®. Tirk sehirlerinde debbaghgin giicli olmasi, kugskusuz esnafin ahi
gelenekleriyle galismasindan kaynaklanmaktadir’. O donem de Anadolu’da gerek ham deri
gerekse mamul deri maddeleri ihrag edilmis ve bunlar arasinda Kastamonu sahtiyanlari
dinyada meshur olmustur®. Sahtiyan ve kirmizi sahtiyan Antalya ve Bati Anadolu
limanlarindan 6zellikle Avrupa devletlerine ihrag edilmistir®. Ayrica ihrag edilen birgok Uriin
arasinda, sepilemede kullanilan sap, maz, safran vb. maddelerinin de bulundugu
bildiriimektedir’®.  ibni Batuta, Anadolu ekonomisini genis dlgiide  yansittigi
seyahatnamesinde, Milas kazasinda ki bir ahi zaviyesinde diinyaca meshur kirmizi sahtiyan
derisi Uretildigini bildirmektedir'". ibni Batuta’nin yani sira yine o dénemlerde yagamis olan
Kasgarll Mahmut'un eserinde, ¢ok miktarda deriden yapilma esyalarin adlarina rastlaniyor
olmasi, dericiligin ne denli ileri oldugunun diger bir kaniti olsa gerektir'?. Selguklu déneminde
Ahi Evran'in onciligunde Ahi gelenekleriyle surdurilen dericilik Osmanlilar doneminde
zirveye ulagmistir.

Sahtiyan deri; Turkler bitkisel tabaklamada kendilerine 6zgi gelistirdikleri bir yontem
ile sahtiyan adiyla bilinen derinin Uretimini gergeklestirmislerdir. Sahtiyan; keg¢i derisinin

! Ercan Haytaoglu, Denizli'de Tabaklik (Diinden Bugiine), Fakiilte Kitapevi, 2006, s. 22; Aziz Alpaut, Tatbiki Dericilik, istiklal
Matbaasi, Ankara, 1952-1957, s. 157.

2 Ahi Evran'in debbag olmasi ve bu mesledi icra ettigine dair anane, 6nce onun veli olarak anilmasina, sonra pir sifatiyla
yiiceltilmesine sebep olmustur. Bu nedenle Ahi Evran Tiirk debbag esnafinin piri olarak kabul edilmis (Franz Taeschner, islam
Ortacaginda Futuvva (Fiitiivvet Teskilati), Cev. Fikret Igiltan, Etiidler, iktisat Fakiiltesi Mecmuasi, istanbul Universitesi iktisat
Fakiiltesi Yayini, C.15, No:1-4, Ekim 1953-Temmuz 1954, s.1-32) ve Tiirk debbaglarinin silsilenameleri kendisine
dayandinilmigtir (ilhan Sahin, Ahi Evran, islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi, islam Arastirmalar Merkezi, istanbul,1988,
c.1,5.529-530).

3 Yusuf Ekinci, Ahilik, Sistem Ofset Yayincilik, Ankara, Ekinci, 2011, s. 26; Ahmet Kala, Debbagliktan Dericilige, istanbul Merkezli
Deri Sektériiniin Dogusu ve Gelisimi, Zeytinburnu Belediyesi Kiiltiir Yayinlari, istanbul 2012.

4 Mustafa Akdag, Tiirkiye'nin iktisadi ve i¢ctimai Tarihi (1453-1559), ikinci Basim, C.2, Tekin Yayinevi, Ankara, 1979, s. 211; Ana
Britannica, 2004, C.VII, s.173.

5 Mesin, kisele yapmak icin hayvan derilerini sepileyen sanat sahipleri hakkinda kullanilan bir tabirdir. Halk dilinde tabak
suretinde kullanilir. Debbagan suretinde cemilendirilen bu kelime vesikalarda gerek miifret (teklik), gerek cemi (¢ogul)
suretinde geger (Mehmet Zeki Pakalin, Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri S6zIigi I-11-11l, Milli Egitim Bakanligi Yayinlari,
istanbul, 1993, C. I, s. 408).

8 Fahri Maden, “XVIII. Yiizyil Sonu XIX. Yiizyil baglarinda Kastamonu'da Esnaf Gruplari, Zanaatkar ve Ticaret Faaliyetleri”,
Karadeniz Aragtirmalari, 2007, S.15, s. 153.

7 Akdag, Tiirkiye'nin iktisadi ve igtimai Tarihi (1453-1559) s. 211.

8 jsmail Hakki Uzuncargil, (1937). Anadolu Beylikleri ve Akkoyunlu, Karakoyunlu Devletleri, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlarindan,
VIlI Seri No.2, Ankara, 1937, s. 105; Osman Turan, Selguklular Tarihi ve Tiirk-islam Medeniyeti, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig,
Otiiken Nesgriyat A.S., Istanbul, 2009, s. 361.

9 Zeki Tekin, Tanzimat D6nemine Kadar Osmanli istanbul'unda Dericilik, Marmara Universitesi Tiirkiyat Arastirmalari Enstitiis,
Doktora Tezi, istanbul, 1992, s. 4.

19 Uzungarsil, Anadolu Beylikleri ve Akkoyunlu, Karakoyunlu Devletleri, s. 105.

" Hasan Yelmen, Tiirk Deri Sanayi Tarihi, Tiirkiye'de Deri Sanayi Katalogu, istanbul, 1985/1986, s. 43.

12| {jtfii Dagtas, Anadolu'da Dericilik, izmir Menemen Serbest Bélge Kurucu ve Isletici Analim Sirketi, Dénence Basim, istanbul
2007, s. 23.
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bitkisel maddeler kullanilarak geleneksel usulde tabaklanmasiyla (iretilen deridir. Sahtiyan
derinin Gretim yontemi XIX. ylizyila kadar Tirk dericileri arasinda sir olarak muhafaza edilmis,
nesilden nesile babadan ogula gecen usulde siirdiiriilmiistiir. ingiliz literatiiriinde halen
sahtiyan derisinin adi “Turkey Leather - Turkiye Derisi” olarak gegcmektedir’. Zamanla Tirk
derileri tim diinyada taninir hale gelmis ve ylizyillar boyunca Avrupa’'ya ihra¢ edilmistir.
Ozellikle istanbul, Edirne, Kayseri, Ankara, Bursa, Manisa, Tokat, Konya, Diyarbakir ve Urfa gibi
sehirlerin ticari hayatinda ©onemli etkisi olmustur. Diyarbakirda kirmizi, Musul'da ve
Kayseri'de sari, Urfa’da siyah sahtiyan uretilmistir2. Orta Avrupa lkeleri bazi deri gesitlerini
Tirkler vasitasiyla tanimis olduklarindan dericiligi Tirk isi olarak tammlamaktadirlar®.
Avrupa’da maroken denilen liiks deriler Tirkler tarafindan ¢ok eski dénemlerden beri iglenen
sahtiyan deridir. Keza chagrien-sagrine* denilen deri ise Tirkge sagri kelimesinden alinmistir.
Sahtiyan maroken, sagri® chagrien ismiyle Ronesans doneminde Avrupa'ya girerek Avrupali
debbaglar tarafindan islenmeye baslamistir®. Sanayi devrimi sonrasinda ortaya cikan
teknoloji deri sanayini etkilemigtir. Derinin niteliklerini disirmeden imalat sirelerini
kisaltmak, daha ucuz ve daha kaliteli deri elde etmek igin ¢calismalar yapiimistir. 1880 yilindan
itibaren Almanlar, krom ile derileri islemeye baslamislar ve anilin boyalar kullanmislardir,
depolarda deri yadlama usulii gibi yenilikler getirmislerdir. Uretimde makinelerinde
kullanilmasiyla dericilik modern tesislerde yapiimaya baglanmistir. Ulkemizde geleneksel deri
uretiminden vazgecgilmemis ancak XIX. yuzyilin yarisindan itibaren makinalarin ve modern
teknigin Uretimde kullanilmasina baslanmistir’. Guniimiizde dericilik genellikle organize
sanayi bolgelerinde modern tesislerde sirdirilmektedir®.

Deri, hayvan postlarinin dermis tabakasindan elde edilen ve tamamen kolajen
liflerinden olusan organik bir malzemedir. Sahip oldudu lifli yapi ona, ¢ok istenen 6zellik olan
yumusaklik ve gui¢ verir®. Farkli nitelik ve Ozelliklere sahip ¢ok cesitli deriler vardir. Bu
farkliliklar, derilerin elde edildigi hayvan tiriinden, deri veya kiirk yapmak igin kullanilan
isleme ve tabaklama yonteminden kaynaklanmaktadir. Deri, yapisal ozellikleri nedeniyle
cesitli Uriinlerde ana malzeme olarak kullaniimistir. Mobilya, kutu, sandik vb. gibi Uriinlerde
ise deriden kaplama malzemesi olarak yararlaniimistir. Ginlik yasamda kullanilan deri
egyalarin yani sira sislemeleriyle dikkat ¢eken tarihi ve kiiltiirel degeri olan ¢ok sayida
deriden uretilmis eser bulunmaktadir. Bu anlamda deri kullaniminin en gizel ve en degerli

! Sanayi Genel Miidiirliigi, Tiirkiye Tekstil Hazirgiyim ve Deri Uriinleri Sektérleri Strateji Belgesi ve Eylem Plani, Tiirkiye
Cumbhuriyeti Bilim ve Sanayi ve Teknoloji Bakanligi, 2015-2018, s.14.

2 Akdag, Tiirkiye'nin iktisadi ve ictimai Tarihi (1453-1559), 1979, s. 213; Miibahat Kiitiikoglu, Osmanli iktisadi Yapisi, Osmanli
Devleti ve Medeniyeti Tarihi, istanbul, 1994, s. 636; Zeki Tekin, Tiirklerde Dericilik, islam Ansiklopedisi (TDV), 1994), ¢.9, s.176-
178; Mehmet Geng, Osmanli imparatorlugu'nda Devlet ve Ekonomi, Kiiltiir ve Turizm Bakanhgi, Otiiken Nesriyat, 11. Basim
(1.Basim 2000), Ankara, 2014, 302.

3 Umit Kog, XVI. Yiizyill Anadolu'sunda Sanayi, Bizim Biiro Basimevi, Ankara, 2006, s.179.

4 Sagrine; bitkisel (nebati) tabaklanmig sert ve sir¢asina kiigiik kabartilar basilmig bir nevi deri demektir. Hakiki sagrin, eskiden
Tirklerin at, katir, esek ve devenin sagdrilarindan imal ettikleri bir nevi deridir (Dr. Nuri Ergene, “Tiirklerin Deri Sanayiine
Yaptiklari Hizmetler" (Tiirk Tarihinin Ana Hatlari eserinin miisveddeleri), Aksam Matbaasi, istanbul, 1935, 5.3-14.

5 Sagri deri hayvanlarin sirt kismindan imal edilir (Ergene, 1935, 10; KGymen, 2016, Ill: 449). Hayvan beliyle kuyrugu arasindaki
dolgun ve yuvarlakga olan yerinden ¢ikarilan kalin deriye sagri denilmektedir. Sagri sert bir deri olup sir¢a kisminda kii¢iik ve
sert kabarciklar bulunur. Her renge boyanabilen bu deri suda kolaylikla yumusgayabilir (Kog, XVI. Yiizyll Anadolu’sunda Sanayi
2006, s.19).

¢ Ergene, “Tiirklerin Deri Sanayiine Yaptiklari Hizmetler, 1935, 7-10; Kog, XVI. Yiizyil Anadolu’'sunda Sanayi, 2006, s.179.

7 Ergene, Tiirklerin Deri Sanayiine Yaptiklari Hizmetler, s. 4.

8 Nadide Cinar ve Hatice Tozun, Kiiltiirel Miras Baglaminda Derilerin Fiziksel Ozellikleri ve Ham Derinin islenmesi. Sanat Tarihi
Dergisi, 29 (2), 2020. S. 371-397.

9 Yas Pal Kathpalia, Argiv Malzemelerinin Korunmasi ve Restorasyonu, Gev. Nihal Somer, Ankara, T.C. Bagbakanlik Devlet
Arsivleri Genel Miidiirliigli, Cumhuriyet Arsivi Dairesi Bagkanlgi, Yayin No: 6., 1990, s. 160.
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sanat Urlind, cilt kaplandir. Yumusak, esnek, saglam, dayanikli, kolay yapigsma, gozenekli
olmasina ragmen koruyucu niteliklere sahip Gstin kullanim 6zellikleri, derinin kitap ciltlerinde
kullanilmasinda 6nemli etkenlerdir'. Ayrica yiizeyine bezemelerin ¢cok rahatlikla yapilabilmesi
ve kitabin iglevselligini saglamasi diger onemli unsurlardir. Cilt, Arapga cild? () deri
anlamina gelmektedir. Cilt kitap igin koruyucu bir kaptir, yazma eserlerin korunmasi amaciyla
yapilan kitap kaplari da genellikle deriden yapildigi igin “cilt” adini almistir®. Cildin, kitap
sanatlarindaki genel kabul gormis taniminda; “bir mecmua veya kitabin yapraklarini
dagiilmaktan korumak ve sirasiyla bir arada toplu olarak bulundurmak igin ince tahtadan,
deriden veya lizerine deri, kagit ve bez gibi malzemeler kapli mukavvadan yapilan kaplara
denilmektedir” *. Mucellit, kelimesi de bu sozciikten tiiremedir®. Miicellit; cilt yapan kisidir,
bir baska deyisle ciltcidir. Teclid ise ciltleme isine verilen isimdir. Meri¢ (1954, s. 3) eserinde’;
“Tiirk Sanati Tarihi'nin basta gelen mevzularindan biride hi¢ giiphesiz, cilt sanatidir” diye
ifade ederek, cilt sanatinin 6nemini vurgulamakta ve bu ifadenin devaminda, bu denli 6nemli
oldugu halde cilt sanatinin layikiyla ele ahnmadigini dile getirmektedir.

Derinin Yapisi, Ozellikleri ve Uretimi

Hayvan postlarinin dermis tabakasindan elde edilen deri, ¢esitli yontemlerle iglenerek
kullanilabilir hale getirilen dogal bir Giriindiir®. Biyolojik agidan viicudu bitiintyle sararak onu
dis etkilerden koruyan ve bazi islevleri yiklenmis canl bir ortudir. Alani, elde edildigi
hayvanin buyiklugine bagl olarak, dedisen olgulerde bir tabaka malzemesi olma
ozelligindedir®. Mikroskobik Olcekte incelendiginde tamamen kolajen liflerinden olustugu
gorilmektedir. Kolajen lifleri biyiik, uzun, dalgali demetler halinde diizenlenmistir. Lifler ve
elyaf demetleri cilde karakteristik giiciinii ve esnekligini veren karmasik bir ag ile 6rilmustar.
ilk bakista farkli hayvanlarin derilerinin cok az ortak noktasi varmis gibi gériinse de daha
yakindan bir incelemeyle tim memelilerin benzer bir yapiya sahip oldugu gorilmektedir'®.
Deriler hayvan tiiriine gore su sekilde gruplandiriliriar;

» Biyukbas hayvan derileri
» Kiiglikbas hayvan derileri
» Av ve kurk derileri

> Diger hayvan derileri

! Ercan Haytaoglu, Denizli'de Tabaklik (Diinden Bugiine), Fakiilte Kitapevi Yayinlar, Tarih ve Medeniyet Dizisi, isparta, 2006, s.
24.

2 TDK Giincel Tiirkge Sozliik, https://sozluk.gov.tr/, Erigsim Tarihi: 03.11.2021.

3 Mine Esiner Ozen, Klasik Cilt Sanatimizin Bazi Ozellikleri, Antika Dergisi, Istanbul, 1987, S.25, s. 5.

4 Celal Esat Arseven, “Cild", Sanat Ansiklopedisi, C.I - IV, Milli E§itim Basimevi, Istanbul, 1998, I, s. 341. )

% Kemal Gig, Tiirk Kitap Kaplari, Yapi ve Kredi Bankasi Kiiltiir Hizmeti, Dogan Kardes Matbaacilik Sanayi A.S. Basimevi, Istanbul,
1971, s. 8.

¢ Arapga; miicellid, TDK - Tiirk Dil Kurumu Sézliikleri, https://sozluk.gov.tr/, Erigim Tarihi: 03.11.2021.

7 Rifki Meliil Merig, Tiirk Cilt Sanati Tarihi Aragtirmalari, Vesikalar Ankara, I, 1954, s. 3.

8 Vicki Dirksen, The Degredation and Conservation of Leather, LCMS- Journal of Conservation & Museum Studies, No.3,
November, 1997; Toptas, 1993, s. 3.

9 Roy Thomson, “The nature and properties of Leather", Conservation of Leather and Related Materials, Routledge, London,
New York, 2006, pp. 1.

19 H, R. Procter, The Principles of Leather Manufacture, Project Gutenberg's, London: E. and F. N. Spon, Limited, 125 Strand
New York: Spon and Chamberlain, 123 Liberty Street 1903. 2018, s. 46.
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Derinin kimyasal yapisi: Deri blinyesinde; su, yag, mineral, tuz ihtiva eder. Asil
onemlisi derinin yirtiimamasini saglayan, deriye esneklik kazandiran ve derinin temel tasi
olan proteinlerden olugmasidir’.

Derinin histolojik yapisi: Derinin histolojik yani doku 6zellikleri incelendiginde farkl tg¢
ana tabakadan olustugu goriilmektedir. Bunlar; epidermis, dermis ve hipodermistir (Sekil 1).

Sebaceous
Gland

Epidermis Hair Shaft Hair Root

——————————— M = = ) el el T T

Erecior Fili

Muscle GRAIN

Sweat Glands

———————— 3 5 A
5 .

Artery JUNCTION OF
Vein GRAIN & CORIUM

Sekil 12: Tipik bir memeli derisinin yapisinin sematik gosterimi (Diagrammatic representation of structure of a
typical mammalian skin) Haines, 2006, s.12?

1. Epidermis (st deri): Derinin tst kismini kaplayan epidermis tim deri kalinliginin
%1-2'sini olusturmaktadir. Deri, kiirk olarak kullanilmayacak ise deri islentisi sirasinda kil
giderme ve kireglik asamalarinda deriden uzaklastirilir.

2. Dermis (Corium - Oz deri): Derinin %85 olusturur. Deri imalatinda yararlanilr,
dericiligi asil ilgilendiren bu kisimdir. Dermis sirga (papiller) ve koryum (retikular) olarak
adlandirilan ve birbirinden kesin sinirlarla ayrilmayan iki kattan meydana gelir. Bu katlarin
gorinimleri farkli olsa dahi asil yapilanni, protein kokenli lifler olusturur. Liflerin genel
gorinim birbirine dik ve ¢apraz olarak baglanmis, lif baglangici ve ucu olmayan lg¢ boyutlu
bir 6rgl seklindedir. Bu yapi ile esneyebilir ve bikiilebilir durumdadir. Birbirine paralel lif
yapisi ile bu yonde ¢ok saglam bir yapi olusturmaktadir®. Bu tabaka deriye gorinimind
verdigi i¢in derinin kalitesi agisindan 6zel bir 5neme sahiptir.

! Cahit Oncti, Dericilik Temel Bilgileri, Mezbaha Mahsulleri Teknolojisi, Ankara Universitesi Ziraat Fakiiltesi Yayinlari, Ankara
1968, s. 34; Sacit Kiligoglu, Ham Deri, Dericilik Arastirma Enstitiisii Yayinlari, Pendik, 1993, s. 4.

2 Betty Haines, “The fibre structure of Leather”, in: Conservation of Leather and Related Materials, Routledge, London, New
York, 2006, pp. 33-43.

3 [lhan Ugur Senses, Deri Teknolojisi I, istanbul, 1993.
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3. Hipodermis (subcutis - alt deri); Derinin alt et tabakasidir'. Derinin en alt tabakasi
olup et ylzudir. Sepileme ydnunden o©nemsizdir. Kireglik islemleri sirasinda deri
tabakasindan ayrilarak, etleme iglemi ile deriden uzaklastinlr.

Ciltte kullanilan derinin sir¢a yuzeyi olduk¢a 6nemlidir. Papiller-Sirga yiizii/kati; 6z
derinin (st tabakasiyla temas halinde olan ve liflerin sikismasi nedeniyle parlak bir gériiniime
sahip deri katina “sir¢a kat1” denilmektedir. Her hayvanin kendi tir ve irkini belli eden bu kat,
ince zar yapisinda oldugundan “sirga zan” olarak da adlandinimaktadir. Sir¢ca kati, derilerin
killari giderildikten sonra ortaya ¢ikar ve kil folikillerinin siklklari ile dagihmlar goézle gorinir
hale gelir. Mamul deriye elde edildigi hayvana 6zgi bir yiizey goriniimi (Fotograf 1 ve 2) ve
estetik deger kazandirmaktadir. Bu 6zellikler, derinin kalitesi agisindan dericilikte buyik 6nem
tagimaktadir.

Fotograf 70: Cesitli hayvanlarin gézenek yapilarinin fotograf mikrografiari; 1. inek derisi; 2. Buzadi derisi; 3. Dogu
Hindistan kegisi; 4. Domuz derisi; 5. Dogu Hindistan koyunu; 6. Gal-Welsh koyunu (Procter, 2018, s.52).

Fotograf 71: Mamiil derilerde farkl “sir¢a yiiz(i" g6riinimleri (Gorsel, Recep Soluk?, 2015)

Hayvanlarin zerindeki canli deri hayvandan yizildiginde ve tabakhanelerde
islemeye hazir hale geldiginde “ham deri” olarak adlandirnlir. Ham deriye uygulanan iglemler
ile yapisindaki proteinlerde olusturulan birtakim degisiklikler sonucunda, daha dayanikl ve

! Tuncay Yakali, Deri Teknolojisi (ders notlari) Ege Universitesi Ziraat Fakiiltesi, izmir, 1981.

2 Kaynak kisi: Recep Soluk (2015). Deri Teknolojisi Programi, Temel Deri Teknolojisi Ders Notlari Abant izzet Baysal
Universitesi Gerede Meslek Yiiksekokulu.

3 Sacit Kiligoglu, Ham Deri, Dericilik Aragtirma Enstitiisii Yayinlari, Pendik, 1993, s. 42.
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kullanilabilir hale gelen deriye “mamul deri” denilir. Debagat-dericiligin amaci ham deriyi
isleyerek mamul hale getirmektir'. Ham derinin Uretim siirecinde dogal ve kimyasal
maddeler? kullanilir. Makineler yardimiyla gesitli fiziksel ve kimyasal iglemlerden gegirilerek,
uygulanan teknik prosediirlerle deriler tretilmektedir.

Derinin liretimi

Ham deriler, gesitli Giretim prosesleriyle birgok agamadan gegirilerek (Sekil 2) mamul
deri haline getirilmektedir. Gegmiste ve giunimizde derinin iglenmesinde uygulanan islem
asamalari genel olarak (i¢ baslikta ele alinabilmektedir3. Bunlar; temizlik ve kireglik (deriyi
tabaklamaya hazirlik islemleridir), tabaklama (derinin kullanilacagi alana gore karakteristik
ozelliklerinin kazandirildigi, liretimde en énemli asamadir) ve bitirme islemleri (deriye 6zel
nitelikler kazandirilir), finisaj veya perdahhane islem asamasi da denilir. Deri tabaklama,
insanin ilk Uretim streci olarak tanimlanmaktadir. Derinin Uretim sirecindeki en 6nemli
asama, kullanilacak alana gore karakteristik 6zelliklerinin kazandinldigi tabaklama
asamasidir. Geleneksel ve modern deri lretiminde, derilerin gogunlugu tc¢ farkli yontemle
uretilir. Bitkisel tabaklama, sap tabaklama ve mineral (krom) tabaklamadir. Bunlardan en
yaygin olani bitkisel ve mineral tabaklamadir. Glinimiizde miizelerde bulunan deri esyalarin
biyuk ¢ogunlugu bitkisel tabaklama ile Uretilen derilerden yapilmistir.

- 5 MAMUL
HAMDERI YAG GIDERME PIKLE sy

— S
e ‘ SAMA TABAKLAMA

]

KIREC |

KL GIDERME | GIDERME | KURUTMA
| .

=
| Ememe | | TARTIM ‘ RETENAJ
|

Sekil 13: Derinin (iretim asamalari. Deriler, kullanilacaklari alana gére asagida verilen liretim siireglerinden
gecirilerek kullanima hazir malzeme haline getirilmektedirler.

Derilerin Geleneksel Usulle Tiraglanmasi

Tiras; diger anlamlarinin yaninda bir seyin yuzeyindeki purizleri alma, belli bir bi¢cim
vermek igin yontma anlamina gelir®. Deri tiraglamak ise; ciltgilikte kullanilan derinin, tirag
bicagi ile istenildigi kadar inceltilmesi islemine denir®. Dericilik agisindan tanimlarsak; derinin

T Kiligoglu, Ham Deri, s. 1.

2 Tabaklama igin kullanilan maddeler farkli kaynaklarda gesitli sekillerde siniflandirilirlar. Ancak dericilikte genellikle su sekilde
tasnif edildigi goériilmektedir: Bitkisel tabaklama maddeleri; kestane, palamut, mimoza, kebrako vb. gibi bitkisel ekstraktlar.
Mineral tabaklama maddeleri; krom, aliiminyum, titanyum, zirkonyum gibi mineral esasli tanenler. Sentetik tabaklama
maddeleri; fenol, naftalin, lire bazli kondansasyon (yogunlagsma) (rtlinleri veya sintanlar (sentetik tanenler) Diger tabaklama
maddeleri; aldehit, yag vs. seklinde siniflandirilmaktadir (Yalgin Dikmelik, Deri Teknolojisi, Sepici Kiiltiir Hizmeti Yayinlan 4,
[zmir, 2013,s. 110-111.

3 Zeki Tekin, Tanzimat Dénemine Kadar Osmanli istanbul’'unda Dericilik, Doktora Tezi, Marmara Universitesi Tiirkiyat
Arastirmalari Enstitiisi, istanbul. 1992, s. 60.

4 Tiirk Dil Kurumu Sozliik, https://sozluk.gov.tr/ Erigim Tarihi: 03.11.2021.

5 Mine Esiner Ozen, Yazma Kitap Sanatlari S6zIiigij, istanbul,1985, s. 15.

164


https://sozluk.gov.tr/

L Ulwlararas

C-TIKA @
o TelifHoklon  kapaTAY

zzzzzzzzzz

Bildini Kifabe

dermis tabakasinda bulunan sir¢a ve koryum katlarinin deri bigkisi ile tiraglanarak birbirinden
ayrilmasi iglemi yani derinin sir¢a yizinden etli kismin uzaklastiriimasidir.

Klasik cilt sanatinin en blyik o0zelliklerinden biri kaplarin inceltilmis deri ile
kaplanmasidir. Bu, derinin bicki adi verilen el aleti ile tiraglanmasi ile mimkiin olmustur’.
Tirk-islam ciltleri genellikle deridendir. Emevi, Abbasi, Selcuklu, Memluklu dénemlerinde
kullanilan derilerin etli oldugu gorilmektedir. Kullanilan teknikte deri Uzerine uygulanan
suslemeler ylizeyde kaldidi icin deride etli kisma ihtiya¢ vardir. Osmanlida Fatih Dénemi’'ne
kadar olan cilt tezyinati da ylizeydedir. Zamanla ciltteki siislemelerin bozulmamasi igin
desenin gomilmesi zarureti dogmus ve XV. yy. son doneminde “goémme teknigi”
uygulanmaya baslanmistir. islam kitap uretiminin baglamasindan yaklasik bes yiiz yil kadar
sonra ciltlerde gomme semseye dogru gidilmis ve bu kalip tasarimlariyla birlikte zaruri hale
gelen ince deriye gegilmigtir2.

Ciltlerde, sirca ytizeyinin dizginligi ve dayanaklihd nedeniyle genellikle sahtiyan?®
deri tercih edilmis ve edilmektedir. Ayrica mesin koyun-kuzu derileri, sigir-dana derileri, rak-
ceylan ve deve derisinin de kullanildigi gortilmektedir. Geleneksel usul ile bitkisel maddeler
kullanilarak tabaklanan kegi-oglak derisi “sahtiyan”, koyun derisi “mesin”, ceylan derisi “rak”
olarak adlandiriimaktadir. Bu deriler genellikle kahverenginin neredeyse tiim tonlari, siyah,
kirmizi, vigne, yesil, mavi ve mor renklere boyanmis bu suretle gok farkli renkte ciltler
meydana getirilmistir®. Derilerin boyanmasinda kék boya kullanilmigtir ve giiniimiizde de
makbul olan odur, ancak bu son yiizyilda dericilik ve kimya sanayinin ilerlemesiyle ucuz ve
kolay bulunabilirligi nedeniyle deri Gretiminde krom tabaklama tercih edilmeye baslanmis ve
bitkisel tabaklamadan yavas yavas vazgecilmistir. Ginimizde az sayida kalan yoresel deri
tabakhanelerinde geleneksel iglemler devam etmektedir. Ancak yine de derilerin biyik
¢ogunlugu Uretimin farkl asamalarinda krom kullanilarak uretilmektedir. Ayni durum boya
sanayinde de gecerlidir. Birgok kimyasal iiriin boya olarak uretilmeye basglayinca dericiligi bir
yonde iyi etkilerken diger yonden el sanatlari ile ugrasanlar kot etkilemistir. Glnkd kullanilan
boyalarin biyiik gogunlugunda demir oksit gibi deriyi yakici boyalar bulunmaktadir. Bundan
dolayl da tiraglama esnasinda deri tahrip olmaktadir. Deri tiragslamaya gelmemekte yani deri
cabuk yirtiimakta, esnekligini ve mukavemetini kaybetmektedir®. Bahsedilen bu vb. nedenlerle
geleneksel el sanatlan alanlarinda kullanilan derilerde bazi sikintilar yagsanmakta bitkisel
tabaklanmig ve kok boya ile boyanmis derilere ulagilamamaktadir. Krom ve bitkisel maddeler
kullanilarak kombine tabaklanan deriler genellikle kimyasal ve anilin deri boyalar ile
boyanmaktadir.

Deri belli bolimlerden olusur, bu bolimlere su isimler verilir, hayvanin bas tarafina
gelen kismina kafa, bastan kuyruga kadar olan kisma sirt, kenara gelen kisimlara etek

! Giircan Mavili, Siileymaniye Kiitiiphanesi'ndeki 13.ve14. yy'lara Ait Cild San'ati Ornekleri, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2002,
s. 17.

2 Giircan Mavili, Klasik Cilt Dersleri, istanbul, 2021.

3 Sahtiyan: Kegi derisinden elde edilen, bitkisel maddelerle tabaklanip boyanmis, cilalanmig deridir. En makbul sayilan rengi
kirmiziydi. Sahtiyanin kirmizi ve yakin tonlarda islenmesi Osmanli 6ncesinden siire gelen bir gelenektir (Kog, XVI. Yizyil
Anadolu’sunda Sanayi, 2006, s. 193).

4 Ayla Odekan, “El Sanatlar”, Tiirkiye Tarihi 2, Osmanli Devleti 1300-1600, Metin Kunt, Hiiseyin G. Yurdaydin, Ayla Odekan, Cem
Yayinevi, 2002.

5 Giircan Mavili, Klasik Cilt Dersleri, istanbul, 2021.
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denilmektedir'. Saglamlk bakimindan en degerli kismini sirt (6z-krupon) kismi
olusturmaktadir. Kitap sanatlarinda sirt orta pargasi (Sekil 3 ve 4) kullanim igin en uygun
alandir?,

Bas (agirhgin %5')

Kullamlabilen
Kisim
(agurhgin %70%)

Etek ve Bacak
(agirhiin %12.5) Etek ve Bacak

(agarhign %12.5)

Sekil 14: Ham deri® (Harmancioglu ve Dikmelik, 1993) Sekil 15: Ham deri (Atafrat, 1936)

Bir derinin iyi olup olmadigi, sirt pargasinin diger pargalarina ¢oklugu ve azligi ile
Olcllmektedir. Sirt parcasi fazla olan deriye “ozlii deri” diger parcalar daha fazla olursa
“6zsliz” veya “kotl deri” denilmektedir®.

lyi bir cildin yapilabilmesi icin, kitaba uygulanacak teknige ve siislemeye uygun
ozellikte deri secilmelidir®. Secilen derinin boyun, etek ve paca gibi gereksiz cikintilari
makasla kesilir ve deri temizlenir. Deri tercihinde, derinin cinsi yaninda dikkat edilmesi
gereken diger onemli nokta da derinin kalitesidir. Ylzllmesi esnasinda olusan kesikler,
islenmesi sirasinda olusabilecek hasarlardan baska okra® denilen izler de derilerin kalite ve
estetik goriintlisi Uzerinde olumsuz bir etki olusturacagindan deri tercihi sirasinda bu
problemler g6z ardi edilmemelidir. Deri renginin se¢iminde ise cildi yapilacak kitabin dénemi
yol gosterici olacaktir. S6zgelimi Selguklu donemine ait bir eser igin hazirlanacak kapaklarda
kahverengi ve tonlarinda bir deri tercih edilmesi uygun olacaktir.

Kegi, koyun gibi hayvanlarin derilerini, yizllirken tzerinde kalan yad vb. atiklardan
temizleyebilmek igin tiraglama iglemine tabi tutmak gerekir. Derinin istenilen incelikte
tiraglanmasi Tiirk islam cilt sanatinda eskiden beri var olan ve giiniimiizde de uygulanan bir
gelenektir. Kuvvet, dikkat ve el yatkinligi isteyen deri tiraglama isi, giinimizde az sayidaki
klasik cilt sanati ustasinin gayretleri ile yeni nesillere aktarilmaktadir. Usta-¢girak iliskisi i¢cinde

! Celal Esat Arseven, “Cild", Sanat Ansiklopedisi, C.I ve IV, Milli E§itim Basimevi, istanbul 1998, I: 342.

2 Giircan Mavili, Siileymaniye Kiitiiphanesi'ndeki 13.ve14. yy'lara Ait Cild San'ati Ornekleri, Yiiksek Lisans Tezi, istanbul, 2002,
s. 17.

3 Derinin budanmasi ve kullanilabilen kisim (Mustafa Harmancioglu ve Yalgin Dikmelik, 1993, Ham Deri, Yapisi Bilegimi
Ozellikleri, Sepici Sirketler Toplulugu Kiiltiir Hizmeti, Gzen Ofset, izmir, s. 264).

4 Remzi Atafrat, Dericilik ve Deri Boyaciligi, Muallim Ahmet Halit Kitap Evi, istanbul, 1936, s. 10; Nadide Cinar, El Yazma
Eserlerin Ciltlerinde Kullanilan Deriler Uzerine Bir Arastirma, Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii,
Geleneksel Tiirk Sanatlari Anasanat Dali, Ankara, 2017, s. 61.

5 Savas Maragli, Amasya Il. Bayezid il Halk Kiitiiphanesinde ki XV. Ve XVI. Yiizyil Cildleri, Yiiksek Lisans Tezi, Kayseri, 2005, s.
65.

6 Okra: Derilerde kurt yeniklerinden meydana gelen izlere denir. ( Mine Esiner Ozen, Yazma Kitap Sanatlari Sézliigi, Istanbul,
1985, 5. 15.)
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ve uzun soluklu bir egitim sonucunda bu igin 6grenilebilmesi miimkiinddr. Deri tiragi yapan
ustanin dikkatli bir sekilde izlenmesi, onun gdzetiminde deri tiraglama uygulamalarinin
yapiimasi isin temellerinin 6grenilmesi acisindan ¢ok o6nemlidir. isin pif noktalarini
ustasindan 6grenen kisi, kabiliyeti nispetinde kazandigi bu zanaati ¢cokga deri tiraglayarak bir
olgunluga erigtirebilir. Derinin hammaddesi, tabaklanmasi, boyanmasi gibi konular derinin
saglkli bir sekilde tiraglanmasinda rol oynamaktadir. Bu ¢alismamizda uygun kosullarda
hazirlanmig bir derinin nasil tiraglandi§i konusuna deginilecektir.

GuUnumizde deri tiras! iki sekilde yapilabilmektedir;

a)  Buisicin yapilmis 6zel makineler kullanilarak yapilan deri tirasi.
b)  Geleneksel yontemle yani elle yapilan deri tirasi

Makinelerle yapilan deri tiragi

Ayakkabicilik, ¢antacilik, hazir giyim gibi derinin ¢okc¢a kullanildigi ve seri Uretim
isteyen sektorlerde tercih edilir. Makinelerle yapilan tirasta deriler 1slatiimadan kuru bir
sekilde tiraslanir ve ¢ok inceltiimeden etli bir sekilde birakilir. Her ne kadar son zamanlarda
Avrupa’'da bu yontemle tiraglanan deriler 2mm. ye kadar inceltilmigse de mukavemetinin
daha az oldugu ve daha kolay yirtilabildigi bilinmektedir'. Esneklik ve estetik bakimdan da
heniiz elle geleneksel usulde tiraglanmis derilerin yerini dolduramamaktadir. Bu sebeple
yarma deri adi verilen bu cins islenmis deriler (Fotograf 3) Klasik cilt sanatinda geleneksel
usulle tiraglanmig derilere nazaran reva¢ gérmemektedir.

Fotograf 72: Makine tirasi deriler

Geleneksel deri tirasi

Geleneksel yontem olan ve konumuzu teskil eden, elle yapilan deri tiragi Klasik Tirk
cilt sanatinda kullanilan derileri tiraglama yontemidir. Tiraglama islemi sirga (papiller) ve
koryum (retikular) olarak adlandirilan ve birbirinden kesin sinirlarla ayrilmayan iki kattan

T Giircan Mavili, Klasik Cilt Dersleri, Konya, 2021.
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meydana gelen dermis? tabakasi lizerinde gerceklesir. Islatilan derilerin sirca yiizeyinden
koryum katinin deri bickisi ile tiraglanarak uzaklastirilmasi neticesinde inceltilmis deriler elde
edilir.

Ciltlerde gogunlukla kegi (sahtiyan), koyun (mesin) ve dana derisi kullaniimistir. Cilt
sanatinin tarihi seriiveni igerisinde derinin kitap kaplarinda gokga tercih edilmesi dayanikli,
esnek ve estetik bir malzeme olmasi sebebiyledir?. Tirk kitap kaplarindan baska, mahfaza3,
murakka'® ve kubur® yapiminda da deri kullanimi olduk¢a yaygindir. Kitap sanatlarinda
kullanilan sahtiyan derilerde en ideal olani gozeneklerinin agik olmamasi nedeniyle lg¢ aylik
oglak derisidir. Hayvan yas aldikga derinin gozenekleri agihp dayaniklihdi azaldigindan bu
sanatta hem dayanikli hem de estetik olan oglak derileri ragbet gorir®. Derilerin kalinlig
mabharetli bir mucellit elinde geleneksel usulle tiraglanarak kagit seviyesine kadar indirilebilir.
Geleneksel usulle tiraglama yapilabilmesi icin mermer bir masa, bigcki, somaki mermeri, Girit
veya yag tasl, masat ve istaka vb. arag gereglere ihtiyag vardir.

Kullanilan arag ve geregler
Mermer masa

Tiras isleminin saglikli bir sekilde gergeklestirilebilmesi igin mukavemetli mermer bir
masaya ihtiya¢ vardir. Geleneksel usulle tirag isleminde yumusamasi i¢in suda bekletilen
deriler tiras esnasinda da sik sik islak bir stinger ile nemlendirilir. Su kargisinda ahsap, metal

" jlhan Ugur Senses, Deri Teknolojisi I, istanbul, 1993.

2 Miirside Topcu, Yusuf A§a Yazma Eser Kiitiiphanesinde Bulunan Bazi Deri Cildli Eserlerin incelenmesi ve Durum Tespitlerinin
Yapilmasi, Uzmanlik Tezi, istanbul, 2017, s. 50.

3 Mahfaza/Muhafaza: El yazmasi eserleri isi, 151k, nem, toz vb. olumsuz dig etkilerden korumak amaciyla yapilan sanatli
kutulara denir. Gogunlukla icine konulan kitabin cildine uygun olarak deri, kumas, ebru vb. malzemelerle kaplanip ayni veya
benzer sekilde tezyin edilirler. Her bir kitap icin ayri ayri olmak lzere lretilen mahfazalar ne igindeki kitabi sikacak sekilde dar
ne de kitap iginde sallanacak sekilde bol olmalidir. Kitap dlgiilerine gére hazirlanan 6n ve arka yliz murakkasinin/mukavvasinin
li¢ kenar tiraglanmig deri ile cepegevre kaplanarak bir nevi kériik olusturulur. Kitabin mahfazaya girip ¢ikacagi yer olan (st bag
kenari ise acik birakilir. Mahfazanin arka yiiziindeki mukavvaya uzanti olarak sertab ve onun ucuna da miklep eklenir. Kitabin
mahfazadan kolayca cikarilabilmesi igin bir ucu 6n yiiz mukavvasinin merkezine sabitlenmig bir ucu ise bosta birakilmig olan
bir kurdeleden istifade edilir. (Miirgide Topcu, 2021)

4 Murakka', Murakka'a: Birbirine tutturulmus ve ekli yerlerinden katlanilarak kullanilan levhalar dizisi. Mukavvalara yapigtiriimig
yazilara, mesk 6rneklerine de “ Murakka' " denir. (Hasan Ozénder, Ansiklopedik Hat ve Tezhip Sanatlari Deyimleri, Terimleri
Sozligi, Konya, 2003, s. 137.) ; Murakka: 1- Hattatlarin ayri ayri kagitlara yazdigi ve bir araya toplanarak mecmua haline
getirilen megk ve yazilara verilen ad. 2- Birka¢ kagidin sulan aksi yonde olmak lizere Ust liste yapigtirimasiyla elde edilen
mukavvaya verilen ad. Uzerine yazi sayfasi yapistirilir veya cild kapaginda kullanilir. ( Mine Esiner Ozen, Yazma Kitap Sanatlari
S6zliigii, Istanbul, 1985, s. 49 ) ; murakka: Hattatlarin, ayri ayri kaditlara yazarak kériik gibi bir ciltte topladiklar yazi albiimii.
Mesk mecmuasi da denir. Murakka albiimleri gesitli yazi tiirlerini i¢ine alir. Cogu taninmig hattatlarin eseridir. ( Mehmet Onder,
Antika ve Eski Eserler Ansiklopedisi, istanbul, 1987, s. 102.)

5 Kubur: icerisine kalem, kalemtras, makta, kagit makasi gibi yazi takimi konan islemeli kutulara “kubur” adi verildigi gibi,
savaglarda kullanilan oklarin sirtta ve belde taginan torbalarina da kubur denir. Ok kuburlan tahtadan, mesin kapl, siislii
torbalardir. Topkapi Sarayi miizesi'nde iizeri sirma isleme kubur 6rnekleri bulunmaktadir. ( Mehmet Onder, Antika ve Eski
Eserler Ansiklopedisi, Istanbul, 1987, s. 83.) ; Kubur: Ustiinde kalem koymaya mahsus yeri, altinda hokkasi bulunan yazi
aletinin adidir. Uzeri nefis tezhibli ve beyitler yazili olanlan vardir. Ustiine vernik gekilmistir. icine kalem, kalemtras, makta,
kagit makasi konulurdu. ( Mine Esiner Ozen, Yazma Kitap Sanatlari Sézliigii, istanbul, 1985, s. 40 ) ; Kubur: igine kalemlerin
konuldugu kapakli kutu. Dikdértgen, kare veya silindir seklindedirler. Cesitli maddelerden yapilan ¢ok degisik 6rnekler var. Digi
lakeli, ici kumas sergili olanlari da biliniyor. Kalem-dan ile ayni anlamda kullaniimasina ragmen aralarinda fark vardir. Kalem-
dan kalemlerin konuldugu kutucuktur. Kubur ise, igine kalem-dan, kalem-tras, makta’, makas rihdan gibi yazi takimina giren
araglarinda konuldugu é6zel kutulardir. (Hasan Ozénder, Ansiklopedik Hat ve Tezhip Sanatlari Deyimleri, Terimleri Sézliigii,
Konya, 2003, s. 113.)

¢ jslam Segen, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhgi, Kiitiiphaneler ve Yayimlar Genel Miidiirliigi, Siileymaniye Yazma Eser
Kiitiiphanesinde Diizenlenen Yazma Eserler Cilt ve Kagit Restorasyonu Kursu, istanbul, 2007.
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vb. malzemelerin zamanla bozulmasi, oksidasyonu ve mukavemetinin azalmasi gibi
problemler s6z konusu olabilecedinden bu is i¢in daha uygun olan mermer masalar (Fotograf
4) tercih edilir.

Fotograf 4: Mermer masa
Bigki / Deri bigagi’

Bu islem derinin bicki adi verilen el aleti ile tiraglanmasiyla mimkiin olmustur?. Bigki
veya deri bigcagi (Fotograf 5) deri kesmege mahsus ay seklinde agzi disa dogru yuvarlak
bigaktirs.

Fotograf 5: Bigki / Deri bigagi (Gorsel Kaynak Kisi: Melike Eldek)

Bicki ¢elik ve ahsap malzemelerin kullanildigi iki kissimdan olugur. Keskin kisimda en
¢cok dévme celik kullaniimistir. Bu malzeme icin gegmiste ve glinimuzde araglardaki makas
celiginin (Fotograf 6) kullanildigi bilinmektedir®. Dévme gelik kullanilarak yapilan bigkinin
kesici kismi son zamanlarda Fransiz ¢eligi ile de yapilmaktadir. Fransiz ¢eligine nazaran daha
sert bir yapiya sahip olan dévme gelikten yapilmis bigkilarin kdrelmesi halinde bilegileme

T Bigki: Eski miicellidlerin mesin tras etmek icin kullandiklari balta seklinde alet. ( Mine Esiner Ozen, Yazma Kitap Sanatlari
Sézliigii, istanbul, 1985,s. 7.)

2 Mavili, Siileymaniye Kiitiiphanesi'ndeki 13. Ve 14. Yy'lara Ait Cild San'ati Ornekleri, s. 17.

3 Celal Esat Arseven, “Bicki”, Sanat Ansiklopedisi, Maarif Matbaasi, istanbul, 1943, s. 454.

4 [slam Secgen, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanldi, Kiitiiphaneler ve Yayimlar Genel Miidiirliigii, Siileymaniye Yazma Eser
Kiitiiphanesinde Diizenlenen Yazma Eserler Cilt ve Kagit Restorasyonu Kursu, Istanbul, 2007; Giircan Mavili, T.C. Kiiltiir ve
Turizm Bakanlidi, Kiitiiphaneler ve Yayimlar Genel Miidiirliigli, Siileymaniye Yazma Eser Kiitliphanesinde Diizenlenen Yazma
Eserler Cilt ve Kagit Restorasyonu Kursu, Istanbul, 2007; Ali Agikgbz, ACK Bicak Karabiik/Tiirkiye
https://ackbicak.business.site/#testimonials Erisim Tarihi: 31.10.2021.
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islemi daha guictiir. Ayrica dévme geligin paslanma riski vardir’. Topuz kisminda ise en gok
simsir agaci tercih edilmistir.

Fotograf 6: Araglarda, bilhassa agir yiik araglarinda amortisor yerine kullanilan, yatsi, hafif yay seklinde, ¢celikten
yapilan pargadir 2.

Bicki dedigimiz alet sag ve sol el i¢in ayri olmak lizere, ¢esitli cins ve renkteki derilerin
tiraglanmasi igin 6zel olarak yapilir. Sag el ile tirag yapan miicellit igin Gretilen bigki ile sol
elini kullanan micellidin tirag yapmasi mimkin degildir3. Clinki bigkilarda i¢ biikey bir egim
vardir ve tam olarak simetrik degildir*. Celiklestirilmis ve beyzi olarak yapilan bu aletin sapi
avug igcine oturacak sekildedir. Bu ahsap kismin simsir agacindan yapilmasi makbuldiir.
Gegmiste miicellitlerin kullanacaklari bigkilari kendi ellerine gore yaptirdiklar bilinmektedir®.

Tiras ile deri, bir taraftan gereksiz olan artiklardan temizlenirken diger taraftan da
yapisindaki gozenekler giderilerek estetik bir goriinis kazanir. Derinin aldigi bu yeni hal,
kapaklar (zerine taslandiginda® tezyinati kolaylastiracak ve kapaklara daha estetik bir
goriiniis kazandiracaktir. Ayrica cilt ylizeyine basilan kligelerin (zerindeki motifler
tiraglanmamis deriye nazaran tiraglanmis deri lizerine daha rahat aktarilabilecek ve puriizsiiz
bir ylizeye sahip olmasi nedeniyle tezyinat amaciyla kullanilan altin vb. malzemeler daha az
sarf edilecektir.

Somaki mermeri

Summak - summaki “sumak renginde, kizil tag” tan yapilmis ¢ok sert ve damarli, kizil
ve yesil renkli bir mermerdir’. Somaki kirmizi ve yesil damarli bir nevi tas olup (Fotograf 7),
yapilarda bilhassa saray ve cami direklerinde, eski saraylarda sabit masalar, saksi koymak
icin yapilan kolonlarda kullanilirdi®. Somaki mermerinin deri tiraginda kullaniimasinin nedeni

T Ali Agikg6z, ACK Bigak, Karabiik / Tiirkiye https://ackbicak.business.site/#testimonials Erigim Tarihi: 31.10.2021.

2Aycelik Otomotiv San.Tic.Ltd. Sti. https://aycelikotomotiv.com.tr/otomakas-nedir/ Erigim Tarihi: 28.10.2021.

3 Ahmet Saim Aritan, Necmettin Erbakan Universitesi, Tiirk islam Sanatlari, Doktora Ders Notlari, Konya, 2016 ; Ali A¢ikgéz, ACK
Bigak, Karablik / Tiirkiye https://ackbicak.business.site/#testimonials Erisim Tarihi: 31.10.2021.

4 Ali Agikg6z, ACK Bigak, Karabiik / Tirkiye https://ackbicak.business.site/#testimonials Erigim Tarihi: 31.10.2021.

5 Giircan Mavili, Siileymaniye Kiitiiphanesi'ndeki 13.ve 14. Yy'lara Ait Cild San'ati Ornekleri, s. 18.

¢ Taslama: Kitaba uygun olarak segilen ve kitap 6l¢isiinde hazirlanan murakka veya mukavva lizerindeki oyma vb. igslemler
tamamlandiktan sonra (st yiizeyinin tiraslanmig deri ile kaplanmasina denir. Bu islem igin 6nce derinin tersi/i¢ yiizeyi
1slatilmig bir siinger yardimiyla nemlendirilir. Tavlama denilen bu nemlendirme isleminden sonra derinin ayni yéniine hamur
veya nisasta kola siriilerek mukavva/murakka lzerine gegirildiginde deri kapaga taslanmis olur. (Miirside Topcu, 2021).

" Kubbealti Lugati / http://www.lugatim.com/s/somaki Erigim Tarihi: 01.11. 2021.

8 Nurettin Riistii Biinglil, Eski Eserler Ansiklopedisi, Terciiman 1001 Temel Eser, Kervan Kitapgilik A.S., C. Il. s. 65, 66.
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de sert yapida bir mermer olmasidir. Tiraglama isleminde biri deri tizerine konulmak ve digeri
de bilegileme sonrasi bickinin ucunda olusan kilagilari almak igin iki adet 50x50x2cm
Ol¢llerinde somaki mermere ihtiyag vardir.

Fotograf 7: Somaki mermer!
Girit veya yag tasi

Yag tasi; kesici aletlerin agizlarini bilemede gaz yagi, mazot veya zeytinyagi siriilerek
kullanilan dogal tastir?. Endistride dogal taslar ¢ikarildigi bélgenin adini alir. Girit tasinin adi
da cikarildigi Yunanistan'in Girit adasindan gelmektedir. Bu taslar yag ile kullaniimaktadir,
yadi lUzerine damlattiktan sonra tas dogal siyah rengini alacaktir (Fotograf 8). Kesici aletleri
bilegilemede kullanilan bu tas ile deri tirasi yapilirken keskinligini kaybedip korelen bigki da
stk sik bilegilenmek durumundadir. Her miicellidin kendine gore bir tekniginin oldugu
bilegileme isleminde® bigkinin kesici kisminin her iki yiizii de bu igleme tabi tutulur.

Fotograf 8: Girit tasi

Masat

Masat, (Arapca mishaz): Bicak bilemeye yarayan gelikten, gubuk bigiminde aragtir®.
Bicak bileme aleti olan masat - masad ° deri tiraginda, bigkinin bileglenmesinden sonra

T Gorsel Kaynak: turkish.alibaba.com, Erisim Tarihi: 11.11. 2021.

2TDK - Turk Dil Kurumu Sézliikleri, https://sozluk.gov.tr/ Erigim: 02.11.2021

3 [slam Segen, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlidi, Kiitiiphaneler ve Yayimlar Genel Miidiirliigii, Siileymaniye Yazma Eser
Kiitiiphanesinde Diizenlenen Yazma Eserler Cilt ve Kagit Restorasyonu Kursu, Istanbul, 2007;

4 TDK-Tirk Dil Kurumu Sozliikleri, Giincel Tirkge Sozliik https://sozluk.gov.tr/ Erisim Tarihi: 01.11. 2021.

5 Sevan Nisanyan, S6zlerin Soyagaci Cagdas Tiirkgenin Etimolojik S6zliigii (genigletilmis, gézden gegirilmis 3.basim), Adam
Yayincilik, 2007.
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agzinda kalan kilagi'nmin alinmasinda kullanilir. Kilagi almak tabiri ile bilegileme esnasinda
bickinin agzinda olusan ve adina kilagi denilen go6zle gdérilemeyen mikro taneciklerin
istikametini masat (Fotograf 9) kullanarak diizeltme, ayni yonde hizalama iglemi ifade edilir?.

Fotograf 9: Masat

Istaka®

Fildisinden yapilanlari var ise de ¢ok pahali oldugundan temin etmesi zordur. Kiiglk
ve blyiikbas hayvanlarin baldir kemiginden * veya diger kemiklerin bu is igin uygun olan
yerlerinden® ¢ogunlukla 20-25 mm. eninde 120-170 mm boyunda ve 2-3 mm kalinliginda ve
purlizsiiz bir sekilde uretilen 1staka cilt yapiminda kullanilan organik bir mucellit aletidir.
Restorasyon ve konservasyon ¢alismalarinda da kullanilan istakanin gévdesi diiz ya da her iki
tarafa bombeli, ucu ise kullanilacadi alana goére sivri, verev veya kavislidir (Fotograf 10).
islevselligini hic kaybetmeyen kemik istakalardan baska giiniimiizde polimer bir malzeme
olan teflondan iretilen istakalar da mevcuttur (Fotograf 11) .

Fotograf 10: Kemik istakalar Fotograf 11: Teflon istakalar

Kilagi: Bileme sonunda bu é&letlerin (izerinde kalan ve iyi kesmeleri i¢in alinmasi gereken kil gibi ince kalinti. Kilagilamak; bilegi
tasi veya kayigla lzerindeki  kilagi  tabakasini  alarak  keskinligini  arttirmaktir (Kubbealti  Lugati
http://www.lugatim.com/s/k%C4%B11a%C4%9F Erisim Tarihi: 01.11. 2021.)

2 Giircan Mavili, Klasik Cilt Dersleri, istanbul 2021.

3 jsteka: Kemikten veya sert bir ajacgtan yapilan ve kagitlari katlamak veya yapistirirken bastirmak icin kullanilan bir alet.
Bunun benzerleri resmi dairelerde zarf agmak icin kullanilmaktadir (Sefik Ergiirbiiz, Matbaacilik Liigati, izmit, 1944, s. 44.) ;
isteka-Istaka-istika:Basim evlerinde formalari kirmak ve katlamak icin kullanilan kiigiik 4alet (Kubbealti Lugati,
http://www.lugatim.com/s/%C4%BOSTEKA, Erisim Tarihi: 03.11.2021)

4 [slam Secgen, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanldi, Kiitiiphaneler ve Yayimlar Genel Miidiirliigii, Siileymaniye Yazma Eser
Kiitiiphanesinde Diizenlenen Yazma Eserler Cilt ve Kagit Restorasyonu Kursu, Istanbul, 2007.

5 Gircan Mavili T.C. Kiiltir ve Turizm Bakanhgi, Kitiiphaneler ve Yayimlar Genel Miidirligi, Sileymaniye Yazma Eser
Kiitiiphanesinde Diizenlenen Yazma Eserler Cilt ve Kagit Restorasyonu Kursu, istanbul, 2007.
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Deri tiraginin uygulama agamalari

Tiras iglemine baslamadan 6nce deri, su dolu derin bir kapta yaklasik olarak 10-15
dakika kadar bekletilir. Suyun sicak olmasi derinin bliziismesene sebep olacagindan
tiraglama islemine alinacak deriler normal musluk suyunda bekletilmelidir. (Fotograf 12).
Islatma iglemi ile derinin yumusatilarak tirasin kolaylastirlmasi amaclanir’. Bu siire
tiraglanacak derinin iglentisine yani Uretimine tabaklanmasina baglh olarak degisebilir.
Ornegin yumusak bir deri icin yeterli olan bu siire sert derilerin yumusamasi icin yetersiz
geleceginden arttinlabilir veya musluk suyu c¢ok az iliklastinlabilir. Tiraglama esnasinda
tiraglanacak kismin nemlendirilmesinde de musluk suyu kullanilir. Suda bekleme siiresi
tamamlanan deri su icerisinden gikarilarak hafif¢e sikilir (Fotograf 13).

Fotograf 12: Derinin suda bekletilmesi Fotograf 13: Islatiimig derinin hafif¢e sikilmasi

Derinin parlak kismi - sirga kismi Uste, etli (yagl) kismi alta gelecek sekilde mermer
bir masa lizerine serilir (Fotograf 14). Uzerine yaklasik 50x50x2 cm boyutlarinda yiizeyi
piriizsiiz bir mermer konur (Fotograf 15).

Fotograf 14: Derinin mermer masa (izerine serilmesi Fotograf 15: Deri iizerine mermerin yerlestirilmesi

T Gircan Mavili T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig, Kiitiiphaneler ve Yayimlar Genel MudiirliiGu, Sileymaniye Yazma Eser
Kiitiiphanesinde Diizenlenen Yazma Eserler Cilt ve Kagit Restorasyonu Kursu, Istanbul, 2007.
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Kafa, sirt ve etek gibi belli bélimlerden olusan deriler de tipki kagit, mukavva vb.
malzemelerde oldugu gibi bir su yoniine (sekil 5) sahiptir. Su yoninin deri bigkisinin
hareketini kolaylastirip pratiklestirdigi diistinilmekte’ ise de birkag parcaya boliiniip bazen en
bazen de boyuna gore tiraglanan derilerde su yoninin dikkate alinabilmesi mimkiin
olamamaktadir. Tiragl kolaylastiran esas faktér su yoniinden ziyade bigkinin ¢ok keskin
bilegilenmis olmasidir. Ayrica derinin tabaklanma ve boyama sekilleri de tiraglama islemini
kolaylastirip zorlagtirabilen etkenlerdendir?.

N
)T I

Sekil 5: Deride lif y6nii / Direction of fibre run through a skin (Haines 2006, s.20)?

Derinin bir miktari (yaklasik 15-20 cm kadar) mermerin disinda birakilir (Fotograf 16)
ve etli kismi tiraglanabilecek sekilde mermer izerine serilir (Fotograf 17).

Fotograf 16: Mermer diginda birakilan deri miktari Fotograf 17: Derinin mermer lizerine serilmesi

Sag ele bigki alinir, bigkinin topuz kisminin avug igine oturmasi saglanir’. Sol el ile deri
bir miktar yukar dogru cekilerek gerilir (Fotograf 18). Sag el sag gogis altina yerlestirilir,

! jslam Segen, T.C. Kiiltir ve Turizm Bakanhg, Kiitiiphaneler ve Yayimlar Genel Miidiirliijii, Siileymaniye Yazma Eser
Kiitiiphanesinde Diizenlenen Yazma Eserler Cilt ve Kagit Restorasyonu Kursu, Istanbul, 2007.

2 Gircan Mavili T.C. Kiiltir ve Turizm Bakanhgi, Kitiiphaneler ve Yayimlar Genel Miidirligi, Sileymaniye Yazma Eser
Kiitiiphanesinde Diizenlenen Yazma Eserler Cilt ve Kagit Restorasyonu Kursu, Istanbul, 2007.

3 Betty Haines, “The fibre structure of Leather”, in: Conservation of Leather and Related Materials, Routledge, London, New
York, 2006, pp. 33-43.
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bigckinin agisi? ayarlanir. Bu islemler tamamlaninca sag el ile gévde bitinlestirilir ve ikisi
birlikte ileri geri hareket ederek tiras islemi gergeklestirilir (Fotograf 19). Tiraglama yoni

soldan saga dogrudur®. Anlattigimiz bu durus sekli solak olmayan ve sag elini kullananlar
icindir.

Fotograf 18: Bigki ve sol el pozisyonu Fotograf 19: Sag el pozisyonu (Gérsel Kisi: Glircan Mavili)

Bickinin keskin olmasi, tirasin saglkli bir sekilde yirutilmesindeki en o6nemli
faktorlerden biridir. Tiragsa baslamadan once ve tiras esnasinda keskinligi kontrol edilen
bicki* eger korelmis ise sik araliklarla (izerine birkag damla makine yagi damlatiimis Girit
tasinda bilegilenir (Fotograf 20). Bilegileme sirasinda bickinin agzinda olusan kilagi, somaki
mermere siirtiilerek (Fotograf 21) veya masatla alinabilir. Ayrica etli yiizeyi lstte kalacak
sekilde diiz bir zemine serilen deriye bicki sirtilerek kilagi alma islemi gerceklestirilebilir.
Bickinin iyi kesebilmesi igin mutlaka bilegileme ve kilagi alma islemlerinin yapilmasi gerekir.

Fotograf 20: Bigkinin Girit tasinda bilegilenmesi. Fotograf 21: Bigkinin agzindaki kilaginin giderilmesi

! Suya batirilip gikanilan bigki topuzu adeta avug igine yapisarak tam anlamiyla bickiya hakim olmayi saglar. (islam Secen,
2007.)

2 Genig bir agi ile tutulan bigki deride kesikler olugmasina ¢ok dar bir agi ile tutulan bigki ise etli kisma niifuz edemeyeceginden
derinin tiragslanamamasina neden olabilir.

3 [slam Secgen, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlgi, Kiitiiphaneler ve Yayimlar Genel Miidiirlii§ii, Siileymaniye Yazma Eser
Kiitiiphanesinde Diizenlenen Yazma Eserler Cilt ve Kagit Restorasyonu Kursu, Istanbul, 2007.

4 Sermiicellit islam Secen bickinin agzini bagparmak tirnagina temas ettirerek kontrol eder, bicki kaymaz ve tirnaga yapisirsa
keskin, tirnak (izerinde kayarsa kérelmis oldugu kararina varirdi.
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Mermer (zerindeki bolim tiraglaninca mermer altindaki derinin bir miktari daha
cikartilarak tiragsa devam edilir (Fotograf 22). Deri kurudukga iginde su bulunan bir kaba
slinger batirilarak deri nemlendirilir (Fotograf 23).

il _— e S A ’ & N
Fotograf 22: Tirag islemine devam edilmesi Fotograf 23: Derinin tiras sirasinda nemlendirilmesi

Tiras esnasinda dikkat edilmesi gereken 6nemli noktalardan biri de mermer ile deri
arasina herhangi bir zerre, partikil, par¢a vb. girmemesidir. Deri altina kagacak kiglk deri
parcaciklari veya baska bir kalnti bigckinin agzinin o pargaya takilmasina ve derinin
kesilmesine sebep olur. Bu nedenle sik araliklarla derinin alti ile mermerin Gsti kontrol
edilmeli varsa deri pargaciklari ve diger kalintilar mukavva parcalarindan istifade edilerek
temizlenmelidir.

Tiraslama iglemi ilerledikge tiraglanan deri miktari mermer {izerinde gogalir (Fotograf
24). Tiraglanan derinin rulo haline getirilmesiyle miicellidin deri izerindeki hakimiyeti artar
(Fotograf 25). Boylece tiras sirasinda hassas bir durumda olan deri de korunmus olur

Fotograf 24: Tirasin ilerlemesi Fotograf 25: Tiraslanan kismin rulo haline getirilmesi

Bu sekilde tirasi tamamlanan deri musluk suyunda yikanarak tzerindeki kalintilardan
arindirilarak hafifge sikilir (Fotograf 26). Deri temiz bir yiizeyde tutunamayacagindan kirli bir
cam Uzerine sirga ylizeyi liste gelecek sekilde gerilir' (Fotograf 27).

! jslam Segen, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhg, Kiitiiphaneler ve Yayimlar Genel Midiirligd, Siileymaniye Yazma Eser
Kiitiiphanesinde Diizenlenen Yazma Eserler Cilt ve Kagit Restorasyonu Kursu, Istanbul, 2007.
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Fotograf 26: Tiragi tamamlanan derinin yikanmasi Fotograf 27: Derinin kirli cam (izerine serilmesi

Derinin cam Ulizerinde gergin ve diizglin bir hal alabilmesi igin kenarlarindan hafifgce
cekilir (Fotograf 28). Avug ici veya istaka yardimi ile merkezden kenarlara dogru iyice
sivazlanarak derideki kirigikliklar giderilir (Fotograf 29).

Fotograf 28: Derinin gerilmesi Fotograf 29: Istaka ile derinin diizeltilmesi

Deride higbir kingiklik kalmayincaya kadar bu igslem strdirilir. Cam Uzerine gerilen
deri 1s1, 15tk ve nemden uzak bir ortamda kurumaya birakilir (Fotograf 30). En az 4-5 saat
bekletilen deriler kuruyunca cam yiizeyden alinir. Tiraglanmis deriler fiziksel ve yapisal olarak
deforme olmamasi igin rulo seklinde (Fotograf 31) veya iki mukavva arasinda giines
Isigindan uzak bir yerde muhafaza edilirler. Anlatilan tim agsamalardan gegirilen deriler kitap
ciltlerinde, mahfazalarda, murakkalarda ve kuburlarda kullaniimaya hazirdir.
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Fotograf 30: Derinin kurumaya birakilmasi Fotograf 30: Derinin rulo seklinde muhafaza edilmesi

SONUG

Tirk Kitap sanatlarinin diger alanlarinda (hat, tezhip, minyatir, ebru) oldugu gibi cilt
sanatinda da geleneksel uygulamalar s6z konusudur. Bunlardan biri olan deri tiragi usta ¢irak
iliskisi dahilinde ogrenilebilecek ve gelistirilebilecek bir uygulamadir. Bu islem igin klasik
ciltlerde en fazla kegi derisi (sahtiyan) kullanildi§i g6z 6niinde bulundurulmali ve tiraglanacak
derilerin keci derisi olmasi tercih edilmelidir. Celikten Uretilen ve her daim keskin olmasi
zaruri olan deri bickilari ile deriler yapilacak cilt gesidine gore arzu edilen kalinlikta
tiraglanabilir.

islevselligi ve estetik olmasi nedeniyle yiizyillardir cilt sanatinin vazgecilmezi olan
deriler bu o6zelligi ile sahip oldugu yeri ve ©6nemi daha uzun sire kaybetmeksizin
surdireceginden klasik cilt sanati ile mesgul olanlarin deri tiraglama becerisini kazanmasi,
uygulamasi ve bu konudaki tecribelerini yeni nesil micellitlere aktarmasi bu sanatin
unutulmamasini ve daha uzun yillar yagsamasini saglayacaktir.

Bu c¢alismamizda mesleginde otorite olmus islam Secen, Giircan Mavili gibi
hocalarimizdan usta-girak terbiyesi igerisinde aldigimiz bilgi ve gorgl temeline dayanarak
yillar icerisinde meslekte edindigimiz tecribelerimizin katkisi ile Tirk cilt sanatina ilgi
duyanlar icin geleneksel usulde deri tirasinin nasil yapildigi konusunu anlatmak istedik.
Umidimiz bu alandaki calismalarin artarak devam etmesi ve Tiirk cilt sanatinin en énemli
asamalarindan biri olan elle deri tirasi geleneginin 6niimizdeki asirlarda da yasatiimasidir.
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KUGUK AYASOFYA CAMii KALEMiSLERI UZERINE BIR INCELEME
Ogr. Gér. Naciye DETSELIJ"

GIRIS

istanbul’da Kadirga Limani ile Cankurtaran semtleri arasindaki bir mevkide yer alan
cami, aslen 530 yilina dogru Justinianus tarafindan insa ettirilmis bir Bizans kilisesidir
(Fotograf 1). XVI. yiizyilin baslarinda Il. Bayezid doneminin Kapiagasi Hiiseyin Aga tarafindan
camiye c¢evrilen ve glinimizde halen ibadete agik bir cami olarak hizmet vermeye devam
eden yapi hakkinda basta Hadikat{'l- Cevami olmak (izere pek gok eserde bilgiler verilmistir™.

Gerek Bizans gerekse Osmanli doneminden izler tasiyan Kiigiik Ayasofya Camii'nin
incelenmeye deger pek ¢ok ozellikleri mevcuttur. Bu arastirmada ise XVI. yy. baslarindan
izleri takip etmemize vesile olan, fakat hakkinda eski kaynaklarda yetersiz bilgiye sahip
oldugumuz kalemislerinden bahsedilecektir. Yapiya camiye cevrilirken camilerde bulunan
bazi mimari unsurlar eklenmistir. Bayezid Donemine ait oldugunu diistindigimuz kalemisleri
de tam bu kisimlarda gorilmektedir. Devrinin teknik o6zelliklerini takip edebilecegimiz
kalemisi orneklerinin ¢cogu ne yazik ki glinimiize bozularak intikal edebilmis, nadirattan
sayllabilecek az sayida eser 0Ozginliginid koruyabilmistir. Kiicik Ayasofya kalemigleri
kismen tahribata ugramis olsa da, orijinal desenleri hakkinda fikir verebilecek nitelikteki
kisimlar araciligiyla bazi degerlendirmeler yapmanin mimkin olabilecegi sdylenebilir. Siva
Ustu ve ahsap Ustu bezemeleri de iki ayri minvalde degerlendirmek icap eder. Zira bilhassa
miezzin mahfilindeki ahsap usti kalemisleri, siva Uistu iglere nispetle 6zgiin karakterini daha
fazla korumus gortinmektedir. Ahsap, tas ve c¢ini gibi daha saglam malzemelere naksedilmis
muasir tezyinat zerinde bulunan motifler ise, bu kalemiglerindeki motiflerle paralellik arz
ettiginden delillendirme acgisindan 6nemli vesikalardir. Siva Ustu kalemiglerinin son cemaat
yeri ve mihrap kisminda bulunanlari Bayezid Donemi tezyinatindan emareler tagimakta, lakin
kubbelerdeki kalemigleri daha sonraki donemlere isaret etmektedir (Fotograf 2). Bu sebeple
sadece Bayezid Dénemi esintilerini hissettigimiz kisimlarin degerlendirilmesi daha saglkh

* Selguk Universitesi, naciyedetseli@hotmail.com )
T Semavi Eyice, “Kiiglik Ayasofya Kiilliyesi”, TDVIA, C.26, Istanbul, 2002, s.520.

2 https://www.instagram.com/p/CVyD7sVMcWS/ Erisim: 02.11.2021, http://www.eskiistanbul.net/5357/kucuk-ayasofya-
cami Erisim: 23.10.2021
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sonuglara ulagsmaya vesile olacaktir. Yenileme c¢alismalari esnasinda yapilan kalemisleri
baska bir arastirma konusu olarak incelenebilir, ancak arastirmamizda siva Usti kalemisleri
soylemi kullanildiginda Bayezid Devrini muhtevi kisimlar kast edilmis olacaktir.

Fotograf 22: Bayezid Donemi Kalemisleri (a,b), Sonraki Dénemden Kalemisgleri (c,d)

Yapinin 1648 ve 1766 depremlerinde zarar gordiigu, 1860’ larda yakinindan demiryolu
gecmesiyle de tahribata ugradigi bilinmektedir. 1955’ te bliylik bir tamirat gegirmis, en son
2002-2006 vyillari arasinda onarilmistir’. Yenileme calismalar esnasinda muhtemelen
kalemisleri de elden gegcirilmigtir. Bazen restorasyonlarda orijinal tezyinatin korunmayip
malzeme, renk ve desenlerde sahsi tercihlerin uygulandigi tiziicii bir gergektir2. iklim sartlari,
cesitli cevresel faktorler ve insanlarin bilingsiz miidahaleleri de yapilara zarar vermektedir®.
Yenileme c¢alismalari esnasinda yapinin tahribat durumu ile ilgili yeterli bilgi sahibi
olmadigimizdan iki varsayim ortaya ¢ikmaktadir. Ya sahsi tercihler sebebiyle nakiglar keyfi
olarak yenilenmis, ya da sivalar dokildiginden yeni kalemisi yapmak bir zaruret haline
gelmistir. Buradaki bilinmezlik géz oniine alindiginda, kubbedeki sivalar altinda da kendi
donemine ait kalemisi numunelerin bulunma ihtimali vardir. Buglinki veriler, ilerleyen
zamanlarda dogru yenileme ¢alismalariyla yeni bulgu ve belgelere ulasiimasi halinde elbette
revize edilecektir.

Il. Bayezid Devri Tezyinati Hakkinda

Il. Bayezid Dénemi gerek mimaride gerek Turk tezyini sanatlarinin bazi alanlarinda
yenilik arayislarinin goriildiigii bir evredir. Ornegin tezhip sanatinda Bayezid éncesi siiregelen
tezhip uygulamalarinin yani sira yeni denemeler dikkati gekerken? giinlimiize ulasabilen
kalemislerinde, ahsap kapi ve pencere tezyinatindaki motiflerde gelenegin sirdirildigu
gozlemlenmektedir. Bayezid Donemi yapilarinda ¢ini tezyinatin pek kullanilmadig
sOylenebilir. Bu donem tezyinatinda sarilma rumi ve bulut gibi motiflerin gelistigi ve
kullanimin arttigi gordlir. Bunun yani sira bitkisel motifler, rumiler ve geometrik gegmelerin
kullanimi devam etmistir. Tezhipte kullanilan renklerde, 6zellikle de zemin renklerinde
yenilikler mevcuttur®. Kalemiglerine baktigimizda bordo- koyu mercan kirmizisi, eflatun, yesil,
petrol mavisi, sar ve beyaz renklerin tercih edildigi gorilmektedir.

T Eyice, “Kiigiik Ayasofya Kiilliyesi", s.521.

? M. Semih irtes, “Kasimpasa Piyale Pasa Camii'ndeki Ahsap Ustii Kalem ileri", Vakiflar Dergisi, Sy.XXI, istanbul, 1990, s. 173.

3 M. Semih irtes- Ali Fuat Baysal, “Il. Bayezid Dénemi Kalemislerinde Bir Uslup: Yaprak Cikintilari”, ISTEM, Sy. 37, Konya, 2021,
s. 129.

4 Giilnihal Kiipeli, “ Tezhip Sanatinda Yenilik Arayiglari: Il. Bayezid Dénemi", Hat ve Tezhip Sanat, Istanbul, 2009, s. 329.

5 Kiipeli, Tezhip Sanatinda Yenilik Arayiglari, s.330.

183



- L Ululapapas
ctka © B 4l erey aimiz e {ece%muz
S TelHokion 4 )/ ve Ustal “sz Bildini Kifabr

uuuuuuuuuuuuuuu

Tezyinatta donemsel o6zellikler bir anda varhgini kaybetmeyip her bir dénem kendinden
onceki evrelerden beslenerek gelismis, dolayisiyla benzer motifler sonraki dénemlerde de
varlhgini gostermis, ya da yavas yavas izlenen bir degisim ve gelisim takip etmisgtir.
Dolayisiyla Bayezid Devri tezyinatinda, Fatih Devri ekoli ve kullanilan bazi motiflerdeki
akrabalik sebebiyle Bursa uslubu etkilerinin varligi kaginilmazdir. Bursa Uslubundaki Timur
etkileri goz o6niine alindiinda Bayezid Dénemi tezyinatinda Timur bezemeleriyle de bir
yakinlik dikkati ¢eker. Ancak bu tespit Tirkmen Uslubunun daha etkin oldugu tezhip
sanatindan ziyade kalemisglerini kapsamaktadir. Klasik dénem oncesini temsil eden bu
donemde en az 6rnegin bulundugu alanlardan biri kalemisleridir.

Kiigiik Ayasofya Camii Kalemigleri

Kiclk Ayasofya Camii'nin kalemisi nakislarini incelemeye gegmeden evvel bu donem
tezyinatinda etkilerinin stirdiigu diistiniilen Erken Devir ve Fatih Devri tezyinati hakkinda biraz
malumat vermek gerekir. Ankara Savasl (1402) sonrasi Timur'un Bursa’dan Nakkas Ali (Ali
bin ilyas Ali) ve bir sanatgi grubunu yaninda gotiirdiigi bilinmektedir. Osmanli Ankara Savasi
sonrasi i¢ karisikliklarin oldudu bir Fetret Donemi yasamis, Fetretin sona ermesi ve Timur'un
vefatiyla (1405) birlikte Timur cografyasina giden sanatgli grubu kendi sanatlarina o
cografyadan esintiler tasiyan yeni bilgiler de ekleyerek Celebi Mehmet (1403-1413)
zamaninda Bursa'ya geri donmiislerdir’. Ozellikle Yesil Kiilliyesinde baslayip Muradiye
Turbelerinde devam eden Timur etkileri tagiyan bu Uslup, Edirne’deki Erken Donem Osmanli
eserlerinde de gordlir2. Bu tslup XVI. yiizyll baslarina kadar varh@ini siirdiirmistir®. Hatta
kalemisi nakislarinin 1l. Bayezid Déneminde yapildigini bildigimiz Konya Mevlana Tirbesi'nde
de bu Uslubun tim hususiyetleri agik sekilde izlenebilir*. Asiri detayll motifler ve gok yogun
kompozisyonlar, Bursa Gslubunun dikkat geken énemli hususiyetleridir. Dénemin tezyinatinda
o kadar yogun bir siisleme anlayigi vardir ki, yapilarin mukarnaslari bile tezyin edilmistir.
Bursa uslubunda rumi motiflerde detaylandirmalar ve gok gesitlilik dikkati ¢cekerken, bazen
rumilerin yapisik oldugu bazen de miustakil sekilde dolasan bir serit de devreye girmistir
(Fotograf 3). Alanlar kartuslara ayirmak icin kullanilan digimler ve gegmeler, cok digli ve
oldukga detayli yatay formlu hatayi grubu cicekler de erken devir tezyinatinda Timuri
etkilerdir.

a
Fotograf 23: Serit Motifi, Edirne Eski Camii (a),Edirne Ug Serefeli Camii (b), Konya Mevlana Miizesi (c,d®)

T Ali Alparslan, “ Ali b. ilyas Ali", TDVIA, C.2, istanbul, 1989, s.400.

2 M. Semih irtes, “Edirne Muradiye Camii Kalemisleri", Filiz Cagman’a Armagan, istanbul, 2018, s. 322.

3 A. Siiheyl Unver - Mehmet Zeki Pakalin, Bursa'da Fatih'in ogullari Mustafa ve Sultan Cem ve Tiirbeleri, Bursa, 1945, s. 54.
‘irteg- Baysal, “Yaprak Cikintilari”, s.127.

% irtes- Baysal, “Yaprak Cikintilari”, s.127.
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Fatih'in istanbul'u fethiyle istanbul eserlerine de tasinan yuvarlak hatlarin hakim
oldugu Bursa uslubu, Baba Nakkas ekolu olarak bildigimiz Fatih Devri sislemelerinde de
etkisini devam ettirmistir. Ancak rumi ve hatayi motiflerdeki asiri detaycilik ve gegmelerin,
Fatih ve Bayezid Devrinde biraz daha sadelestigi dikkat ceker. Bursa'da baslayarak
istanbul’da gelisimini Baba Nakkas elinde siirdiiren bu tslubun, seriivenini Klasik Déneme
kadar devam ettirdigi ender birkag eser araciligiyla takip edilebilmektedir. Zira aradan gegen
yillarda pek ¢ok eserimiz tahrip veya yok olmus, bazen kalemisleri sonraki dénemlerde
sivalarla kapatilarak o donemde yaygin olan yeni tezyini uygulamalar yapiimis, ya da yanls
restorasyonlar sonucu tamamen yok edilmistir. Dogru uygulamalarla gelecek nesillere
aktarilabilecek ihya edilmis eserler de mevcuttur. Ornegin Bursa slubu kalemisi bezemeleri
hakkinda bize yeni bir ufuk agan ve bugiin arastrmamizda donemleri kiyas igin
kullanabildigimiz Bursa ve Edirne'deki bezemeler, son zamanlarda yenileme c¢aligmalar
esnasinda siva altindan ortaya ¢ikarilan pek kiymetli 6rneklerdir. Bayezid Donemi kalemisgi
tezyinatini degerlendirmede yer yer basvuracagimiz bu genel bilgiler 1s1ginda artik Kiguk
Ayasofya Camii’nin kalemiglerini degerlendirmeye gegilebilir.

Kiigiik Ayasofya Camii Ahsap Ustii Kalemisleri/ Miiezzin Mahfili

Kiglk Ayasofya yukarida belirttigimiz gibi miezzin mahfilinde ahsap isti, son
cemaat mahallinde ve mihrap kisminda da siva Ustl Bayezid Donemi kalemislerini muhtevi
bir eserdir. Dikdortgen bicimli miezzin mabhfili c¢itakari denilen bir Uslupla kartuslara
bolinmistir (Fotograf 4 Cizim 1).
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Fotograf 24, Cizim 1: Kiigiik Ayasofya Camii Miiezzin Mahfili

Dikdortgen alanin merkezindeki U¢ kartusta, bu merkezi gevreleyen alanda ve
dikdortgen alani geviren bordiirde olmak tizere ¢ ayrn desen tasarimi tim bu alani bezeyen
tezyini 6gelerdir (Cizim 2).

Baysal- Sayin, "Kubbe-i Hadra Kalem isleri", s. 44.
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Cizim 2: Kiigiik Ayasofya Camii Miiezzin Mahfili Desen Dagilim Semasi

Merkezde sarilma rumi ve hatayi grubu motiflerden olusan ¢ift iplik planli bir desen
(Fotograf 5), kenarlarda kesintisiz devam edip merkezi gevreleyen kartuglar da ise tek iplik
planh hatayi motiflerin kullanildigi bagka bir desen tercih edilmistir (Fotograf 6). Bu alanda
kullanilan motiflerin benzerleri ayni dénemin isi olan yapilarin kalemislerinde goérilmektedir
(Fotograf 7).

Fotograf 26, Cizim 4: Miiezzin Mahfili Kenar Kartuglari Bezeyen Desenden Detay
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Fotograf 27 : Sarilma Rumi Motifi, Kiigiik Ayasofya Miiezzin Mahfili (a), Konya Mevlana Miizesi (b), Cem Sultan
Tiirbesi (c).

Tum bu dikdortgen alani gevreleyen bordiir Bayezid Devrinde kullaniminin arttigini
gordiigimiiz bulut motifi ve hatayi motiflerle tasarlanmis bir desene sahiptir (Fotograf 7).
Mahfili gevreleyen bu bordiiriin i¢ kenarinda en 6lgiisi esit iken, giris tarafina bakan kisimda
bu ol¢l daralmis, desen plani da bu daralmaya uygun vaziyete getirilerek incelesen bordire
gore uyarlanmigtir.

Fotograf 28, Cizim 5 : Miiezzin Mahfili Bulut ve Hatayi Motifli Bordiir Deseni

Hatayi motiflerde ¢ok zarif yuvarlak hatlar, kendi Gstiine katlanmis veya dallara
sarilmis yapraklar donemin ayirt edici hususiyetlerinden biri olarak karsimiza gikar. Hatayi
motiflerin bu doneme 06zgli formlan sonraki evrelerde gordiklerimizden farkhdir.
Tasarimlarda yonli hatayilerin merkezsel hatayilerden daha yogun kullanildigini séylemek
mimkindir. Ozellikle bu devrin kalemislerinde genellikle iki dalin ayrimini kapatmak icin
kullanilmig, agrafla ayni amaca hizmet eden konik sekilde bir motifin de yogun kullanildig
gordlir'. (Fotograf 9).

13Ali Fuat Baysal- Ayse Zehra Sayin, “ Restorasyon Sonrasi Kubbe-i Hadra Kalem isleri Uzerine Bir Degerlendirme”, ISTEM, Sy.
33, Konya, 2019, s. 52, 55.
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Fotograf 29: Miiezzin Mabhfili Detay (a,b), Mevlana Tiirbesi Kalemisi Detay (c,d).

Kiigiik Ayasofya Camii Siva Ustii Kalemisleri

Kilise olarak insa edilen yapinin apsis olarak adlandirilan ve bugin mihrabi iginde
barindiran yarim kubbeli kismi, doneminin 6zelliklerini tasidigini disiindigimiz siva Usti
kalemislerinin en yogun bulundugu bolimdir. Bu bélgedeki kalemisleri mihrap Gsti kubbe
kasnaginda, mihrap bolimindeki pencere kenarlari ve aralarinda ve kusak yazisinin
bulundugu alanlarda goriilmektedir. Siva st kalemiglerinin bulundugu bir diger bolim ise
son cemaat mabhallidir.

Kubbe kasnaginda Tevbe Suresinin 18. Ayeti celi siilis yazi, kalemisi teknigi ile beyaz
renkte yazilmistir. Siyah zemin Ulzerine yazilan yazinin zemininde hatayi grubu motiflerden
miitesekkil turuncu renkli helezon dolagmaktadir. Raspa isleminin yapildidi ¢ok kicuk iki
alanda 6zgiin kalemisi 6rnegi gorilir. Kubbe kasnagindaki yazili alanin diger kisimlarinda ise
kalemiglerinin 6zglin motifler ile benzer sekilde uygulanamadigi dikkati ¢ceker (Fotograf 10).

Fotograf 30: Kubbe Kasnagi Kalemigi Uygulama Yazili Alan

Kiicik Ayasofya Camii'nin i¢ mekanini gosteren, tarihine vakif olmadigimiz eski bir
fotograf bu alan tezyinatiyla ilgili dnemli bir belgedir. Bu fotograf Bayezid Donemi nakislarinin
bir donem kapatilarak bir baska dénemin tezyini anlayisini izlememize olanak saglayan yeni
uygulamalar yapildiginin en 6nemli kanitidir. Zira Bugtin Tevbe Suresinin yazili oldugu yarim
kubbede kubbeli bir form icinde bir baska ibarenin yer aldigi gorilir. Fotograf cok net
olmasa da pencere kenarlarindaki tezyinatin da siva ile kapatiimis oldugu dikkat ceker.
(Fotograf 11).
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Fotograf 31: Kubbe Kasnagi Eski Bir Goriiniim (a), Gliniimiizdeki G6riiniim (b)

Bu fotograftan hareketle tarihi yapilarin belli periyotlarla fotograflanarak
belgelenmesinin ne denli 6nemli oldugu gozler onine serilmektedir. Esasen bizim
calismamizin en 6nemli amaci da, yapinin 2021 yilindaki durumunun belgelenmesi ve
gelecege aktariimasi olmustur. Pencere aralarinda alti tane servi benzeri beyzi bigimli gigek
demetleri’ bulunur. Bu formlar igine helezonik sebekeler zerine hatayi motifli desenler
yerlestirilmistir. Bunlar arasinda raspa yapilmis olan bir 6rnekte, renkler, motif biinyeleri ve
helezon sistemi dénemine ait 6zellikleri sergilemektedir (Fotograf 12).

b
Fotograf 32: Mihrap Boliimiindeki Beyzi Formlu Kalemisi Uygulamalar

Servi formundaki bu uygulamalar gerek Timur tezyinatinda gerekse de Bursa ve
Edirne yapilarindaki tezyinatta donemsel 6zellik diyebilecegimiz bir Uslup olarak karsimiza
cikmaktadir (Fotograf 13). XV. yiizyil tezyinat Gslubunun motifleri olan bu formlarin tasarim
semasi helezonik yapida dis kenarlan sinirlandiriimis sekildedir. Edirne Muradiye ornekleri
Timuri Gslubu daha gok andiran, topraktan ¢ikan demet goriinimdi ile farklilik arz eder?.

Ki - b c
Fotograf 33 : Servi Formu iginde Hatayi Helezonlar, Edirne Muradiye Camii (a), Bursa Sehzade Mahmut Tiirbesi
(b), Bursa Sehzade Mustafa Tiirbesi (c).

™ Semih.irte$ hocamiz buna benzeyen formlari beyzi bigimde gicek demeti olarak isimlendirmistir.
M. Semih Irtes, “Edirne Muradiye Camii Kalemigleri", s. 319.
2 jrteg, “Edirne Muradiye Camii Kalemisleri”, s. 320.
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Pencere kenarlarinda kismi raspalarin yapildigi alanlarda Bayezid Donemi emarelerini gérmek
mumkindir. Motiflerin lzerinden yeniden boyama islemi yapilirken, kalemisi uygulayicisi
motiflerin doneme has 6zelliklerini gosteren detaylari kapatmistir.

Fotograf 34 : Pencere Kenari Kalemigleri

Bayezid Donemine has 0Ozellikleri sergileyen siva Ustu kalemislerinin goruldigu diger
bir kisim son cemaat mahallidir. Caminin girisinde bes ayri kubbeden tesekkiil eden son
cemaat mabhallinin ana girisi orten kubbesi, bugiin beyaz siva ile kaphdir. Duvarlardan
kubbeye gegisi saglayan kemer koselerinde kiiglik alanlarda kalemisi izleri gorilmektedir.
Girisin sag ve solunda yer alan iki kubbede de ayni tasarim uygulanmistir. Girisin saginda yer
alan kubbe, desen kurgusu kismen korunarak restore edilmistir. Motiflerin uygulamasinda ise
bozulmalarin oldugu sodylenebilir. Girisin sol yanindaki kubbede yarim kalmis izlenimi veren
raspa galigmalari vesilesiyle dénemine ait 6zgiin motifleri grmek miimkiindiir (Fotograf 14).

Fotograf 35 :Son Cemaat Mabhalli Girigin Solundaki kubbe (a), Girigin Sagindaki kubbe (b), Kiiglik Ayasofya
Camii Plani Uzerinde Kubbelerin Yeri (c)’

Benzer durum dis kisimlardaki kubbelerde de mevcuttur. Girisin sag tarafinda dis
kisimdaki kubbe kalemisleri yenilenmis, ancak girisin solundaki kubbenin siva altindan eski
kalemisleri raspa ile ortaya cikarilarak kendi donemine haiz renk ve motif o6zelliklerini korur
sekilde muhafaza edilmistir (Fotograf 15).

T Batu Bayiilgen, Hagioi Sergios Ve Bakkhos Kilisesi Yeni Mimari Bulgular ve Tipoloji, (istanbul Teknik Universitesi Fen Bilimleri
Enstitiisii Yayimlanmamig Doktora Tezi), Istanbul, 2012, s. 443.
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Fotograf 36 : Son Cemaat Mahalli Girisin Solundaki kubbe (a), Girisin Sagindaki kubbe (b), Kiigiik Ayasofya
Camii Plani Uzerinde Kubbelerin Yeri(c)

Eserin kalemisi nakiglarini hangi nakkas veya nakkaslarin yaptigi tam olarak bilinmemektedir.
Ancak inam defterlerinde adi gegen Bayezid Donemi nakkaslarindan Ali Nakkas, Melek
Ahmed-i Tebrizi Nakkas, Fazlullah Nakkas, Hasan bin Abdiilcelil Nakkas, Yahya Nakkas,
Hasan Nakkas, Mahmud-i Tebrizi Nakkas, Yunus Nakkas, Turmus bin Hizir Nakkas, iskender
Nakkas gibi sanatkérlardan bazilarinin bu caminin tezyinatinda ¢alismis olmasi muhtemeldir.
Ayrica bu defterlerde Hasan Celebi bin Abdiilcelil'in sernakkas oldugu bilgisinin yani sira,
aldiklar yevmiyelere dair veriler de kayitlidir’.

DEGERLENDIRME VE SONUG

Kiglk Ayasofya Camii'ni siisleyen kalemislerinin incelendigi arastirmamizda,
oncelikle Il. Bayezid Donemi kalemiglerini ihtiva eden eserler araciliiyla genel olarak
donemin kalemiglerindeki tezyini 6zellikler belirlenmistir. Kendine 06zgl bir tezyinat
anlayisinin dikkat gektigi 1l. Bayezid Donemi bezemelerinin, detayli motifler ve yogun desen
kurgulan ile zengin tasarimlara sahip oldugu gozlemlenmektedir. Bu donem tezyinatinda
Osmanh Erken Dénem ve Fatih Devri etkilesimlerinin varligindan s6z etmek mimkinduir.
Bezemelerde Erken Ddnemde esintilerini gordigimuz Timuri Uslup da mevcudiyetini
hissettirir. Bulut ve sarilma rumi motifinin kullanimindaki artis ve motif ¢esitliliginin yani sira,
mustakil seritlerin ve yaprak cikintilarinin? kullamimi dikkat ceken diger unsurlardir. Bu
donemde ¢ok genis bir motif dagarcigi gorilir. Detayli motiflere ve yogun kompozisyonlara
sahip bir susleme anlayisinin varhgi, incelenen eserler vasitasiyla takip edilebilmektedir.
Kendinden onceki ve sonraki donemlerde kullanimina rastlamadigimiz bezemeler belli bir
sure uygulanmis ve aslinda kendi donemine ait ayirt edici 6zelikleri haiz bir Gslup olarak
donemine damgasini vurmustur.

Son donemlerde restorasyon caligsmalari esnasinda siva altindan c¢ikarilan Bayezid
Donemi nakislarla bezeli Bursa Muradiye Turbeleri ve Konya Mevlana Tirbesi bu doneme ait
ender orneklerdir. Bayezid Donemi bezemelerini muhtevi bu eserlerin kalemisi nakiglariyla
kiyaslar ve yine Bayezid Devrinden ahsap ve tas malzemelerin siislemelerindeki benzerlikten
hareketle, Kiiglik Ayasofya Camii'nin Bayezid Donemi kalemislerine 6rnek olabilecek bir diger
eser oldugu disunilmektedir. Bayezid Donemi tezyinatinda kullanilan seritler ile yaprak
cikintilarina bu yapinin goérilen kisimlardaki kalemislerinde rastlanmazken, motifler, desen
planlari ve renk kullamimi bu dénemle benzerlik arz etmektedir. ilerleyen zamanlarda siva

! Rifki Melul Merig, Tirk Nakis Sanati Tarihi Aragtirmalari 1 Vesikalar, Ankara, 1953, s. 49-51.
2 jrteg- Baysal, “Yaprak Cikintilari”, s.125.
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altindan baska kisimlarinda ortaya c¢ikarilabilecegi ihtimalinden hareketle, belki déneme ait
daha c¢ok emareye rastlanabilecegi dislndlerek ihtiyatla tezyini restorasyonlar
gergeklestirilmelidir. Bayezid ve Yavuz donemindeki (267 adet)' yapilardan mahdut eser
kendi donemine ait bezemeyi ihtiva etmektedir. Bu kisithlik, nadir eserlerden olan bu yapinin
0zgln bezemelerinin muhakkak korunmasi ve orijinal desenlerin tamamen ortaya ¢ikarilmasi
gerektiginin gostergesidir. Zira raspali kisimlarin, desenlerin 6zglin gorinimini korumaya
yeterli fikri verecek seviyede oldugunu séylemek mimkiindiir.

Kiicik Ayasofya Camii 6zelinde, Bayezid Donemi kalemisi tezyinatina da kisa bir bakis
attigimiz calismanin ana gayesi Kiglik Ayasofya Camii kalemislerini ve Bayezid Doneminin
muteber desenlerini tanitmak, yapinin ve kalemislerinin 2021 yilindaki durumunu belgelemek,
ilerde yapilacak arastirmalara kaynak teskil etmektir. Bir giris calismasi mesabesinde
olmasindan otiri eksik ve yanlislarin bulunmasi ihtimalini belirtmek gerekir. Caminin
bezemeleri ile ilgili heyecan verici ve sevindirici husus, yapinin kalemiglerinin siva altinda
korunmus olmasi ve aradan ge¢gmis onca zamana ragmen giniimuze ulagabilmis olmasidir.
Ancak yapinin konumu itibariyla tahribata ugradigi g6z onine alinirsa, koruma galismalarinin
artinlmasi ve yenileme calismalarinin daha o6zenli olmasi gerektigi agik bir durumdur.
Ozellikle kalemisi nakiglarinin restorasyonu sirasinda her ne kadar desen planlari korunsa da,
motiflerin ana hatlarinin kismen dejenerasyona ugradigi ve asli kimliklerinin bozuldudu
gorilmektedir. Olumsuz bazi hususlarin varligina karsin, Kiigiik Ayasofya Camii; tezyinat
tarihimiz acisindan 6nemli vesikalar olan, Bayezid Déneminin bir hatirasi olarak sakladigi
kalemisi bezemeleriyle, Osmanl tezyinatinin zenginligini gosteren inci bir gerdanlk gibi
Kadirga Limanr'ni siislemeye devam etmektedir.
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METROPOLITAN SANAT MUZESI'NDEKI 41.46 ENVANTER NUMARALI MUREKKEP RESMIN
DESEN ANALIZi UZERINE DEGERLENDIRMELER

Dr. Ogr. Uyesi Oya ATILA*

GiRiS

Mirekkep resimler’, albiimlerde toplanmis, siyah miirekkep ve firga ile kagit izerine
yapilan galismalardir.? Bu Gslibun kaynagi 14.ylizyilin ilk yarisinda ilhanhlar déneminde
baslar?, ikinci yarisinda Celayirli hanedaniyla, 15. ve 16. yiizyillarda Timur, Tirkmen ve Safevi
hanedanliklarinin altinda devam eder.* 16. ylizyilin ilk geyreginden itibaren yayginlasan uslap,
ressam Sah Kulu’'nun (1520-1556) 6nctiligi ile Osmanli topraklarina tasinir.® Sah Kulu'nun
uslubuyla, orman diinyasini motiflerle anlatan resimler, saz yolu veya saz tslubu ismini alir.®
1520'li yillardan sonra saray nakkashanesinde derin etkiler uyandirir ve yuzyillarca Turk
bezemesinin simgesi olur.” Bir gok sanatkarin kendine 6zgii motif ve fircasiyla genis hayal
gliclinu sergiledigi bu anlatim Gslubu 18.ylzyilin sonuna kadar devam eder.® Sah Kulu’'nun
ayrintih hatayi grubu motifleri, sivri uglu, kalin damarl, kivrak yapraklari, hayali ve gergek
hayvan figurleri ile beraber vakvak grubu motiflerini birbirleri ile iletisim halinde kurgulayarak
olusturdugu hareketli desenleri kadar ilgi goren bir diger 6zelligi firca hakimiyetidir. Mirekkep
ile kalin ¢ekilmis hatlarla beraber gozle gorilemeyecek duyarliliktaki ince hatlarin da bilyiik
ustalikla verilmesi UslGp o6zelligindendir. Bu nlansl gizgilerin gorevi sadece motiflerin
formlarini belirlemek degil, hacim kazandirmak ve devinimi vurgulamaktir. Motiflerin
zeminlerinin boyanmamasi sanatkarin gizgisel hakimiyetini daha rahat gormemizi saglar.
Bazi motiflerde yine kagit rengini kapatmayacak sekilde altin, mavi, yesil, pembe gibi hafif
renklendirmeler yapildigi da gorilir.

Sunumumuza konu olan Metropolitan Sanat Miizesi'ndeki 41.46 envanter numarali,
tek sayfalik mirekkep resmi, 15. yiizyiln ilk yarisina tarihlendirilmis ve boyutlari igin 14x10,2
cm.® bilgisi verilmistir. Bunun sadece mirekkep resmin 6lcgiisii oldugu disinilirse tam
sayfa boyutu vyaklagik 32x21 cm. civarinda olmahdir. Topkapi Sarayr Miizesi

T Kalem-i Siyahi olarak isimlendirilen miirekkep resimler hakkinda ayrintili bilgi i¢in; Ali Nihat Kundak, “islam Kitap Sanatlarinda
Kalem-i Siyahi Resim Gelenegi", Fen Edebiyat MSGSU. Fen Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, Istanbul 2006, S.5, 5.131-147
2 Banu Mahir,"Saray Nakkaghanesinin Unlii Ressami Sah Kulu ve Eserleri”, Topkapi Sarayi Miizesi, Yillik 1, istanbul 1986, s.113

3 Ali Nihat Kundak, s.132
4 Marie Lukens Swietochowski and Sussan Babaie, Persian Drawings in the Metropolitan Museum of Art, published by
The Metropolitan Museum of Art New York, December 31, 1989, s.12

5 Banu Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, Kabalci Yayinevi: 257, inceleme Dizisi: 46, Istanbul 2004, s.22

6 Sah Kulu ve Saz Yolu hakkinda ayrintili bilgi igin; Banu Mahir, “Osmanli Sanatinda Saz Uslubundan Anlasilan”, Topkapi Sarayi
Miizesi, Yillik 2, istanbul 1987, 5.123-134

7 Zeren Tanindi, “istanbul Sarayinin Resim Hazinesinden: Osmanli Sanatinda Minyatiir", Antik Gag'dan XXI. Yiizyila Biiyiik
istanbul Tarihi, istanbul 2015, Cilt VII, Edebiyat, Kiiltiir ve Sanat, Gérsel Sanatlar, $.392

8 Banu Mahir, “Osmanli Bezeme Sanatinda Saz Uslubu”, Hat ve Tezhip Sanati, T.C.Kiiltiir ve Turizm Bakanhgi Yayinlar, Ankara

2009, s.393
9 https://www.metmuseum.org/art/collection/search/450385 (14 Ekim 2021)
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Kutiliphanesi'nde korunan bir albiimden gelmis firca resmi olarak tanimlanan bu resimde’
vakvak ve hatayi grubu motifleri ile birlikte insan, hayvan, ejder figirleri de kullanilmigtir
(Fotograf 1).

Fotograf 37

Hatayi grubu ve bulut motifleri ile olusturulan sayfa kenarindaki desen, istanbul
Universitesi Kitiiphanesi'nde bulunan Sah Mahmud Nisaburi Murakkasi’'ndaki (env.
no.F.1426)2 eserlerle benzerlik gosterir®. Bu benzerlikten dolayl eserin Osmanli
Nakkashanesi'nde hazirlanmis olma ihtimali ylksektir. Desen bize Fransa Milli
Kitiphanesi'ndeki Nizami’'nin Mahzan al-asrar (1538 tarihli, Perse Suppl.985) adli*
eserde kullanilan i¢ ayri kenar bezemesinden bulut ve hatayi motifleriyle diizenlenmis
kompozisyonu da hatirlatir. Bu ¢ eserin kenar bezemesinde hemen hemen ayni
formlarda serbest bulut motifleri kullaniimistir.

Hangi albimiin hangi varadi oldugu hakkinda kesin bir bilgi bulunmayan firca
resminin varak lzerindeki diizeni ve kenar bosluklari g6z 6niine alindiginda sayfanin b
yizinde bulundugu anlasiimaktadir. Hafif pembemsi krem rengindeki aherli kagit
tzerine yapilan kenar bezemesinde hatayi ve bulut motifleri ¢ift tahrir tekniginde
islenmistir. Agik tondaki kagida tek renk altinin sivama siirilmesiyle renklendirilmis
olmasina ragmen oldukga gosterislidir. Yine ayni motiflerin sivama altin ile ¢ift tahrir

T Banu Mabhir, 1986, s. 126
Ernst J. Grube,“A School of Turkish Miniature Painting”, First international Congress of Turkish Art, Communicaations
Presented to the congress, organised by the Institute of History of Turkish and Islamic Arts, Ankara University, 19th-24th
October 1959, Faculty of Theology of the University of Ankara Institute of History of Turkish and Islamic Arts Publication
No.6, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara 1961, r.4,s.179

2jstanbul Universitesi Kiitiiphanesi, Env. No. F.1426, 1557-1560 yillar, 34x 23cm, 49 yaprakh Sah Mahmud Nisaburi

Murakkasi

8 Banu Mahir, “16.Yiizyil Osmanli Nakkaghanesinde Murakka Yapimciligi”, Uluslararasi Sanat Tarihi Sempozyumu,

Prof.Dr.Géniil Oney'e Armagan 10-13 Ekim 2001, Bildiriler, Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Bélimdi, izmir 2002,

5.403

4 http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8432899d/f1.item (14 Ekim 2021)
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tekniginde yapildigi, neredeyse ayni bezemeyi The Walters Art Museum’daki 682 numaral
tek sayfa mirekkep resminin' sayfa kenarinda da goériiyoruz. Eserin 6lgusd, kullanilan teknik,
motifler, kompozisyon ve kagit rengindeki yakin benzerlikler bize bu iki tek sayfa mirekkep
resimlerinin ayni albiimden ¢ikarilmis olma ihtimalini diigindirir (Fotograf 2, 3).

Fotograf 39

Fotograf 38

Miirekkep resmin tizerine yapildigi i¢ kisimdaki kagit yine ayni tonlardadir. ikisini
ayiran arasuyu, koyu yesil renktedir. Serbest bulut ve helezon tGizerindeki peng ve yaprak
motifleriyle olusturulan deseni, sivama altin ile ¢gift tahrir tekniginde yapilmistir. Desenin
boy 06lglsiinin, albimiin tasarlanmis cetvel 6lglisiine uyumlu olmasi igin alt ve st
kisimlarda eklemeler vardir. Takoz ismini verdigimiz bu eklemeler gorildigu kadariyla
uzeri zerefsanl battal ebrudur.

ic kisimdaki miirekkep resmi, hatdyi, vakvak? rumi grubu motifleri ile insan,
ejder, kaplan, kus gibi bir helezona ait olmayan serbest figiirlerin beraber kullanildigi
glzel bir saz yolu 6rnegidir. Motiflerinin birbirleriyle iletisim halinde oldugu, hareketli bir
kompozisyona sahiptir. ilk bakista oldukca karmasik gdriinen bu diizenlemede firga
hareketlerinin temeli olusturdugu, renk olarak altin, agik tonlarda mavi ve pembenin
kagit zemini gorilecek sekilde, seffaf kullanildigi dikkati ¢eker. Kompozisyon 6zelligi,
kullanilan motifler, yaprak sirtlarindaki kalin hatlar ve yapilan hafif renklendirmeler
eserin Sah Kulu dénemine ait olabilecedini gosterir. Sah Kulu’'nun desenleriyle
karsilastinldiginda, motiflerin daha sade ve naif kaldi§i1 asikardir. Motiflerdeki ayrintilar
daha c¢ok Veli Can veya c¢agdasi bir baska sanatkarin elinden c¢ikmis oldugunu
disindirir. Topkapi Sarayl Mizesi Kitiphanesi'ndeki EH. 2836 numarali albimiin 8a
yapragindaki Veli Can imzal silin kusu resmi® ile karsilastirdigimizda; hatayi
motiflerinin ta¢ yapraklarinda, insan basinin boyun ayrintisi ve ¢ene yapisinda, bazi agik
yapraklarin damarlarinda, pen¢ motiflerinde, sade yapraklardaki dalgali firgca
hareketinde benzerlikler gozlemlenir. Ancak, Veli Can’in hatayi mesimeleri daha armudi

! https://art.thewalters.org/detail/83798/a-youth-with-a-falcon/ (14 Ekim 2021)
2 vakvak motifleri hakkinda ayrintili bilgi i¢in, Oya Atila, “Vakvak Uslubu”, lll.Uluslararasi Giizel Sanatlar Bilimsel Aragtirma
Giinleri GUSBAG Sempozyum Bildiriler, Cumhuriyet Universitesi, Sivas 2016, 5.850-871

3 Banu Mabhir, “Osmanli Bezeme Sanatinda Saz Uslubu”, Hat ve Tezhip Sanati, T.C.Kiiltiir ve Turizm Bakanhgi Yayinlari, Sanat
Eserleri Dizisi 479, Ankara 2009, s.389
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formdayken, inceledigimiz resimdeki hatayilerin mesimeleri daire formuna yakindir.
Yaprak bitisindeki helezonik kivrimlarin ve sirt gizgilerindeki ayrintilarin Veli Can’da
olmamasi gibi Uslup farklihklar vardir (Fotograf 4). Helezon déniisi gibi uzayarak bir
nokta ile son bulan yaprak bitislerini Topkap! Sarayi Kitiphanesi, H.2135 numarali
albimiin 14a’ yapragindaki mirekkep resminde de goriiyoruz. Siliin kusunun tinedigi
yapraklarin yuvarlak disleri inceledigimiz eserdeki yapraklara benzese de yapraklarin
bitigleri daha keskin ve sivridir. Motiflerin formu ve ayrintilari, kusun kanadi gibi
farklihklar belirgindir. 41.46 numarali resmin dallarindaki kalin hatlarin motif girislerine
dogru kalinlagmasi, yapraklarin sirtinda ve dallarda goriilen salyangoz formlu sap
cikmalari, bazi yapraklardaki dalgali gizgiler gibi belirleyici ayrintilar sanatkarin kendine
has isaretleridir. Eserde imza olmamasi bizi tahminlerden 6teye gotiiremez. Ancak bu
bilgiler i1siginda eserin muhtemelen 16. ylzyilin Ugilinci c¢eyredinde, Osmanli Saray
Nakkashanesi'nden ¢ikmis olabilecedini soyleyebiliriz.

Fotograf 40

4cc 4dd

Serbest kompozisyonlu desenin baslangi¢c noktasi sag alttadir. Buradan gikan iki
daldan birisi dikdértgen alan icerisinde iri bir helezon olusturacak sekilde
yerlestirilmistir. Uzerinde hatayi ve vakvak grubu motifler bulunur. Hatayi grubu motifleri

! Banu Mabhir, “Saz Uslubundan Anlasilan”, Topkapi Sarayi Miizesi Yillik 2, Istanbul 1987, s.137, resim.6
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saz yolu Uslubuna uygun sekilde yapraklarin sirt ¢izgisi kalin, hareketli, damarlari
belirgin, sivri uglu ve yuvarlak diglidir. Desen sahasina sol taraftan vuran bir riizgar
varmisgasina tum yapraklar saga dogru savrulmus halde cizilmislerdir. Bu ayni hareket
kompozisyona monotonluktan ziyade devinimi arttiran bir etki vermistir. Bir dalin
bitisinde ve bir hatayinin mesimesinde kullanilan rumi motiflerinin de bu helezona dahil
oldugu gorilir (Fotograf 5, Cizim 1, 2, 3).

Fotograf 41

Desendeki bazi motiflerin olgileri, kenar bezemesindeki ¢ift tahrir tekniginde
yapilan motiflerle yaklagik aynidir. Diizenleme saz yolu resimlerinde gérmeye alisik
oldugumuz ortaya iri bir motifin yerlestirildigi serbest kompozisyonlardandir. Ancak
cevresi bos birakilmamis dikdortgen alanin tamami doldurulmustur. Cetvellerinin
silinmis oldugunu distinirsek kompozisyon yine dikdortgen formunu bize sunar.

Vakvak grubu motiflerinden dort tanesi yiiziiniin Ggte ikisi goriilecek sekilde, bir
tanesi profilden bes insan basi, profilden l¢ aslan basi, 6n cepheden bir dev basi,
profilden bir fil basi, daldan ¢ikisi agikga belirgin halde c¢izilmis profilden bir kegi (veya
antilop) basi, yaprak arkasina gizlenmis kompozisyonun sag Ust kdsesinde profilden bir
dev/seytan basi, helezonun bitiminde yine dal ile ¢ikis yapan profilden l¢ adet kus basi
motifi olmak lzere 15 motif rahatga goriilmektedir (Fotograf 6, Cizim 3).
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Fotograf 42

Ayrica, 23 mm. c¢apindaki bir hatayinin mesimesi gorevini gorecek sekilde
yerlestirilmis, elinde nar tutan insan motifi de bulunur (Fotograf 7, Cizim 4). Hatayi igine
cizilmesi bize Topkapi Sarayr Mize Kitiphanesi, H.2153 numarali albimiin 94a
yapragindaki renkli hatayiler icinde resmedilmis melekleri hatirlatir.” Fakat buradaki
oturur vaziyette bir figlir degil, bel hizasindan itibaren hatayinin can noktasindan ¢ikmis
vakvak motifidir. Ernst Grube bu firga resmindeki hayvan basi ile biten dallari ve hatayi
mesimesine yerlestiriimis insan motifini vakvak agaci kavramina dayandirmakta ve
Topkapi Sarayi Miize Kitiphanesi'ndeki bir albiimden c¢ikartilmis oldugunu
sOylemektedir.?

Fotograf 43

T Zeren Tanindi, “Repetition of lllustrations in the Topkapi Palace and Diez Album", The Diez Album, Chapter 6, Brill, Edited by
Juila Gonnella, Friederike Weis, Christoph Rouch, sayfa 163-193, Leiden Boston 2016, s.176, resim 6.6.
2Ernst J. Grube, r.4,s.179
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Kompozisyonun ust orta kisminda bir vakvak motifi daha vardir. Ancak ¢ok
dikkatli bakildiginda fark edilebilecek kadar kiigiik gizilmis, yaklasik 2 mm. ¢apindaki bu
motif cin/dev basidir. 10 mm. c¢apindaki hatayi motifinin mesime tepeli§i olarak
yerlestirilmistir. On cepheden c¢izilmis olmasi aslinda mesime gorevi iistlenmis
oldugunu da distndurir. Bu agidan degerlendirildiginde sadece basi degil, Ust
govdesiyle tasvir edilmistir (Fotograf 8, Cizim 5). Cin/dev basi motifinin benzerlerini
Topkapi Sarayl Miize Kiitiiphanesi H.2161 envanter numarali (1564-1565 veya sonrasi,
Safevi), Emir Gayib Bey Albiimi’'nde de goriyoruz. Alblimiin 43a yapragindaki kenar
bezemesi deseninde dal lizerine ve 45a’daki desende hatayi mesimesine yerlestirilen
cin/dev basi motifleri yuvarlak gozleri, iri burunlari, digleri belirgin agik agizlari,
kafasinin lzerindeki ice dogru kivrik boynuzlari ve sarkik kulaklariyla oldukga
benzerdirler (Fotograf 9, 10, Cizim 6).

Fotograf 44 Fotograf 45 Fotograf 46

Kompozisyondaki bir dala ait olmayip, serbest halde dolasan figiirler de devinimi
arttiran bir diger faktordir. 14x10,2 cm.lik alan igerisinde bu li¢ motif grubunun beraber
olusturdugu kompozisyon ilk basta goze olduk¢ga karmasik gelir. Net olarak
gordiiklerimiz, dal ve hatayi grubu motiflerinin izerine konmus 10 kus, altta iki ejder,
sag tarafta 2 pars, ortadaki motifin arkasina saklanmis bir insan figiridir. Ejderlerin
ayaklari yoktur. Her ikisinin de sirt ¢izgisi kalin, derileri beneklidir. Agizlari agik, disleri
ve sivri dilleri belirgindir. Saz Uslubunda goérmeye alistigimiz iri ejderlerin aksine
boyutlari diger motiflerle esit degerdedir. Parslar pen¢ benzeri beneklerle tasvir
edilmiglerdir ve oynasan kediler gibi huzurludurlar. Figlrler arasinda iletisim vardir, ama
birbirleri ile bogusur halde gizilmemis, saldirma pozisyonuna getirilmemislerdir (Cizim
7,8).

Diger dal oldukga iri bir motifi tasir. Boyu 10 cm. civarindadir. Goruldigi
kadariyla bu motif rumi, yaprak, hatayi, vakvak grubu motifleri ve serbest figirler ile
sencide rumi formunu olusturan 6zel bir tasarimi hissettirir. Ancak motifin 6nemli bir
kismi silinmis bir vaziyettedir. Kasitli veya kaza sonucu silinmis olabilecegi gibi Gzerine
kagit yapisma ihtimali de dusinilmelidir. Buna ancak esere yakindan bakma sansimiz
oldugunda karar verebiliriz. Motifi mimkin oldugunca ortaya ¢ikarabilmek igin
elimizdeki tek kaynak eserin kendisidir.

Digerlerinden oldukga iri ve kendi iginde de bir desene sahip olan bu motif, ana
motifi olmalidir. Kompozisyondaki yerlesiminin de etkisiyle bize Ali Uskiidari'nin bir yazi althg
desenini hatirlatir (Museum fur Kunsthandwerk, envanter no.13322, 18. yizyilin ikinci
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ceyreg@i)' (Fotograf 11,12, Cizim 9,10). Her ikisinde de dikkati ortadaki ana motife cekmek
amaciyla ¢evresindeki kompozisyonun motifleri birbirleri ile ayni degerde tutulmustur.

Fotograf 47 Fotograf 48

Miirekkep resimdeki bazi hayvan ve vakvak motiflerinin bu motife bakiyor vaziyette
cizilmis olmasi bize burada dikkat cekici bir halin varhidini anlatir. Yapragin her iki
tarafindaki dilimler ve aslan basi motiflerinden dolayi, simetri esas alinarak tasarlandigi
rahatlikla gorilebilir. Orta kismina yerlestirilmis, iri bir hatayinin varhi@ guglikle
hissedilebilmektedir. Bundan sonrasi kompozisyonun merkezine de tekabil eden
kisimda silintiler oldugundan motif tam olarak anlasilamaz. Hemen hemen yarisi
silinmis olan motifin sol Ustine saklanmis ve yaprak dilimlerden birini tutar vaziyette
tasvir edilmis insan figiri belirgindir (Fotograf 13, Cizim 11,12).

Fotograf 49

Sencide rumi formundaki ana motife biraz daha yakindan baktigimizda insan
figlriiniin hemen altinda bir maymunun varhgi dikkat ¢eker (Fotograf 14, Cizim 13,14).

! Giilnur Duran, Ali Uskiidari Tezhip ve Rugani Ustadi, Cicek Ressami, Kubbealti Nesriyati no.145, istanbul 2008, s. 51, 102,103,
resim.94

201



L Ulwlararas

| PN
Leleneqimiz Geleceqimz
Ve Ustalapinz Bildini Kifabr

{4 J

C+TIKA @

e TelifHoklon  KaRATAY

zzzzzzzzzz

Yazma eserlerdeki minyatiirlerde, sayfa kenari bezemelerinde ve mirekkep resimlerinde
agac Ulzerinde gormeye alistiimiz maymun figlri burada da ayni vaziyette tasvir
edilmigtir (Fotograf 15,16, 17)."

Fotograf 50 Fotograf 51 Fotograf 52 Fotograf 53

Maymunun altindaki hatayinin yapragi icinde, ince firgcayla oldukga silik ve kigik
cizilmis bir insan glgliikle fark edilmektedir (Fotograf 18, Cizim 15). Sencide rumi ve hatayi
motiflerinin simetrik olmasi dolayisiyla karsi yaprakta da aynisinin oldugunu disiinebiliriz
(Cizim 16). Ancak g6gis hizasinin alti silinen kisma denk geldiginden bunun insan figiirii mi
yoksa vakvak grubundan insan motifi mi olduguna karar veremeyiz. Alt kisimdaki yine
simetrik yerlestirilmis aslan basi motifleri bu ikilemi desteklemektedir. Kompozisyondaki iki
ejder de dikkate alindiginda, yapraklarin igindeki bu iki insanin varlhigi bize hayat agaci
motifindeki simetrik yerlestirilmis kuslari hatirlatir (Cizim 17, Fotograf 19).

§IORES
ﬁr"” i

Fotogréf 54 Fotograf 55

Ana motifin daldan ¢ikisindaki yapraklar, aslan baslari, yapraklara sarilmis rumiler ve
hatayiden olusan kismi simetriktir. Ancak geri kalan kisminda simetrinin varli§gina kesin bir
yarglyla bakamayiz (Cizim 17). Soldaki insan ve maymunun sagda da oldugu muammadir
ama insan figliriniin karsisina denk gelecek sekilde yaprak dilimleri arasina yerlestirilmis bir
insan basi motifi zor da olsa fark edilir. Bu profilden ¢izilmis sakalli bir adam basidir. Burun
ucu belirgindir ama ylziiniin geri kalan tst kismi silindigi icin fark edilmesi giictiir>. Onun
hemen altinda, genesinin alt kismini kapatan, yuvarlak uclu bir yaprak dilimi olabilir. Bu
yapragin arkasindan ¢ikar vaziyette, uzun kulaklariyla taniyabildigimiz bir tavsan bagi goralr.
Tavsanin da motif mi figiir mi olduguna karar veremeyiz. Eger motifse, bir daldan gikan basi
ile karsimizdadir. Ancak figlirse, viicudunun geri kalan kismiyla ilgili ip uglar gériilmediginden
tavsanin hareketi hakkinda kesin tahmin yiriitemeyiz (Fotograf 20, Cizim 18,19).

! https://cbl01.intranda.com/viewer/image/Per_234/109/
http://www.bl.uk/manuscripts/Viewer.aspx?ref=add_ms_27261_f003v
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8410889v/f208.item.r=persian%20manuscript

2 Miirekkep resmin bu kisminda kagit soyulmustur, bu nedenle yagli adam bagi motifinin géz, kas, alin, sag ayrintilari gériilmez.
Desende ayni derecede zarar géren baska kisim yoktur.
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Fotograf 56

Tavsanin biraz altinda kalan kisma ¢ok dikkatli bakildiginda kus pengeleri oldugu fark
edilecektir. Cok hafif cizgilerle boynu, basinin bir kismi ve kanadinin Ustiiyle varligini
hissettirmeye calisir. Profilden, sa§ pencesi hatayi lizerinde, son pencesi havada tasvir
edilmistir. Gagasi diger kuslara gore daha kisa gibidir (Fotograf 21, Cizim 20,21). Hatayinin
ortasina dogru ilerleyen birbirine paralel ve sert gizgiler eger bir motifi tagiyan dal degilse bu
kusun uzun kuyruk tiyleri olmaldir. Ve eger kusa aitse bu kusun saz yolu resimlerinde sikga
kullanilan stiliin kusu oIdugunu sOyleyebiliriz (Fotograf 22, 23, 24).

Fotografr57 Fotograf 58 Fotograf 59 Fotograf 60

Silinmis kisimda, muhtemelen, sadece yuvarlak uglarini gorebildigimiz yaprak dilimleri
ile sencide rumi formu destekleniyor olmalidir. Bu dilimlerin hareketlerine yonelik ipuglarina
rastlayamamaktayiz (Cizim 22). Kompozisyonun tam ortasina, ¢ok kiiglik bir kus figiri
yerlestirilmistir. Hatayi mesimesini olusturan, daire formlu, peng oldugunu diisiinebilecegimiz
motifin Ustline tlinemis kiguk kus figliri gorebildigimiz son seydir. Ancak, fark edilmesi
oldukga giig, ipuclarinin hafif lekelerden ibaret oldugu bir motif daha vardir. Analizi bitirmek
Uzereyken karsimiza gikan bu motif ejder basidir (Cizim 23). Sencide rumi formlu motifi
tasiyan dala ait degildir. Diger daldan ayrilip, sag taraftaki insan basi motifinin hemen
altindan gecgerek ortadaki diizenlemenin ortasina dogru ilerler. Daldan ayriligl, birbirinin
Uzerine dogru kivrilan yapraklarin altinda gizlidir (Gizim 24,25,26). Desendeki karmasayi
yaratan ayrilma noktalar ve dal kesismeleri hareketli yapraklarla gizlenmistir. Buna gore,
silintilerin oldugu alanda hatayi lizerinden devam eden iri bir yaprak sag tarafa doniis yapar.
Baslangi¢c noktasindan ¢ikan bir diger dal kompozisyonun sol tarafina dogru ilerler.
Uzerindeki yapraklardan biri, sencide rumi formunun ucunu olusturacak sekilde kivrimli
cizilmistir. Dal bu yapragin altinda ikiye ayrilir. Ustte kalan dal, hatayi grubu motifleri ile
devam eder (Cizim 27, 28). Alttaki dal, digerinin ucundaki yapraklar arasina saklanmis insan
basi motifini tasir (Cizim 29). Bu iki dal, once beraber hareket edip diizenlemenin sonunda
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ayrilarak sadece kendi motiflerini tagimaktadirlar. Bu ayrinti bize vakvak grubu motiflerinin
bazi eserlerde hatayi grubu motifleriyle beraber ayni dal lizerinde ¢izilmis oldugu fikrinin
eksik olabilecegini diistindirir. Buna gore, belki de dallar Ust Ustte ilerleyerek, tek bir helezon
gibi, desende beraber hareket de edebilmektedirler, diyebiliriz. Sencide rumi formlu
diizenlemede leke dengesine baktigimizda, sol taraftaki maymunun kolu, arkaya kivrilmig eli
ve asagl sarkan kuyrugu ile sag taraftaki kirik dal, tGizerindeki yaprak ve asagi salinan kiigiik
goncagul simetrik olarak birbirini tamamlamaktadir. Ayni sekilde sol taraftaki yaprak
arkasina saklanmis insan figlri karsisina denk gelen sag taraftaki insan basi motifi ile
hemen altindaki uzun kulakli tavsan leke bakimindan ayni degerdedir (Cizim 30).

SONUG

Silintilerin oldugu yerlerde varh@ kiguk ipuglari yardimiyla tahmin edilen motif ve
figtrler kesin olmamakla beraber, olma ihtimalinin de g6z ardi edilmemesi gerekir. Ana
motifin sencide rumi formunda diizenlenmis oldugunu tahmin ederek basladigimiz inceleme
sonunda toplam 8 adet figlir ve motif bulunmustur. Bunlar maymun, silin kusu ve kus
figlrleri, sakalli erkek basi ve ejder basi motifleri ile motif veya figiir olduklarina tam karar
verilemeyen tavsan ve hatdyi tac yapragi iginde gizlenmis karsilikli 2 insandir. Silinen
kisimdaki diger motifler hakkinda ipuglari bulunamadijindan desen tam olarak ortaya
ctkarilamamigtir. Ancak bu analiz ¢alismasinin, eseri yakindan inceleyebilme sansina erisen
arastirmacilara yardimci olabileceg@i fikri bizim igin yeterlidir. Ayrica 2 mm. ¢api ile
kompozisyon igine saklanmis cin/dev basi motifi de bu incelemede fark edilmistir. Desenin
helezon sistemini inceledigimizde, hatayi ve vakvak grubu motiflerinin kendi helezonlarinda
ama ayni yolda, tek bir helezon gibi, ilerledikleri fikri ortaya c¢ikmistir. Bu durumda
kompozisyon icindeki gorevlerine gore beraber veya ayri hareket edebilmektedirler. Analize
basladigimizda ele aldigimiz helezon sistemi inceleme siirecinde, daha 6nce gérmedigimiz
motiflerin ortaya ¢ikmasi ile degismis, sencide rumi formunda iri bir motif ararken karsimiza
yine ayni formu leke dengesiyle veren bir kompozisyon ¢ikmistir.

Metropolitan Sanat Mizesi'nde, 15. yizyilin ilk yarisina tarihlendirilen eserin motif
dslubu bakimindan, Veli Can’'in ¢agdasi bir sanatkarin elinden, 16. ylzyilin son ¢eyreginde,
Osmanli Nakkashanesi'nden c¢ikmis olabilecegini soOyleyebiliriz. Mirekkep resmin varak
Uzerindeki diizeni ve kenar bosluklari géz 6niine alindiginda sayfanin b yiiziinde bulundugu
anlasiimistir. Miizenin resim icin verdigi 14x10,2 cm.lik 6l¢i orantilandiginda sayfa boyutu
32x21 cm. civarinda ¢ikar. Ayni élgiilere sahip The Walters Art Museum’daki 682 numarali tek
sayfa mirekkep resim ile benzerlikleri géz o©niline alindidinda, her ikisinin de ayni
nakkashaneden ve hatta belki de ayni murakkadan ¢ikartiimis sayfalar olduklarini
disunebiliriz.
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SANAT VE ZANAAT KAVRAMLARI UZERINE
YENIDEN DUSUNMEK

Dr. Ogr. Uyesi Seher ASICI*

GiRiS

Hepimize, cocuklugumuzdan beri icinde sanat gecen pek c¢ok farkli ciimle kurulmus
ve boylece neye “sanat” dendigi konusunda beynimizde bir takim fikirler olusmustur. Bize
hazir verilen bu bilgilerin yer yer catistigini, cok baska seyleri ifade edebildigini, bazen
meramimizi anlatmakta yetersiz kaldigini ya da yanhs anlasilmalara sebep oldudunu fark
etmek biraz da sectiginiz hayat yolu ile ilgilidir. Herhangi bir sekilde sanatla yakindan
ilgilenmeye baslamissaniz bu sefer karsiniza bir de “zanaat” gikacaktir. Sizin yaptiginizin
sanat olmadigi, olsa olsa zanaat olabilecegi yargisi ile karsilastiginizda vereceginiz ilk tepki
inanin hi¢ de sakin olmayacaktir zira ifadedeki gizli asagilamayi hissetmissinizdir ve belki de
senelerinizi verdiginiz eyleme sizin verdiginiz de@erin verilmedigi farkindaligi ile iginizde
ylkselen ofke ile ylizlesemeden, hemen savunmaya gegmissinizdir. Gayet insani ve hakli
gorunen bu tepki, kendinize sormaniz gereken hayati sorulara ezberlerinizden kaynaklanan
basmakalip cevaplar vermenize sebep oluyorsa ortada ciddi bir sikinti var demektir.

Dustinmek soru sormakla baslar ve sancili bir eylemdir. Hele de bildigimizin tzerine
yeniden diistinmek, bu eylem genellikle bizi “bildigimizi zannettigimiz “ gercegi ile ylzlestirir
ve canimizi acitir. Kavramlar tGzerine disiinmek ise, duyulanimizla algiladigimiz dis diinyanin
imajlarini paranteze almayi gerektiren ciddi bir soyutlama iglemidir fakat hi¢ te kolay degildir
zira bu imajlar, bizi o kadar mesgul eder ve o kadar isimize yarar ki hayatin hay huyu i¢inde
bizi yavaslatacak, hayatta kalma miicadelemize sekte vuracak, bizi kendimizle yiizlestirecek,
kendi lizerimize katlanan bir diisiinme eylemine meyletmeyiz genelde. Zaten buna vaktimiz
de yoktur. Ne zaman ki hayatin hizi gesitli sebeplerle birden bire yavaslar, iste o zaman
gerekli vakti elde etmis oluruz. iste Corona, insanliga verdigi trajik zararlarin yani sira bize
bdyle bir imkan verdi. Her serde bir hayir vardir derler ama belki de bin hayir olacaktir. Bu
buyilk travma belki de, bildiklerimizin Gzerine yeniden diisiinmemizi saglayarak, konfor
alanimizdan ¢ikma cesareti verecek ve ezberlerimizden kurtulabilmemiz igin bir umut 1s1g1
olacaktir.

Bu giin “Sanat” dendiginde, muzikten tiyatroya, resimden mimariye, romandan baleye
kadar, teori ve uygulamaya ait, yaratici insan etkinliklerinin timini iceren onlarca terim,
kavram, deyim, isim ve alt baslik ¢agrisim yoluyla akla gelmektedir.” Diyor Selguk Miilayim
“Sanat Tarihine Giris” adli ufuk acgici kitabinin girisinde.  “Zanaat” denildiinde ise
dokumaciliktan ¢omlekgilige, deri islemeciliginden aga¢ oymaciligina, ginicilikten, kegecilige
kadar pek cok farkli teknigin 6grenilmesi ve daha ziyade kullanim esyalarina yonelik yapilan
dretim anlagiimaktadir.
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Sanat ve Zanaat Kavramlarinin Kelime Anlamlari ve Etimolojisi

Eylemler, olgular ya da kavramlar uzerine distinmek igin her seyden oOnce kelime
anlamlari ve etimolojik agiklamalarini dogru bildigimizden emin olmaliyiz.

Turk Dil Kurumu Sozligiinde kelimeler su sekilde kargilanmaktadir.
Sanat: Arapca san‘at

1. Bir duygu, tasari, guzellik vb.nin anlatiminda kullanilan yontemlerin tamami veya bu
anlatim sonucunda ortaya ¢ikan Ustiin yaraticilik.

“ Bir oyunun on bes giin siirmesi bir sanat hadisesi oldugunu gosterirdi”-Tarik
Bugra

2. Belli bir uygarhgin veya toplulugun anlayis ve zevk ol¢ilerine uygun olarak yaratiimis
anlatim.

“Itiraf edelim ki diinkii halkimiz heniiz sanata karsi hazirlikli olmadidi icin gok
buyik muskiilata maruz kaliyordu™Asaf Halet Celebi

3. Bir sey yapmada gosterilen ustalik.

Konusma sanati

4. Bir meslekte uyulmasi gereken kurallarin tim.

Askerlik Sanati

5. Zanaat

Zanaat: ( zana:at), Arapca sina’at

1. insanlarin maddeye dayanan gereksinimlerini karsilamak icin yapilan, dgrenimle
birlikte deneyim, beceri ve ustalik gerektiren is, sinaat:

“Higbir vatandasa benim zanaati tavsiye etmem.”- Nazim Hikmet
2. El ustaligi isteyen isler.

Kubbealti Lugatinde de benzer sekilde yer almaktadir.

Sanat: («xia) i. (Ar. san‘at)

1. Duygu, tasavvur ve fikirleri etkili bir bicimde ve goze gonle hitap edecek sekilde soz,
yazi, resim, heykel vb. ile ifade etme husGsundaki yaraticilik.

“u_n

Zanaat: i. (Ar. sina‘at > sana‘at “meslek, sanat"tan) [1930'lu yillardan itibaren “z” ile
yazilmaya basglanmistir] insanlarin maddi ihtiyaclarini karsilamak iizere yapilan, el ustaligi,
hiiner ve tecriibe gerektiren is.

Bu kelimeler Etimoloji Turkge web sayfasinda da su sekilde izah edilmektedir.
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Sanat: Arapga, san‘ati~ia [#sn‘ msd.] imalat, isgilik, ustalik, hiiner < Ar sana‘a gi= imal
etti, yapti, igledi, diizenledi.

Zanaat: Arapga, sina‘aticlia [#sn® msd.] imalat, isgilik, ustalik, hiiner < Ar sana‘a imal
etti, yapti — sanat

Demek ki sanat kelimesi, Arapca’da san‘ (sun‘) “yapmak, etmek”, sana’ “isinde mahir
olmak”, san‘at ise “yapilan is, meslek” anlamina gelir. Seklinde 6zetlenebilir. Zanaat ise
sanattan gelen ama zaman iginde anlam degisikligine ugramis bir kelime olarak karsimiza
ctkmaktadir.

Eski Turkge™ de “Sanat” Karsiligi Kullanilan Kelimeler

Turkler'in en eski kaynaklarinda nasil gegiyor bu kavramlar diye bakmak istedik ve Orta
Asya’da milattan sonra 8. yy da Goktirk Hakanligi tarafindan dikilen Orhun Abidelerinin
Kiltigin tasinin gliney yiizi 11. ve 12. satirlarinda sanatgi / ressam karsilidi olarak “Bedizci”
kelimesinin gectigini 6grendik.

“11. Satir - ....Ben ebedi tas yontturdum...Cin Kaganindan bedizci ( resimci ) getirdim,
resimlettim...”

“12. Satir - Cin Kagani maiyetindeki bedizciyi ( Resimciyi ) gonderdi. Ona bambaska
tirbe yaptirdim, igine disina bambagka resim vurdurdum. Tas yontturdum, gontldeki s6zimdi
vurdurdum...”

Kaynaktan anladigimiz kadan ile “ Bedizci” kelimesi bu glinkii manada hem sanatgi
hem zanaatgi yerine kullanilmistir. Bu giin anlasilan manasi ile zanaat karsiligi baska bir
kelimeye rastlayamadik ama bdyle bir kelime yok diyemeyiz, belki de vardir ama bizim
karsimiza ¢ikmamig olabilir. O halde Tirk¢enin mantigi ile “ Bediz” sanat karsiligi ise
“bedzemek” de sanat icra etmek anlaminda kullanilmis olmali diyebiliriz. Bu kelime
glinimize “bezemek” olarak gelmistir ve bu glin Glizel Sanat Fakdltelerinin Geleneksel Ttirk
Sanatlari Bolimlerinin mufredatinda “Tiirk Bezeme Sanati” isimli bir ders vardir.

Tabi, bu kelimenin gunimize kadar gelmis olmasi bizim bu giin, ¢ok ¢esitlenmis olan
sanat faaliyetlerini isimlendirme problemimizi ¢ézmemize yetmiyor. Bizim yaptigimiz en
buylk hata, yizyillar iginde ihtiyacimiz olan sanat kelimelerini, Tlrk¢e'nin kelime tlretme
imkanlari ¢ok fazlayken, bu konuda galismak yerine, Orta Asya’dan Anadolu’ya gelene kadar
karsilastigimiz dillerle karsilamis olmamizdir. Konar gogerlikle kazandigimiz adaptasyon
kabiliyetimiz, icine girdigimiz farkli cografya ve kiiltir ortamlarina hizlica alismamiza ve
kelime ihtiyaglarimizi hazir buldugumuz dillerle kargilama rahatligina sebep olmustur.

islamiyet'in Kabuliinden Sonra Kiiltiirimiizii Sekillendiren
Bas Unsur Olan Kur'an-1 Kerim'de Bu Kavramlar Nasil Gegiyor ?

Dil, kiiltirin temel taglarindan biridir ve Tirk topluluklarinin Bati'ya gelisleri ile birlikte,
kullandiklari dil de degismeye basladi. Once karsilastiklari sonra da dahil olduklari islam
kiiltiir cevresi nedeni ile sanat literatiiriinde Farsca, Aramice ve Ibranice ile akraba Arapca
kékenli bir terminoloji olusmaya basladi. Tiirklerin islamiyet’i kabuliinden ( 10. Yy ) sonra, her
ne kadar Orta Asya’'dan getirdikleri inang ve ritlieller daha ¢ok canli olsa da yeni kabul ettikleri
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dinin kutsal metninin, igerigi ve dili ile kiiltirin yeni bir sekil almasinda en etkili unsur oldugu
soylenebilir.

“ Adlandirmalar ve basliklar degistiyse, siyaset, ortam ve inang sistemi de degismistir. Bir
baska deyisle, yeni sanatlarin ve bigimlerin dodusu ve yerlesmesi, bunlari ifade edecek
terminolojiyi de ileri stirmustur.” Diyor Selguk Milayim kitabinda.

“Sanat” kelimesi Kur'an’ da yer alan bir kelimedir fakat bu giin anlasilan manasi ile
kullanilmadigr gorulmektedir. “Zanaat” e ise kelime olarak rastlanmamakla birlikte, sanat
kelimesinin zanaat anlaminda kullanildigi ayetleri bulabiliyoruz.

Suara Suresi, 129. ayet: "Olimsiiz kiinmak umuduyla sanat yapilari mi ediniyorsunuz?"

Neml Suresi, 88. ayet: Daglan gorirsiin de, donmus sanirsin; oysa onlar bulutlarin
surliklenmesi gibi siriklenirler. Her seyi 'sapasagdlam ve yerli yerinde yapan' Allah'in sanati
(yapist)dir (bu). Stiphesiz O, islediklerinizden haberdardir.

Enbiya Suresi 80. Ayet “ Bir de ona sizin igin, sizi harbin siddetinden korusun diye zirh
san‘atini ogrettik. Siz simdi bunun silikriinii eda ediyor musunuz?” (Ayette, 79. Ayetle
baglantili olarak, Davut Peygamber kast edilmektedir.)

Bu Kavramlarin Bizim Kiiltiiriimiizle ilgili Bagka Dillerdeki Kargiliklari Nedir?

Gilnimizde en ¢ok basvurulan sanal geviri kaynagi olan “Google Ceviri” sayfasinda
“Sanat” ve “zanaat” kelimelerinin giinimizde bizim kiiltirimizle ilgili farkl dillerde nasil
karsilandigini arastirirken , “sanatgi” ve “zanaatkar” kelimelerine de bakilmasi gerektigini fark
ettik. Dikkatinizi gekerim, “sanat¢l” derken Arapga kokenli bir kelimeye, Tirkge isimden isim
yapan “¢I” eki getirmisiz. “zanaatkar” derken gene Arapga kokenli ses olarak degismis ama
aslinda ayni kelimeye bu sefer Farsga, isimden sifat yapan “kar” eki getirerek meramimizi
anlatmaya caligiyoruz. Bu arastirma bize, aslinda durumun diger dillerde de pek farkl

olmadigini ve kafalarin karigik oldugunu gosterdi.

Sanat / Sanatgl Zanaat / Zanaatkar

(Almanca)..............Kunst / Kiinstler.........Handwerk / Handwerker
(Arapga).................Fen / Fenan............... Hirfe / EI- Harafi

(Azeri Tirkgesi)............ incesenet / Senetgi........Senetkarliq / senetkar
(Farsga).....................Honar / Honarmend.......Miharet / sanatkéar
(ingilizce).............Art / Artist..................Craft / Artisan
(italyanca).............Arte / Artista.................Mestiere / Artigiano
(Fransizca)..............De I'art / Artiste............Artisanat / Artisan

(Ozbekge) ..............San'at / Ressom...........Hunarmandchilik / Hunarmand
(Yunanca).............Téchni / Kallitéchnis.......Skafos / Technitis

211



T I Ulwslararas
ctka © B e

e TelifHoklon - kaRATAY %

Bildini Kifabe

Bilhassa bizi dogrudan etkileyen Arapca ve Farsga’ daki giincel kullanimlar, hayret
verici oranda farkhhk gdstermektedir. Araplar, “sanat” karsihidi olarak bize ilim anlaminda
gecmis olan “Fen” kelimesini kullaniyorlar. “ilim” kelimesinin kendisi de zaten Arapca iken
neden Tirkge'ye cevrilirken bdyle bir anlam degisikligi oldu anlamak gercekten cok zor.
Selguk Milayim Sanat Tarihine Giris kitabinin 2. Baskisinda 1890 ile 1895 yillar arasinda
yayinlanan kitaplarda “Art” karsih@ hangi kelimenin kullanilacadina dair farkli tekliflerin
oldugunu, bazi yazarlarin “sinaat” kelimesini kabul ettigini ve “fen” kelimesini, hiiner, marifet
ve ilim anlamlarinda kullandiklarini, bazi yazarlarin ise “sanat” 1 endistri anlaminda
kullandigindan bahsediyor.

Araplar, “Zanaat” kelimesini de kullanmiyorlar onun yerine “Hirfe” kelimesi var. Bu
kelime bize ¢ok tanidik aslinda “Ehl-i Hiref” yani maharetli, hiinerli insanlar toplulugu demek
olan bu tamlama, Osmanl Saray Teskilatinin 6nemli bir parcasiyd tarihte. iranllar da sanat
karsiligi “Honar” kelimesini kullanirken, zanaat karsiligr “Miharet” kelimesini tercih ediyorlar.
Yani Araplarin zanaat karsihgi kullandidi kelimenin anlamini, iranlilar, sanat karsihgi kullanmig
oluyorlar. Ozbekler, iranlilarin “sanat” karsihgi kullandigi “Honar” kelimesini , “zanaat” karsiligi
kullaniyor. Sanat kelimesinin bati dillerindeki karsiigi “Art” n, Latince asl olan “Ars”

kelimesinden degiserek ortaya ciktigi biliniyor.

Bu giin Tirkge'de “zanaat” kelimesinin es anlamlisi olarak kullanilan “el isi” ya da “el
sanatl” tamlamalarinin da Almanca “zanaat” karsiigi “Handwerk” kelimesi ve ingilizce
“zanaat” anlaminda kullanilan “Craft” kelimesine “Hand” ekleyerek elde edilen “Handcraf”
kelimelerinin tam terciimesi oldugunu goriyoruz.

Kafamizdaki sorularla, kendi ¢capimizda giristigimiz arastirmanin yolu “Dil Bilimine”
ctkiyor. Dil bilimcilerin dikkatini “sanat” alanina g¢ekebilmek tUmidi ile bu bahsi tatminkar
cevaplara ulagsamadan kapatiyoruz.

Sanat ve Zanaat Kavramlarinin Tarihteki Kullanim Sekilleri

Bati diinyasinda Antik ¢cagdan Ronesan’a kadar sanat zanaat diye bir ayrimin
olmadig,

Sanat, bilim, teknik ve beceri gerektiren, kullanim esyasi tretimi de dahil olmak lizere
butiin alanlara Yunanca’'da “techne”, Latince’'de “Ars” adi verildigi ve bunlar arasinda bir ayrim
gozetilmedigi, glizellik ile faydalligin birbirini tamamlayan unsurlar olarak kabul edildigi
bilinmektedir. Bizim kiiltiir cografyamizda da Ahi teskilati Orta Caga damgasini vurmus ve
insanin ihtiyaglarini Gretmek igin galisan bitiin esnaf ve sanatkarlar bir arada ahenkli bir
sekilde calistirmistir.

Ortagag sonrasinda bu iki kavramin nasil kullanildidi ya da bu giinki anlamlarinda
kullanilip, kullaniimadigi sorusu da bizi iki temel kaynaga gotirdd. Birisi 1550 yilinda
Floransa’'da kendisi de ressam, mimar ve yazar olan Giorgio Vasari tarafindan yazilan

“Sanatcgilarin Hayat Hikayeleri” adli eser, digeri 1587 de Bagdat'da, yazar, sair ve
hattat olan Gelibolulu Mustafa Ali tarafindan yazilan “Menakib-1 Hiinerveran” dir. iki eser de
16.yy a ait olup, bu glinkli anlamda “sanat” ve “zanaat” kavramlarina, biri batinin, digeri bizim
bakis agimizi ortaya koyan onemli eserlerdir. Vasari'nin kitabina sunus yazan Usun Tikel,
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kitabin ilk bolimiinde Vasari'nin adeta sanatin, Antik ¢agdan, kendi dénemine kadar olan
tarihini 6zetlemis ve yorumlamigtir der. Bu 6zelliginden dolayi Vasari ilk sanat tarihgisi olarak
kabul edilir.

Ug bélim halinde yazdigi kitapda sanat giiclerine goére ressam, heykeltrag ve
mimarlar hiyerarsik bir bicimde siralar ve hayat hikayelerini gayet ayrintili bir sekilde kaleme
alir. Bu eserin, aragtirmamiz igin énemli olan kismi, ortagagdaki usta-girak iliskisi ile yetisen
sanatcilarin birbiri ile olan iliskilerini, kendi zamaninda adeta bir “sanat kardesligi” olarak
tanimlamasi ve Ronesanstaki “usta” kavraminin igini farkh doldurmasidir. Anlasildi§i kadari
ile Orta Cag ve Ronesansta, bu gunki manéda sanat erbabina da zanaat erbabina da “Usta”
denmekte ve usta girak yontemi ile yetismektedirler. Ama Vasari, ressam, heykeltras ve
mimarlara daha Ustte bir paye vermek istemis ve bunu eserinde sanat kudretlerine gore
siralayarak “ usta ressam”, “ usta heykeltras” ve usta mimar” tanimlari ile gergeklestirmistir.
Bu kategorizasyondan siyrilarak daha buylk bir basarn gosterenleri ise “En biyik usta”
seklinde tanimlamis ve onurlandirmistir. Bu eserin sanat gevrelerindeki belirleyici etkisi ile
artik resim, heykel ve mimari, kalici olarak diger kullanima yonelik insan Uretimlerinden
ayrilmistir.

Hayatinin 6nemli bir kismini divan katipliginde geciren Mustafa Ali" de bir giris, bes
bélim ve bir sonugtan olusan eseri “ Menakib-1 Hiinerveran” in giris kisminda, yazinin énemi,
ilk yazi yazanlar ve yazi ara¢ gereclerine yer vermis, kendisi de hattat oldugundan agirlikl
olarak hattatlarin hayat hikayelerini, gecmisten kendi yasadi§i zamana kadar ele aldi§i dort
bollimin ardindan, son bolimi bu gilin kitap sanatlari olarak isimlendirdigimiz fakat sanat mi
zanaat mi kesin karar verilemeyen kati, tezhip, tasvir, cilt gibi alanlara tahsis etmistir. Bu
eserin bizim arastirmamiz i¢in 6nem arz eden tarafi, 16. Yiizyilda bizim kultir sahamizda bu
glin sanat ya da zanaat olarak tanimlanan alanlarin nasil algilandigi ve nasil ifade edildigidir.

Mustafa Ali'nin kendi dilinden besinci bélimiin girisi soyledir. “Hiiner sahibi
kaaticilarin ve nli musavvirlerin, ince seyleri goriicl tezhipgilerin, az bulunur isler yapan
tarrahlarin, sanatkar ciltgilerin, cedvel ¢izicilerin ve glizellikleri belgeleyen vassallarn tirld
tlrli firkasinin anlatiimasi ve incelenmesi ve taninmiglarla ad yapmisglarin aciklanmasi ve
tanitilmasi konusundadir.” Bu giris yazisindan da anlasildi§i Gizere bu giin bizim anladigimiz
manada sanatgi, zanaatgi ayrimi bulunmamaktadir. Merkeze yapilan is alinmig ve o isi yapan
kisinin huner duzeyine gore bir siralama getirilmigtir.

Bu iki eserden elde ettigimiz bilgiler 1s1ginda 16. Yy da batida sanat ve zanaat
diyebilecedimiz ayrimin basladigi fakat bizim sahamizda bdyle bir ayrimin o tarihte olmadigi
anlasiimaktadir. Ayrica Osmanli’ da esnaf teskilatina bagl olan ve Sarayda énemli bir vazife
ustlenen “Ehl-i Hiref” teskilati 15. Yizyilin sonlarinda Il. Bayazid devrinden itibaren son derece
sistematik bir sekilde galismaya baslamistir. Saray nakkashanesinin “Ehl-i Hiref” ( Hiiner
erbablar ) teskilatinin maas defterlerinde de bdyle bir ayrima rastlanmamaktadir. Bu
defterlerde, hiiner sahibi kisilerin yaptigi is ve karsihginda aldi§i yevmiye siralanirken
hiyerarsi, hiinerindeki ustalik derecesine goére kurulmustur. Hinerinde en mabhir Kkisiler,
yaptiklar isin bedeli olarak en yiksek Ucretleri de aldiklarindan en ustlerde yer almakta,
sonrasinda hiiner sahipleri tecriibelerine gore hak ettikleri yevmiyeler dogrultusunda
siralanmaktadirlar. Bu sistemin Uzerine yapilan ¢aligmalarda ise ginimiiz anlayigina gore
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sanat ve zanaat erbabinin ayri ayri degerlendirildigi gorilmektedir. Bu anlayis farki, gegen
zaman iginde “sanat” kavraminin degismesi, yelpazesinin geniglemesi ile tanimlamalarin,
ihtiyaglara cevap verememesi neticesinde batinin isimlendirmelerini kabullenisten ileri geliyor
olabilir.

Giinumuzde Giizel Sanatlarin Siniflandirilmasi
Plastik Sanatlar Fonetik Sanatlar Dramatik Sanatlar

(Maddeye Bigim Veren) (Sese / Soze Bigim Veren) (Harekete Bigim Veren)

Heykel Edebiyat Dans
Mimari Mizik Opera
Resim Enstalasyon Tiyatro
Seramik Sinema
Tekstil Fotograf
Grafik Video
Enstalasyon Halogram
Performans

Yukaridaki siniflandirmada bizim “kitap sanatlan” dedigimiz Hat, Tezhip, Minyatiir, cilt,
ebru, kati gibi alanlara yer olmadi§ini goriiyoruz. Bu alanlar, bu siniflandirmanin disinda
kalmaktadir ve giinimiiz sanat cevreleri tarafindan “zanaat” alanlarn olarak sahadan
dislanmaktadir. Bu hususun lizerinde detayli diisiinmek zorundayiz. Savunma refleksi ile
verilen tepkiler sahaya fayda saglamamaktadir. Bizim “Kitap Sanatlan” olarak tanimladigimiz
alanlarin glinimuzdeki yaygin sanat anlayisina dahil edilmemesi sadece cahillikten ya da art
niyetten midir yoksa degdisen zamanin sartlarina adapte olmakta sikinti yasadigimizdan
olabilir mi? Kendi sanat kuramlarimizi Uretmekte birka¢ yuzyll geciktigimiz igin bizim
disimizda iiretilmis kuramlara mahkum kalmis olabilir miyiz? Once sikintilari dogru teshis
etmek sonra tedavi yontemleri aramak durumundayiz.

Giiniimiizde iginde “Sanat” Gegen Tamlamalarin Yarattigi Karmasa

Giizel Sanatlarla ilgili Sanat Alanlan Baska Disiplinlerle ilgili Sanat Alanlan
Geleneksel Sanatlar Performans Sanati  Siyaset Sanati
Plastik Sanatlar Fotograf Sanati Hitabet Sanati
letisim Sanati Video Sanati Spor Sanati
Evrensel Sanat Kavramsal Sanat Savas Sanati
Dekoratif Sanatlar Halk Sanati Doviis Sanatlari
Yerel Sanatlar Cagdas Sanat Yemek Sanati
GOsteri Sanatlari Modern Sanat Yasama Sanati
Klasik Sanat ilkel Sanat Olme Sanati
Sahne Sanatlari Kiiglik Sanatlar
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El Sanatlan

Yukaridaki tamlamalarin ihtiyagtan dogdugu asikardir fakat kafa karisikhdina sebep
oldugu da ortada. Sanat olgusunun tarihi macerasinda yiklendigi anlamlar degistikgce ve
yaratimlar, Uretimler gesitlendikge var olan isimlendirme ve tanimlamalarin ihtiyaca cevap
vermemesi nedeni ile yeni kelimeler ve kelime guruplar ile tanimlamalar yapilmaya
baslanmistir. Bu son derece dogal bir siirectir fakat biz kendi kiiltlirimizin birikimleri Gzerine
distinmeden, batidan alelacele aldigimiz tanimlamalarla kendi yaratim ve uretimlerimizi ne
kadar dogru isimlendirebilirdik? Sanat eserleri yaratirken bir taraftan da sanat kuramlari
uretemedigimiz igin, bizim kulttirimize yabanci olanlarin, kendi kiiltirleri dairesinde ve kendi
hayat maceralari dogrultusunda urettikleri kavramlar oldugu gibi aldik. Kdiltlrimuzin
yaratimlarini dogru degerlendirebilmemiz ve degisen sartlann ihtiyaglarina cevap verebilir
hale getirebilmemiz icin, kiltirimiizii giincelleyebilmemiz gerekiyordu. liste bunu
yapamadigimiz i¢in maalesef hem eser, hem kuram Uretimi konusunda g¢adin gerisinde
kaldik.

iki Farkli Olgudan Mi Bahsediyoruz? Bir Olgunun Asamalarindan Mi?

(Ciraklik, Kalfalik, Ustalik)

- Cirakligini yapmadigimiz bir igin ustasi olabilir miyiz?

- Yapacagimiz igin gerektirdigi malzemeye ve o malzemeyi kullanmamizi
sa@layan tekniklere hakim olmadan, kaliteli is ¢ikarabilir miyiz?

- Beynimiz, elimiz ve ylregimizle yapmadigimiz bir isten kalite bekleyebilir miyiz?

- Maddenin de kendimizin de sinirlarini agmak igin 6nce o sinirlara
ulasmamiz gerekmez mi?

- Ustalik, yolun sonu mudur?

Bu sorulara elbette her birimiz farkl cevaplar verebiliriz ama ben kendi cevaplarimi su
sekilde vermek istiyorum. Sanat kavrami, zanaat kavramini igine aliyor fakat, zanaat
kavraminin “sanathiga” ylkselebilmesi igin, Ciraklik, kalfallk ve ustalik asamalarinin
tamamlanmis olmasini fakat, ustalik asamasinda kalinmamasini gerektiriyor kanimca. Hangi
alanda olursa olsun bir virtioz, dnce teknigi yenmek zorundadir ama o noktada kalmasi virtioz
olmasina yetmez. Daima yeni ufuklar kesfetmek icin yoluna devam etmelidir. Ustasiz
yetismek diye bir seyi sahsen kabul edemiyorum ama bu usta bir insan olmak zorunda degil,
doga da insana ustalik edebilir, yol gosterebilir. ilham dedigimiz hadise belki de bize yol
gosteren ve ustallk eden seylerin tamamidir. Ve evet zaman alir herhangi bir konuda
ustalagmak hatta bunun icin ortalama on bin saat kural oldudu yaygin bir kanidir. Bununla
ilgili glinimizde bir belgesel ¢ekilmis. Japonlarin “ Takumi” (Ustalikta virtlioz seviyesi )
ustalidi ile ilgili 60.000 saatlik ger¢cek zamanh ¢ekilen bu belgesel Japon Lexus firmasi ile The
& Partnership Londra Ajansinin ortaklasa yuruttigu bir ¢alisma ve simdiye kadar ki en uzun
belgesel olma iddiasini tasiyormus. Farkh alanlardan dort ustanin calismalarini
hizlandirmadan ¢eken bu projenin ana fikri ustalik kazanmanin zannedildigi gibi 10.000 saat
degil 60.000 saat gibi ¢gok uzun bir zamana ve yogun bir emege ihtiyaci oldugu ve zamanin
hizla aktigi giinimuz sartlarinda insanlik i¢in ¢ok kiymetli oldugunun hatirlatiimasiymis. Peki
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ya biri de c¢ikip, bu sorular ve cevaplari eski diinya diizenine aittir. 21. Yy da bdylesine
hizlanmig bir diinyada hi¢ kimse bdyle bir zamani géze alamaz, hele de “Z” kusag igin bu
hayal dahi edilemez derse Gergi belgeselde de bunun bir yagam bigimi ve tercihi oldugu
hususunun alti ¢iziliyor ama 54 dakikalik tanitim filminin bile glinimiz insani icin ¢ok uzun
oldugunu distindyorum.

SONUG

Neticede, kendimize soru sorarak basladigimiz “sanat” ve “zanaat” kavramlari izerine
yeniden diisiinme eylemi bizi sonuglara gétiirmek yerine daha fazla soruya yol agti. Dil bilim,
tarih, felsefe, antropoloji, sanat tarihi, arkeoloji, cografya gibi pek ¢ok farkli uzmanlik alaninin
bilgisine ihtiyacimiz oldugunu anladik. Kendi basimiza isin i¢cinden ¢ikamayacagimiz kadar
girift bir alana girdigimizi fark ettik. Bu sahada saglikh bir yol almak ve bizim neslin kafa
karisikhiklarini gelecek nesillere oldugu gibi miras birakmak istemiyorsak disiplinler arasi
calismalara agirlik vermek ve soru sormaya ve cevap aramaya devam etmek zorundayiz. Bir
de unutmamamiz gereken sey, yaratan ve Ureten insanlarimizin emeklerini takdir etmek,
yireklendirmek ve haklarini teslim etmektir. Onlar, lzerine konusulacak, tartigilacak, zevk
alinacak, istifade edilecek yaratim ve Uretimler yapmaya devam edebilsinler ki insanhgin
estetik mirasi gelecek nesillere aktarilabilsin.
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TURK-iSLAM CILT SANATI TERMINOLOJiSIi

Selman KUGUKKOMURLER

Cilt Sanati, kokeni 1000 yilik bir ge¢cmise dayanan en kadim sanatlarimizdan bir
tanesidir. Sanatin kelimeleri medeniyetimizi olusturan ©nemli degerlerden ve Kkiiltir
hazinemizin énemli miicevherlerindendir. Cilt Sanatimizin beslendigi Tirk-islam mayasini
korumak, bu mayadan gelisen sanatin kelimelerini deyim ve tabirlerini, yani terminolojisini de
yazili hale getirmek arastirmacilarin ve sanatkéarlarin gelecek nesillere en o6nemli
katkilarindan biri olacaktir.

Cilt Sanati'nin kelimeleri Uzerine kapsayici bir arastirma yapilmadigini gérdigimiiz
icin bu makaleyi kaleme alip daha 6nceki kaynaklarda yer alan kelimelerden yanlis olanlar
dizeltip yeni tespit ettigimiz 55 kelimenin anlamlarini ve istilahi manalarini kaleme aldik.
Toplam 301 kelimeyi ihtiva eden makalemizin sanat camiamiza ve gelecek nesillere 151k
tutmasini temenni ederiz.

Cilt Sanati kelimelerinden yanlis kullanimina en fazla rastladigimiz “muhat”
kelimesidir. Arapca sifat olan “muhat” kelimesi, s6zliik manasi ile ihata olunmus ¢evrelenmis
kusatilmis anlamina gelir. Istilahi manasi ise kitap kabi ile sirtin basladigi yer arasinda
birakilan, kabin rahat agilip kapanmasini saglayan bosluga verilen isimdir. Muhat pay ise
Kitap sirtini olusturmak igin, her iki kabda sirta yakin kenarda uzun birakilan derinin ismidir.

Son devir yayimlarinda “mukat” veya “mukat payl” olarak yanhs kullanildigini
gormekteyiz. Matbaa ve cilt sektoriinde ise bu kelime daha da bozularak “mahat” ve “maat”
olarak kullaniimaktadir.

Teclid sanatinda bir diger konu ise kitabi veya defteri saran iki yandaki kanatlara
verilen isim kapak mi kap mi olmal? Kapak kelimesi aslinda kab kelimesinden tiretilmigtir.
Ancak kapak kelimesini kullanim alanlarina gore incelendiginde bir kabin agzini 6rtmeye
yarayan esya ve arac olarak kullanildigini gérmekteyiz. Ornekleyecek olursa dolap kapag,
kavanoz kapagi, sise kapagi gibi. Cilt sanatinda ise cildin kendisi zaten kab islevini
gormektedir. Boyle anladigimizda cilt kapa§i veya kitap kapadi gibi ifadeler uygun
olmamaktadir. Kitap kabi ifadesi ise daha dogru bir kullanimdir.

Hatali kullanildigini gordiigiim bu kelimeleri agikladiktan sonra makale aragtirmalarim
esnasinda tespit ettigim ancak cilt sanati ile alakali yayimlarda rastlamadigim 6nem arz
ettigini disindigum “sirazebend” ve “sirazegir” kelimelerini agiklayacak olursak; Siraze-bend,
farsca isim olan siraze kelimesi ile yine farsga isim olan bag, yular ve baglama anlamlarina
gelen iki kelimeden olusmaktadir. Sirazebed siraze baglayan, siraze 6ren manasinda
kullaniimaktadir.

218



[ Uulararass .
e TelifHoklon  KapATAY 2 'MW" K'Tab'

zzzzzzzzzz

Sirazegir ise siraze kelimesi ile tutan, tutucu manasina gelen farsga gir edati bir araya
getirilerek olusturulan bir kelimedir. Sirazegir, siraze yapilmaya elverigli kitap manasinda
kullaniimaktadir.

Asagida tespit ettigimiz kelimelerin bir siralamasini vermeyi ve daha sonra kelimeleri
yine alfabetik sira ile agiklamayi uygun buluyorum.

A B C G
Acemkari Bal Mumu Cedvel Gark-1 Felek Desen
Adilgahi Balik Tutkali Cedvel Cekmek Garkh Pres
Ahar Baski Kalibi Cedvel Kalemi Geharkuse Cild
Akkase Bas Cedvelkes Celik Kalem
Altin Battal Kagit Cemaat-i Miicellidan-i Cift Aharl
Altin Cedvel Bedahsi Lacivert Hassa Gift Dikis
Altin Tabagi Beyzi Cilbend Gift Tahrir
Altin Varak Bigki Cild Gin Bulutu
Atlama Siraze Billur Mihre Cilt Bezi Cintemani
Aydinger Biz Cild Kaytani Ciris
Ayirma Semse Bulut Cild Kalibi
Aynalama Cild Kanadi
Aski Ciran

Conk

Ciz
D E F G
Defe Ebru Falcata Geometrik Tezyinat
Deffe Ebru Kab Fasil Gildirgig
Deffeteyn Ecza-i Serife Firca Giyotin
Defter Edirnekari Fihrist Gomalak
Dendan Ehl-i Hiref Filigran Gobek
Deri El Yazmasi Frenk Kagidi Gomme Semse
Deri Cildler Elvan Kagit Gllge
Deri Germe En’am-i Serif Goncagiil
Deri Oyma Eser-i Cedid
Deri Traslamak Etek
Devletabadi Evsad
Dijital Baski Ezme Altin
Dimigki
Dikis
Dikis Tezgéhi
Dilme Kagrt
Dip
Dip Kostegi
Dudak
H I i J
Hakk Igki ibrigim Jelatin
Hakkak Istaka iplik Jelatinli Su
Hariri Istampa istinsah Jengar
Hasebi
Halkari
Hareketli DGgim
Hatayi
Hendesi Tezyinat
Hurufat
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Kab Lak Makas Nevregen
Kab Olciisii Lake Cild Mecmua Nisasta Tutkal
Kab igi Lika Mermersahi Nokta Demiri
Kalbur Simefsani Linol Bigagi Mesin Nisha
Kalip Miskale
Kalemdani Cilt Mistar
Kambura Mikleb
Kagit Minkar
Kagit Katlama Motif
Kagrit Kirmak Mukatta’
Kagit Makasi Mukavva Makasi
Kagit Oyma Muhat (Mahat) Payi
Kat' Murakkaa
Katta' Murakkaa Albim
Kebikeg Murakkaa Tahtasi
Kenar Kivirma Murassa
Kenarsuyu Musta
Keski Demiri Miicelled
Kitabeli Arasuyu Miicellid
Kitabeli Cild Micellidan
Kitap Bogazi Miicellidbasi
Kitap Muhafazi Miicellidhane
Kordonet Miicedvel
Kozak Mdcellid Presi
Korik Micevher Nokta
Korikli Murakka Mdihre
Kosele Milemma’ Kab
Kose Kosebend Milemma’ Semse
Kostek Milevven Semse
Koseli Semse Minhani
Kubur Mirgdar Semse
Kulak Misebbek Kab
Kumas Cild/Kab
Kuse
Kutnu
Kuzu
Kimmi
Kirrase
0 P R S
Ofset Baski Paftali Su Rak Sadberk
Okra Pah Rapido Sahtiyan
Ortabag Pahini AlImak Rih Sakal
Oyma Parcali Semse Rihdan Salbek
Oyma Givisi Papirls Rubu’ Samur Firga
0- Parsomen Rugan Saykal
Pencg Rugani Sazyolu
Pencgberk Ruk’a Seberk
Perdaht/Perdah Rumi Semerkandi Kagit
Pergel Rumi Semse Sepi
Sepileme
Ser-Miicellid
Serigrafi Baski
Serpme Altin
Sertab
Sigir Dili
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Sirma iglemeli Cild

Sirmakes
Sirt
Sirt Bezi
Sivama Altin
Sim-Efsan
Simdizi
Simdizi Kab
Somaki Mermeri
Soguk Iplik
Soguk Semse
Su Damgasi
Su Yoni
Suhuf
Sultani Kagrt
Supara
Silik
Suinger
S T U \Y
Semse Cild Tabaka Ustiibeg Varak
Semse Kalibi Takoz Vassal
Serit Taslak Vassale
Siraze Taslamak Vernik
Sirazebend Tas Baski Veziri
Siraze Bashgi Tavlama Vikaye Sayfasi
Sukufe Semse Teber
Teclid
Tefe
Teker
Telatin
Tenekar
Tezgah Dikisi
Tezyinat
Tipografi Baski
Torba
Tutkal
Tiilbent
Y YA
Yag Tasl Zencerek
Yaldiz Zencerek Demiri
Yaldiz Baski Zerdava/Zerdave Cild
Yan Kagit. Zerdiiz/Zerdiizi Kab
Yapistirma Semse Zerefsan
Yapigtirma Siraze Zilbahar
Yastik
Yazi Althg
Yazi GCekmecesi
Yazma

Yazma Semse
Yekpare Semse
Yeksah Demiri
Yeksah Kab
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CILT SANATINDA TERMINOLOJi LUGATGESI
A

Acemkari: Lake cildlerin iran, Safevi islubunda yapilan érneklerine verilen addir. Ozellikle
hayvan motifli desenler ile tezyin edilmis orneklerine rastlanir.

Adilsahi: Eskiden kullanilan kagitlardan birinin adi. XVII. yiizyil baslarinda kullaniimistir.

Ahar: Nisasta, yumurta aki, nisandr, kitre, zamk-1 arabi, iistiibeg, beyaz sap, balik tutkali, un,
hatmi c¢icegi, taze gul yapradi, piring gibi malzemelerden yapilan ve ham kagitlarin
terbiyesinde kullanilan sivi.

Akkase: Yazma eserlerde bassalar gibi ekleme bigciminde olmayip, bir kagidin kenar ve orta
kisimlarinin ayri renklerde boyanmasina ve bu sekildeki kenari baska renkli kitaplara verilen
ad.

Altin: Sari, parlak renkte yumusak ve kolayca islenen kiymetli maden. Altin alasimi igerisine
katilan maden cinslerine gore renk alir.

Yesil Altin: Gimis ilavesiyle elde edilen altin.
Sari Altin: Limon rengindeki altin.
Kirmizi Altin: Bakir ilavesiyle elde edilen altin.

Altin Cedvel: Yazma sayfalarinda ve kitap sanatlarinda eser gevresine veya metin gevresine
gizilen altinla doldurulmus ¢esitli kalinliklarda gizgiler.

Altin Tabagi: Altin ezmek icin kullanilan tabaklara denir.

Altin Varak: ince tirseler veya giinimiizde dayanikli plastik malzemeler arasinda cekicle
doverek inceltilen altin levhalara verilen isim.

Aski: Derilerin tabaklama esnasinda, kiregten cikarildiktan i¢ kisimlarinda ki yaglar ve
fazlahklari almak igin kullanilan iki kulplu genis agizli bigagin ismi.

Atlama Siraze: Siraze kolonlarinin birer veya birkag kolon atlayarak dikildigi ve bu kolonlarin
Uzerine giraze orulmesi ile yapilir.

Asagidaki bilgi kaynaklarda yanhs aktarilmaktadir. Arasidaki bilgi “sahte siraze veya
“yapistirma siraze” olarak bilinen avrupayi sirazenin tanimidir. (bknz. Yapistirma Siraze)

“Formaya dikilmeyerek yalniz yapistirilmis olan siraze. Bunlar siis niteliginde olup, formaya
dikilen sirazeler kadar saglam olmadigindan makbul degildir.”

Ayirma Semse:

Alttan Ayirma: Kalibla basilan semse, salbek, kosebend ve kenarsuyundaki kabartma olan
motiflerin ya kabartilan sekiller ya da zeminin boyanim dider kisimlarin deri renginde
birakilmasina verilen isimdir. Ustten ayirma ve alttan ayirma olarak iki ceside ayrilir.
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Ustten Ayirma: Kalipla basilan semse, salbek, kbsebend ve kenarsuyundaki zeminin deri
rengiyle birakilip motiflerin ezme altin siiriilerek parlatilmasi.

Alttan Ayirma: Kalipla basilan gsemse, salbek, kosebend ve kenarsuyundaki zeminlerin altinla
doldurulup parlatiimasi, motiflerin deri renginde birakilmasi iglemine denilir.

Aydinger (isim) Eidinger 6zel adindan. : Yari saydam ve yiizeyi piriizsliz, mimarlikta ve
sanatta ¢izim ve tasarim igin kullanilan 6zel bir kagt.

Ayna: Cilt sanatinda derileri plrlizsiiz ve parlak hale getirmek igin pres ve istampa iginde
kullanilan, ylizeyi ayna gibi puriizsiiz ince ¢elik tablalara verilen isim.

Aynalama (isim) Tirkge: Cilt Sanati'nda genellikle kabdaki derinin piriizsiiz hale getirilmesi
icin ayna denilen levhaya deri kisimlarin konulmasi ile yapilan baskilama islemi ve sikistirma
islemi.

B

Bal Mumu: Arilarin petekleri yapmak igin salgiladiklari yumusak ve sarimsi madde. Cilt
Sanati'nda forma ve varak dikis ipleri kati haldeki bal mumuna siirtiilerek daha diizgiin hale
getirilir, boylece dikis esnasinda diglimlenme ve kopma riski azaltilr.

Balik Tutkal: Morina baliginin damagindan yapilan yapistirici madde.
Baski Kalibi : (bknz) Cild Kalibi

Bas: Kitab veya defter okuma yoniine goére elde tutuldugunda kitabin, defterin veya cildin Gst
kenarina verilen isimdir.

Battal Kagit: Kagitlarin biiylikge olan ebatlarina verilen isimdir.

Bedahsi Lacivert: Koyu, mat lacivert boyanin adi. Solmayan bu boya Bedahsan'dan geldigi
icin bu ismi almistir.

Beyzi: Elips bi¢ciminde olan, oval.

Bicki: Mucellitlerin deri tras ederken kullandiklari, namlusu oval ve tek tarafindan taglanarak
keskinlestirilen sad ve sol i¢in ayri ayri ve kisinin avucuna 0ezel ebatta imal edilen bir gesit
bicak.

Billur Miihre: Camdan yapilmis Yumurta gibi oval bigimde miihrelere denir.

Biz: Tutmak icin tahtadan sapi olan ucu igneli bir aragtir. Deri ve kagit uzerine isaretleme ve
delme is|lemi yapmaya yarayan, ucu sivri ahsap sapl el aletidir. Ebru Sanatinda su yuzeyine
boyalarin konulmasi ve sekillendirilmesini farkli kalinlhklarda cesitleri vardir. Kunduracilar
tarafindan deriye delik delme ve isaretleme isJerinde kullanilir.

Bulut: Bulutun usluplastirilarak gizilmesi ile elde edilen bir motiftir. Tiirk sanatina Cin etkisi ile
girdigi diisiindldiginden ¢in Bulutu olarak da kaynaklarda geger.
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Cedvel: Yazma kitaplarda ve levhalarda yaziyla kenari ayirmak tzere altinla gekilen gizgilere
verilen ad. Tek ¢izgi veya biri kalin biri ince iki gizgiden ibarettir. Kirmizi (1al) ve baska renkli
cedvel de kullaniimistir.

Cedvel Cekmek: Yazmalarla, levhalarin metin ve sayfa kenarlarina gizgi ¢ekilmesine denir.
Eskiden kitap Uretimi tamamen el isciligi ile oldugundan cetvel ¢gekmeyi meslek haline
getirenler vardi, bunlara cedvelkes denir

Cedvel Kalemi : (Fr. Trilin Cizgi ¢izmekte kullanilan, bir vida ile ayarlanabilen iki ucu arasina
mirekkeb koyarak kullanilan alet.

Cedvelkes: Cedvel cekme isini yapan zanaatkar.

Cemaat-i Micellidan-1 Hassa: Osmanli Sarayinda Ehl-i Hiref biinyesinde ¢alisan mucellidler
topluluguna verilen isim.

Cendere (isim) Farsca cendere: Kitap dikildikten sonra, siraze ériimiinde, kapaklarin kitaba
yapistirlma isleminde, sirtin yapistirimasinda ve bunun gibi iglerde kullanilan agactan
yapilmis, iki ucu agac vidal sabitleme aletidir. Demirden yapilmis olanlarina mengene denir.

Cilbend: Varak halindeki yazmalarin, kit'alarin veya belgelerin igcinde korundugu deri veya
mukavvadan yapilan iki kanath muhafaza. Yazma kitap cildlerini korumak amaciyla yapilan
kutu biciminde kaba verilen isim.

Cild: Arapga’da deri demektir. Yazili eserlerin korunmasi araciyla yapilan kitap kaplari da
cogunlukla deriden yapildigi igin Cild adini almistir.

Cilt Bezi (isim tamlamasi) Arapca cilt + Arapca bez: Ciltlemede genellikle Avrupai kitap
kablarinda kullanilan, deriden daha ucuz maliyetli, dis yizi kumas goriniminde i¢ ylizl ise
kagit sivanmis kaplama malzemesi. Bir metre veya daha uzun ende, sarilmis toplar halinde
uretilip satilir.

Cild Kaytani: Sirazeye verilen ad.

Cild Kalibi: Cilt Sanat’nda desenlerin lzerine oyuldugu ve kitap kablarini hazirlarken deri
Uzerine bastirilarak kabartma sekillerin olugsmasina yarayan kenarlari dendanh baskiya
dayanikli metalden imal edilmis kaliplara verilen isimdir.

Cild Kanadi: Kitap kabi yerine kullanilan bir terimdir.
Ciran: Ciltte kullanilan ak ceylan derisine verilen ad.

Conk: Sigirdili. Uzunluguna agilan yazma kitaplara verilen ad. Beyazi de denir, bu kelimeyi
daha cok iranlilar kullanmistir. Halk sairlerinin dikdértgen bigiminde uzunlamasina ciltlenmis
olan siir mecmualarina verilen addir.

Ciz: Mushaf’in 30’a ayrilmis her bir bolimu.
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Gark-1 Felek Desen: Bir merkez etrafinda ayni yone donen desenlere verilen ad.

Carkli Pres : (bkz.) Miicellid Presi.

Ceharkuse Cild: Kenarlarl yaklasik birer santim eninde deri ile gevrilmis, ortasi ebru, kumas
veya kagit kaph Cilt gesidine verilen ad.

Celik Kalem: Deri ylizeyi siislemede kullanilan, ug kismi gesitli kabartma desenlerle bezenmig
metal cubuk.

Gift Aharli: Uzerinde iki veya daha fazla kat ahar yapilmis kagida denir. Kisaltilarak "Ciftali* de
denir.

Cift Dikis: Formalan ¢ift dikisle dikilen kitap veya deftere denilir.

Cift Tahrir: Tezhipte kullanilan bir boyama yontemidir. Motifi meydana getiren pargalar
arasinda tahrir kadar bosluk birakilarak boyama yapilir. Bundan dolayr havali tabiride
kullanihr. Boyamaya once iki tarafli tahrir gekilerek baslandidi icin ¢ift tahrir de denir. Cild
Sanat’'nda da klasik Usluptaki semse, kosebend kompozisyonlu desenlerin giziminde cift
tahrir tekniginin kullanildigi 6rnekler mevcuttur.

Gin Bulutu: Bknz. Bulut

Cintemani: ikisi altta biri tistte olmak Uizere Ui¢ yuvarlak benek ve dalgali iki cizgiden meydana
gelen tezyini motif.

Ciris: Sarizambak kokiiniin unundan su ile kanstirilarak yapilan macun, mukavva, mesin gibi
seylerin yapistinimasinda kullanilir.

D
Defe: Yliz adet altin varaga denir.
Deffe: Kitap cildinin iki kanadindan her biri.

Deffeteyn: iki kanatl igi bos cilt gesidi. Evrak vs. tagimak igin kullanilir. Bazi biiyiik kitaplarin
cildini korumak amaci ile de yapilmistir. Eskiden kitap cildine de deffeteyn denilmistir.

Defter: Bos kagitlarin birbirine bagh olarak bulundugu yazip gizmeye yarayan kagit destesi.

Dendan: Semse ve kosebendleri dilimliyorlarak ayirmaga sinirlandirma. Farsgada “dis”
manasina gelen bu kelime, kubbemsi -girinti ve ¢ikintili- sekiller igin kullanihr.

Deri: Eski Tiirk islam ciltleri genellikle hakiki deridendir. Deri, dogasi geredi oldukca
mukavemetli ve yeri geldiginde esnek bir yapiya sahiptir, bu nedenle kitap ciltlerinde kab
olarak kullanilmistir. Bu is igin, sahtiyan olarak bilinen kegi derisi ve rak adi verilen ceylan
derisi Ozellikle kullanilmig, mesin denilen koyun derisinin de kullanildigi 6rnekler vardir.
Bunlarin yanisira 6zel islemlerden gecirilen parsomen deri ve deve derisi de bazi cilt
orneklerinde kullanilmistir.
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Deri Ciltler: Cilt gesitleri icerisinden malzemesine goére yapilan siniflandirmada deri ile
kaplanmig ciltlere verilen genel isimdir. Bu ciltler kalip kullanilarak kabartma veya goéme, el
aletleri kullanilarak yapilan gizme veya oyma, lizerine firga isgiligi ile uygulanan tezyinatin
bulundugu cilt ¢esitlerini de kapsar.

Deri Germek: Teclid' de traglanmis derinin islatilarak pirizsiz bir ylizey lizerine gerilmesi ve
kurumaya birakilmasina deri germek denilir. Gerilen deri hem alan hemde kalite olarak ¢ok
daha verimli hale gelir.

Deri Oyma (kagit oyma): Kat’' yapma sanati.

Deri Traglamak: Ciltgilikte kullanilan derinin, bicki ile istenildigi kadar inceltiimesi islemine
denir.

Devletabadi: ipekten yapilmis kagitlarin bir ¢esidine denir. Hindistan'in Devletabad sehrinde
yapildigindan bu adi almistir.

Dijital Baski (isim tamlamasi) ingilizce digital + Tiirkge baski: Genellikle az sayida isin daha
hizh, blylk veya kiglk ebath lazer veya mirekkep puskirtmeli yazicilar ile basilmasi
islemidir.

Dimiski: Dusuk kaliteli Sam kagitlarina denir.
Dikis: Kitap ciltlenirken formalari birbirine baglama isi.

Dikis Tezgahi: Ciltcilikle genellikle Avrupai dikis teknikleri ile kullanilan tGzerinde kagitlarin st
uste konulabildigi ahsaptan ki¢ik masa.

Dilme Kagit: Birbirine yakisan renkte serit halindeki kagitlarin gerilmis murakkaaya yanyana
yapistiriimasiyla ede edilir.

Dip: Cild sanatinda kitap kablarinin, kitabin sirt kismina yakin tarafina verilen ismi olmakla
birlikte, kitap blogunun sirtini da ifade etmek igin kullanilir.

Dip Kostegi: Kitap sirtinda, gizli kolon, Siraze Kolonu ve forma dikis iplerinin Uzerine
yapistirilan ince deriye verilen isimdir. Sirtin daha diizgiin ve mukavemetli olmasini saglar,
glnidmizde bu iglem igin sirt bezi veya modern ciltlerde kagit kullanilmaktadir.

Dudak: Mikleble sol kapak arasindaki sertabin, rahatga hareket edebilmesi igin, sertabin iki
yaninda birakilan, deriden ibaret bosluga verilen ad.

E

Ebru: Tirk Kitap Sanatlarindan bir tanesi. Kitre, deniz kadayifi vb. yapistiricilar ile
yogunlastinimis su Uzerine, dodal toprak boyalar, 6d veya neft yaglar ile hazirlanan cgesitli
renklerdeki boyalarin, at kili fircalar veya metal uglu biz yardimi ile damlatihp kagida
aktarildigi bir sanattir.

Ebru Kab: Deri yerine ebru k&gidi kullanilarak hazirlanan kab.
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Ecza-i Serife: Genellikle dua kitaplarina veya Kur'an-1 Kerim, En’am-1 Serif, Evrad- 1 Serif, Delail-i
Hayrat, Yasin-i Serif gibi varak halinde yazma ciizlere verilen isim.

Edirnekari: Edirne’de yapilan, lzerinde ¢ok renkli desenlerin, Sukufe ciceklerin veya altin
iscilikli motiflerin oldugu ve gomalak cilasi ile cilanan ciltlere, Kur-an mahfazalarina, yazi
kutularina verilen isimdir.

Ehl-i Hiref: Arapca “hirfet” kelimesinin ¢gogulu olup ‘Sanatlar, meslekler, anlamina gelir. Sanat
erbabinin toplu olarak isimlendirilmesine de denilmistir. Sanatkar, Sanat ehli.

El Yazmasi: Elle yazilan kitaplara verilen ad. Daha ¢ok yazma eser veya yazma seklinde
kullanilmigtir.

Elvan Kagit: Renkli kagitlara verilen ad.

En’am-1 Serif: En’am suresiyle baslayan, bazi sureleri bir arada bulunduran mecmuaya verilen
isim. En'am da denir.

Eser-i Cedid: Eski kagit cesitlerindendir. Kagidin basinda sojuk damga ile ‘eser-i cedid’
ibaresi yer aldigi icin bu adi almistir.

Etek: Cildgilikte derinin kenar kisimlarina denir. Ayrica kitabin ve cildin alt kenari etek olarak
adlandinhr. Hat sanatinda Hilyelerin altindaki yatay dikdortgen kisma verilen addir.

Evsad: Orta boy kagida verilen ad.

Ezme Altin: Altin varaklarin, Arap zamki yahut bal vb. maddeler kullaniimak suretiyle altin
tabagi icerisinde el ile ezilerek ve belli islemlerden gegirilerek elde edilen altin boya.

F

Falcata (isim) italyanca falcetto: Egri kunduraci bigag. italyancada orak gibi icbiikey sekilde
olan bigaklar ifade eder. Glinimizde Cilt Sanati'nda ince uzun, ucu sivri ve dik acil, arkasi
genis bicaklar i¢in kullanilan tabirdir.

Fasil: Bolim.

Firga: Bir seyin tozunu, kirini gidermekte veya bir seye boya, cila sirmekte kullanilan, bir araya
getirilerek baglanmis kil vb.nden yapilan arag.

Kilkalem = Kalem-i mu? Eski kaynaklarda adi kilkalem olarak gecgen fir¢a, tezhip sanatinda
kullanilan baglica alettir.

Fihrist: Bir kitabin i¢cinde bulunan bolimleri alfabetik sira ile gosteren kisim veya sema.

Filigran: Kagitlarin dokusunda bulunan, 1s1da tutulunca gorilebilen sekilleri ifade eder.
Filigranlar sayesinde kagidin mensei, markasi ve kalitesi anlasilir.

Forma (isim) italyanca forma: Ortadan katlanmis kagitlarin iki veya daha fazla sayida ic ice
getirilmesi ile olugan kagit blogu. Formalarin birbirine dikilmesi ile kitap veya defter sayfalari
biraraya getirilmis olur.

Frenk Kagidi: Avrupa’dan gelen kagitlara verilen ad.
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Geometrik Tezyinat: Egri ve dogru geometrik gizgilerle muntazam ve ol¢lliu sekillerden
olusan, baslangic ve bitisi belirlenmemis bezeme.

Gildirgic: Kitap kenarlarini kesmelisin kullanilan ibtidai alet.

Giyotin: Ustiiste kagitlarin toplu halde kesilmesini saglayan, biiyiik bir bicagin dikey hareketi
ile kesme islemini gergeklestirdigi makinaya verilen ad. Giyotin bigak.

Gomalak (isim) Fransizca gdmme-+laque: Mobilya cilasi olarak kullanilan, alkol ve ispirtoda
eriyen hayvansal regine. Cilt sanatinda kablarin lzerine uygulanarak derinin ve altinlarin
korunmasini saglayan ve parlak bir gériinti veren bir ¢esit dogal vernik.

Gobek: Cilt tezyinatinda genellikle semseli ciltlerde, ortadaki desenli kisma denir. Hilyelerde
ortada bulunan daire bicimindeki metin kismina da gobek denilmektedir.

Gomme Semse: Cilt sanatinda kitap kabi icin hazirlanan murakkanin Ustteki katinin,
uygulanacak olan semse kalibinin baski esnasinda gomiilebilecegi sekilde oyulup (izerine
deri kaplanmasi ile uygulanan cilt teknigine verilen ad. Kabartma Semse.

Gllge: Gl seklinde yuvarlak motifler, cild tezyinatinda madeni kaliplarla basilan yuvarlak
sisleme.

Goncagtl: Tam agilmamis bir gigegin boyuna kesitinin Gsluplastirilmis motif haline denir.
H

Hakk: Kazima, oyma zanaatl. Bir madenin veya tasin Ustinu gelik veya elmas kalemle
kaziyarak yazi, desen ve resim oyma sanati.

Hakkak: Yazi, desen ve resim oymaciligini, bir maden veya tas lGzerine yapan sanatkar. Ayni
zamanda ciltte kullanilan kaliplara desenleri kaziyan kisiye verilen ad.

Halkari: Sulu altinla golge verilip koyu altinla tahrirlenen bezeme islubu olup zengin gesitleri
bulunur.

Zer-sikaf: Halkari'de boya ile altinin birlikte kullanilmasi suretiyle yapilan bezeme.
Tarama Halkari: Motiflerdeki altinla golgelendirmesin ince firgayla taranarak yapilmasi.

Foyali Halkari: Halkari benzemede yari seffaf la’l mirekkebinin altin zemin Uzerine
surllmesiyle hasil olan renk piriltisi.

Hareketli Dugim: Cilt Sanati'nda Siraze Kolonunun baslangicinda ve bitisinde yapilan, bir
tarafa cekildigi zaman sabit diger tarafa ¢ekildigi zaman hareken eden digimuan ismidir.

Hariri: ipekten yapilan kagit cinslerinden bir tanesi.
Hasebi: Agag liflerinden yapilan kagitlara verilen isim.

Hatayi: Muhtelif ciceklerden alinan dikine kesitlerin ana hatlarinin Gsluplastiriimasiyla ortaya
¢tkan bezeme maotifi.
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Hendesi Tezyinat: Geometrik, gegcmeli motifler kullanilarak yapilan bezeme ¢esidine verilen
ad. (bknz.) Geometrik Tezyinat.

Hurufat (isim) Arapca: Arapga harfler manasina gelir. Matbaa ve Cilt sektériinde, Baski isinde
kullanilan metal vb. maddeden yapilmig harf, rakam veya baska isaret kaliplarina verilen isim

Igki (=Iski): Derinin yaglarini ve fazla kisimlarini kazimaga mahsus iki tarafi sapl keskin bigak.

Istaka:10-15 cm buyikliginde, 1,52 cm eninde 2-3 mm kalinliinda biyiikbas hayfan
kemiklerinden yapilan el aletidir. Derinin kapaklara yapistirlmasinda, kagit kirma isleminde,
her yapistirma igleminden sonra yapilan istakalama igleminde kullanilan miicellidin kendi
istegine gore sekillendirdigi kemiktir.

Miicellit birkag tane istakayl kendi kullanim alanina goére kemikten veya giinimizde teflon
(PTEF) adi verilen malzemeden sekillendirip, kendi hazirlar.

Istampa: Cild Sanatinda lizerinde desenlerin oyulu oldudu, ilk baslarda deve derisi, sonradan
madeni kaliplarin kapaklar lzerine basilarak desenlerin kabartiimasini saglayan bir gesit
ayarli baski makinesi. Ayni zamanda isitilarak Avrupai tarzda sicak yaldiz baskili cildlerin
yapiminda da kullanilir.

ibrisim: Biikiilmiis ipekten yapilan iplik.

iplik: Cedvelden ve kuzudan ince olarak tezhipte ve cildde kenar siislemelerinde kullanilan
altinla gekilen gizgi.

istinsah: Niishasini, kopyasini gikarmak anlamina gelir. Miellifin yazdigi ya da hazirladigi
kitabi yazarak ¢cogaltma iglemine denir. Bu igi yapan kisiye ‘mistensih’ denilir.

J

Jelatin: Hayvanlarin kemik, kikirdak benzeri dokularindan veya bitkisel yosunlardan elde
edilen renksiz, kokusuz bir tiir baglayici, yapistirici. Kitap sanatlari ve teclid de altin siiriilecek
ylizeye once jelatinli su sirilir ve altinin ylizeye tutunmasi saglanir.

Jelatinli Su: Ezilmis altinin kagida veya deriye tespitini saglayan tutkali su.

Jengar: Farsga pas masnasina “jeng” kelimesinden miistakla, yesil parlak renge verilen isim.
K

Kab: Cild Sanatinda kitabin veya defterin cildini tanimlamak igin kullanihr.

Kab Olgiisi (isim tamlamasi) Tirkce kap + Tirkce 6lcii: Kitap cildini olusturan sag ve sol
kaplarin olglisu. Teclid'de kap olglleri 6zel teknikler ile iki ayri k&gt Uzerine kitap
kenarlarindan biz ile noktalar konularak alinir.

Kab ici: Kablarin i¢ kismini ifade etmekte kullanilir. Kapak i¢i veya i¢ yiiz olarak da adlandirlir.
ic kapak veya i¢ kab tabiri yanlistir, bu sekilde kullanildiginda kabin iginde bir kab daha oldugu
manasina gelir.
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Kalbur Simefsani: Gimus varaklarin, kabur gibi delikli bir elek iigerisinden ylizeye distirilmesi
ve mihrelenmesi ile yapilan gesidine kalbur simefsani denilir

Kalip: Kitap kablari (izerine kabartmali olarak motiflerin basilmasini saglayan, deri veya
madenden imal edilmis sekil.

Kagit: Genellikle agac ve call liflerinin su ve buhar ile hamur haline getirildikten ve cesitli
terbiye iglemlerinden gegirildikten sonra su dolu havuzlar igerisinden, ince dokunmus diiz
buyuk bir elek elek vasitasi ile alinarak gesitli kalinliklarda diiz bir satih haline getirilip, baski
ile sikistirilan varaklara denir.

Kagit Katlama: Kagitlar kirim yapilan iz yerinden katlama isi

Kagit Kirmak: Kagitlarin, katlanmasi istenilen yerlerine gizgisel olarak baski uygulayarak iz
yapma isi.

Kagit Makasi: Normal boyda makaslara kiyasla uzunlugu bir karistan fazlaca, saplar da ayri
ayri yapilan uca dogru gittikce sivrilen, kagit kesmekte kullanilan makas. Eskiden saplarinda
Allah’in cc. isimlerinden bazilarinin (Ya Fettah, Ya veli) bulundugu sanath érnekleri yapilirdi.

Kagit Oyma: Kat'i Sanati.

Kalemdani Cilt: Ozbekistan'da, firga isciligi ile yapilan bezemenin (izerinin verniklenmesi ile
uygulanan ciltlere verilen isimdir. Ozbekistan'da, iran'da ve Orta Asya bélgesinde iiretilen
tzeri bezemeli ve vernikli kalem kutularindan ismini almaktadir. Tirk ciltlerinde Edirnekari
olarak bilinir.

Kambura: Genellikle Avrupai ciltlerde kitabin sirtini yuvarlatma islemine verilen isimdir. Bu
ciltler kamburali cilt olarak isimlendirilir. Sirtin kenarlari kitap kapaklarinin kalinhigiyla ayni
hizaya gelene kadar kambura yapilirsa gifte kambura olarak isimlendirilir.

Kat'i: Kagit, deri gibi malzemeler ile gesitli yazi, desen, motif, ¢icek vb. sekillerin oyulup bir
kompozisyon halinde bir araya getiriimesi ile uygulanan oyma sanatinin ismidir.

Katta’: Kesmeci, kati’ oyma islemini yapan sanatkar.

Kebikeg: Yazma eserlerde, zarar veren boceklerden korumak igin yazilan bir tilsimli s6z.(Ya
Kebikeg!)

Kenar Kivirma (isim tamlamasi) Farsga kenar + Tirkge kivirma: Cilt Sanati’'nda kab disina
yapistirilan deriyi kab igine gevirip yapistirma isi.

Kenarsuyu: Tezyinatta tasarimin kenarina yapilan serit seklinde veya iki kenar gizgiler ile
sinirlandiriimis halde desenlere verin genel isim.

Keski Demiri: (bkz.) Oyma Civisi.

Kitabeli Arasuyu: Bordiir. Klasik ciltlerde, kapadin dis kenarlarini gevreleyen kisma denir.
Yerine gore pervaz, ulama, kenarsuyu gibi isimler alir. Bordiir lzerine yuvarlak veya beyzi
sekilde pargalar konmus ise bunlara kartus-pafta denir. Dendanli, kitabeli bordiirler vardi.
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Kitabeli Cild: Cildin i¢, dis, mikleb ve/veya ukufe bdlimlerinde hat ile ayet, dua veya beyit
yazilmis gesidine verilen addir.

Kitap Bogazi: Kitabin sertabla ortiilen kalinhgu.

Kitap Muhafazasi: Kitap olgilerine uygun hazirlanan ve bir tarafinda kapagi bulunan kutu. Dip
kismina tutturulan serit yardimiyla kitabin zedelenmeden cikarilmasi saglanir.

Aydinger (isim) Eidinger 6zel adindan. : Yari saydam ve yiizeyi piriizsliz, mimarlikta ve
sanatta ¢izim ve tasarim igin kullanilan 6zel bir kagt.

Kozak: Onemli belgelerin, emir ve fermanarin konuldugu mahfazanin adi.

Kordk: Kur'an- Kerim'i ve kiymetli kitaplari bozulmaktan korumak igin kullanilan kitap
muhafazalarinin, kitabin kolaylikla girip ¢ikmasi igin bolca birakilan ince deriden yapilmis
kenarlari.

Korikli Murakkaa: Korikli olarak hazirlanan, genellikle kit'a seklindeki yazilarin bulundugu
Ustliste murakkaalara arkali onli olarak yapistirilan eserleri ihtiva eden albim. Akordiyon
Murakkaa da denilmektedir.

Kosele: Manda derisi.

Kose Kosebend (=Kose bagi): Kitap kabinin koselerine yerlestirilen, birbirinin ayni dort
parcaya verilen ad. i¢ Kose; kab iizerindeki kenarsuyunun ic kosesi ve dis kdse; kab
uzerindeki kenarsuyunun dis kdsesi olarak tanimlanmaktadir.

Kostek: Yazma eserlerde muhatta ki derinin igine, bir kenari kitaba bir tarafi muhat derisine
yapisacak sekilde uygulanan ince serit halinde deri pargasi. Acem kosteg@i de denilmektedir.
Cildin uzun 6mdirli olmasina katki saglar.

Koseli Semse: Kitap kabi Ustlindeki beyzi yerine dort koseli semselere verilen isim.

Kubur: Ustiinde hokkasi, alt kisminda tebesir tozu saklamak igin kiigiik bir kab bulunan,
ortasinda rulo seklinde kagitlari ve kalem, kalemtras gibi hat aletlerini muhafaza etmeye ve
tasimaya yarayan silindir bicimli deri veya ebru kapli mahfaza. Uzeri tezhipli ve beyit yazili
ornekleri vardir.

Kulak: iki kanattan ibaret cilbentlerin icerisindeki eseri koruman maksad ile ii¢ kenarina
eklenen ve ige kivrilarak kenarlari kapatan kisimlarina verilen isim.

Kumas Cild: ipek, pamuk, keten veya kadife kumas ile kaplanarak yapilan ciltlere verilen
isimdir.

Kuse (isim) Fransizca couche: Genellikle parlak ve piriizsiiz yiizeyl, beyaz renkte her
gramajda bulunabilen kaygan bir kagdit ¢esidi.

Kutnu (isim) Arapca kutni: ipekle ve pamuk ile dokunmus kalin ve ensiz Gaziantep ydresine
0zgl kumasa verilen isim. Genellikle ¢esitli renklerde ve kalinlikta dikine gizgilerin 6ne ¢iktigi
bu kumas Cilt Sanati'nda da kullanilarak Carkuse Kutnu Cilt ¢esidi tretilmistir.
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Kuzu: iplikten daha kalin ve cetvelden ince olarak Tezhipte ve Ciltte kenar bezemelerinde
kullanilan altinla gekilen gizgi.

Kimmi: Uzunlamasina ve kiigik olarak yapilan yazma kitap c¢esitlerinden birinin adidir.
Eskiden alimler yenlerinde, kusaklarinda tasimak tzere yaptirmiglardir.

Klrrase: Yazma kitaplarin sekiz sayfadan meydana gelen formasina denir.

L
Lak: Genellikle gomalak kullanilarak yapilan vernik.

Lake Cild: Cild lizerine uygulanan sukufe, minyatir, yazi gibi sanath tezyinatin korunmasini
saglayan cilali cild ¢esididir. “Bu cildin en biiyiik ustasinin Ali Uskiidari oldugu kabul edilir.”

Lika: Varak altini yapistirmakta kullanilan ve vezir yaginin kaynatiimasiyla elde edilen
yapistirici (Fr. Miksiyon).

Linol Baski: Linol denilen esnek tabakalarin oyulmasi ve lizerine esit miktarda mirekkep
surillp kagitlara bastirilmasi yontemiyle uygulanan baski ¢esididir.

Linol Bigagdi: Metal ug ve tahta saptan olusan iki par¢adan ibaret bir aragtir. Deri ylizey
stislemelerinde deseni kazimak suretiyle olusturulur. Uygulanacak desenin 6zelligine gore
farkli uglari da bulunmaktadir.

M

Makas: Kagit, kumas, deri gibi malzemelerin kesilmesi igin kullanilan, gesitli ebat ve bigimde
uretilen aletlerin genel ismi.

Mecmua: Yazma ya da eski basma kitaplarda birden ¢ok eserin yer aldigi cild butind.

Mermersahi (isim) Arapgca mermer + Farsga sah + Arapga — i: Tilbentten kalin patiskadan
ince bir tir pamuklu kumas. Teclid’de 6zellikle sirt bezi olarak kullaniimaktadir.

Mesin: Koyun derisi.

Mesk Murakkaasi: Yazi 6grencisinin hocasinin yazdiklarini taklit etmek Gzere baktigi, korikli
murakka seklinde hazirlanan bir gesit yazi albiimi. (Bknz. “Murakkaa albim”)

Miskale: Kuyumcu vesairenin madeni parlatmak igin kullandiklar alet, sikal demiri, mihre
tasi, cila aleti. (Kamis-1 Tirki)

Mistar: Hattatlarin sayfalara yazilar diizgiin sekilde yasabilmesi igin kullanilan, tGzerinde satir
seklinde ipliklerin gerili oldugu alete verilen isimdir. Mistarin Gizerine konulan kagida temiz bir
bez yardimi ile baski yapilir ve satir gizgileri kabartilir. Cesitli geometrik desenlerin kagida
aktarilmasi igin de kullaniimaktadir.
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Mikleb: Bazi yazma eserlerde alt kabin kenarina eklenen ve kitabin yoniini belirtmeye, Latin
harfleriyle yazilan kitaplardan ayirt edilmesini sadlayan, kitabin 6n yiiziinii koruyan sertabi
baglamak igin kullanilan, u¢ kismi tg¢gen bigimli ve Uzeri kablarda ki gibi tezyinath cild
bolimuine verilen ad.

Minkar: (bkz.) Nevregen.

Motif: Sisleme unsuru. Osmanli Cildlerinde hatayi, rumi, bulut vb. bitin stslemeleri
kapsayan isimdir.

Mukatta": Katl’ sanati uygulanan iglere verilen ad.

Mukavva Makasi: Ciltcjlikte, genel olarak mukavvalarin veya kagitlarin gonyeli bicimde
kesilmesi isleminde kullanilan, kendi masasi ve bu masaya bitisjk pala biciminde bicagi olan
dokme metalden, agirca mekanik makineye verilen isimdir. Kollu makas, kollu pala gibi
isimlerde bu makine icjn kullaniimaktadir. Makasta oldugu gibi iki metal arasina sikistirilan
nesneyi keserek calisjr, zira mukavva makasinin kesimi yapan kenarlar keskin dedgildir.

Muhat (Mahat) Payi: Kitap kablarinin acilip kapanmasini saglayan kapak ile sirt arasinda
deriden ve kitap boyunca birakilan bosluga verilen ad. (Son devir nesriyatinda buna yanlis
olarak “mukat payi” denilmistir.)

Murakkaa: Ust iiste kagitlarin yapistiriimasi ile elde edilen sert mukavva.
Murakkaa Albim: (Bknz. Koriikli Murakkaa)

Murakkaa Tahtasi: Coklukla thlamur agacindan hazirlanan ve gerilecek murakkaadan daha
biyik ebatli olan diizgiin, budaksiz tahta.

Murassa: Arapga mucevherli anlamina gelir. Miicevler kullanilarak yapilan cildleri tanimlamak
igin kullanihr. (Murassa Cilt)

Musta: Cildgilikte tazyik icin kullanilan, havaneli seklinde, alti hafif kavisli, simsirden yapilmis
alet.

Miicelled: Cildli kitap veya defterleri tanimlamak i¢in kullanilan terim.
Miicellid (Arapga cild kelimesinden miistak) : Kitap defter ciltleyen sanatkara denir.
Miicellidan (Arapca cild kelimesinden miistak) : Cildgiler.

Miicellidbas! (Arapga cild kelimesinden migstak) =Ser miicellid): Miizehhip ve miicellidler
toplulugunun reisi.

Micellidhane: Cild yapilan atélye.
Miicedvel: Cedvelli sayfalardan olusan kitaplari tanimlamak igin kullanilan bir terim.

Micellit Presi: Ciltcjlikte, kitap kablari kitaba takildiktan sonra, duzguh ve baski altinda
kurumasi icin sikistirma isjne yarayan alete denir. Bircok kitabin ust uste konularak
preslenmesine olanak saglar. Carkli pres de denilmektedir.

Miicevher Nokta: Cildde altin ile yapilan nokta seklindeki tezyinati ifade eder.
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Mihre: Kitap sanatlarinin hemen hemen hepsinde cesjtli iglerde kullanilan, agzi ve ug
kisimlari puruzsuz, akik tas), cam, bocek kabuklari gibi malzemeden uretilen parlatma aletidir.
Bocek Muhre, Cam Muhre, Cakmak Muhre, Har Muhre, Zer muhre (Akik Tas)ndan yapilmis)
gibi cesijtleri vardir.

Milemma’ Kab: Kab ustiinin tamaminin varak altin veya siirme altin ile katlanmasiyla yapilan
cildlere verilen ad.

Milemma’ Semse: Kabin sadece kalip basiimis yerlerinin (semse, kdsebend, salbek,
kenarsuyu...) siirme altinla kaplanmasi.

Miilevven Semse: iki veya daha fazla farkli renkte deri kullanildiysa bu ismi alir.
Miinhani: Sadece egri gizgilerle hazirlanan tezyini motiflerden biri.

Mirgdar Semse: Desen tasariminda dallar Gzerinde kuslarin bulundugu semselere verilen
isimdir.

Misebbek Kab: Kab i¢cine mahsus olmak lizere, derinin tasarlanmis desenlere sadik kalinarak
nevregenle oyulmasi.

N
Nevregen (=Nevregéan): Siviri uclu ve gaga biciminde olan bir ¢esit bigak.

Nisasta Tutkali: Nisasta ve su ile muhallebi kivaminda kaynatilip hazirlanan dogal yapistirici.
Su ile ¢oziinebilmesi ve dogal olusu sebebi ile kitap sanatlarinda Hiisn-i hat eserlerinin
yapistirlmasinda murakkaa yapiminda ve cildde de tutkal olarak kullanilir.

Nokta Demiri: Cilt kablarinin tezyinatinda, deri veya altin surulmus, yerler uzerine nokta
seklinde iz yapmaya yarayan, ucu sivriye yakin alettir.

Nisha: Bir eserin elle yazilarak ¢gogaltilmis olanlarindan her birine verilen ad.

o)

Ofset Baski (isim tamlamasi) ingilizce off-set + Tiirkge baski: Yag bazli baski miirekkebi ile
suyun birbirine karigmamasi prensibi ile uygulanan bir baski teknigidir. Kalip ylzeyindeki
emilsiyon kisimlari mirekkebi, bos olan kisimlar su tanelerini tutar bdylece is olan kisimlar
mirekkebi, bos olan kisimlar ise suyu kagida aktarir.

Okra: Cilt Gizerinde kurt yeniklerinin meydana getirdigi daire seklindeki izler.
Ortabag: Tezhip sanatinda simetrili desen ve motifleri birbirine baglayan motif.
Oyma : (bkz.) Katr’

Disi (miennes) Oyma: Cukurlastiriimis oyma.

Erkek (miizekker) Oyma: Kabartma yapilmis oyma.
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kaliplarin basilacagi pafta alanlan oymak igin ¢esitli kavislerde 6zel olarak hazirlanan ucu
keskin ve tepesinden vurularak kullanilan arag.

Kalp yuvalarinin taslamasinda mukavvanin zerinde dendanli pencereyi agacak ucu hilal
seklinde keskin alet.

0-P
Paftali Su: (bkz.) Kenarsuyu.
Pah: Deri veya kagit tras edilirken ¢ikan parca.

Pahini Almak: Deri veya kagidin yapistirilacak kenarlarinin egimli bir sekilde inceltilmesi
islemidir.

Parcali Semse: Teclid'de kab ortasindaki semse kisminin oyulup lzerinde baska bir deri ile
hazirlamis semsenin yapistiriimasi ile yapilan bir tekniktir

Papiriis: Misirda yetisen “ cyperus papyrus” adli bataklik ve sazlik bitkisinin, inceltilerek yatay
ve dikey olarak yan yana yapistirilip kurutulmasi ile elde edilen bir ¢esit kagit.

Parsomen: Eskisen kagit yerine kullanilan ve lzerine yazi yazilan derilere verilen ad. Ak deri
de denir. Koyun ve kegi derileri kuruduktan sonra kazinir lzerine sert tas ile sirtilmek
suretiyle, purizleri giderilerek yazi yazmaya hazir hale getirilirdi. Papiris denilen yapraklardan
daha dayanakli idi. Uzun miiddet kalmasi istenilen kitaplar bu deri tizerine yazilmistir. “Tirse”
adi da verilir. Avrupalilar, daha ¢gok Bergama’da yapildidi i¢in, Pergament derler.

Peng: Muhtelif ciceklerin kus bakisi goriundslerinin Usluplastirimasiyla ortaya ¢ikan ana
tezyini motiflerden biri. (Pengberk kelimesinin kisaltiimisi.)

Pencgberk: (bkz.) Peng.

Perdaht- Perdah: Parlaklik verme, parlatma.

Pergel (isim) Farsga pergal: Yay, daire veya elips gizmek ve 6lgmek igin kullanilan arag.
R

Rak: Cildde, ince traglanmig ceylan derisine verilen ad.

Rapido: kendi mirekkep haznesi olan genellikle ¢ok ince ¢igi cekmeye yarayan kalemlere
verilen isimdir.

Rih: Cogunlukla fermanlarda kullanilan, altin tozuna verilen ad.
Rihdan: Kurutma tozu rih’in kondugu kabin adidir.

Rubu’: Buylk boy kagidin dorde bolinmesiyle meydana getirilen eski yazma kitaplara verilen
ad.
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Rugan (=L&k): Uzak Dogu'da yetisen bir adactan elde edilen kirmizi-kahverengi regine.
Eskiden kagit, mukavva yahut ahsap uzerine yapilan tezyinatin korunmasi ve parlak gorinti
saglanmasi igin izerine surllen madde.

Rugani (=Lake) Kab: Kitabin kabi (izerine bezeme islendikten sonra, rugan maddesi
sirilmesiyle yapilan kab. TimQri ve Safevi Sanatlarinda da ¢ok mikemmel &rneklerine
rastlanan rugani kablarin, XVII. asir sonu ile XVIII. asir basi Edirne'de yapilanlar sikga
gorildiginden bunlar Edirnekari olarak da adlandinlir. Rugani cildler, desenleri itibariyle
tezhiple de yakin isbirligi icindedir.

Ruk’a: Yazi yazilmis veya yazilacak olan, kagit deri pargasina verilen isim.

Rumi: Tarihi Orta Asya'ya kadar dayanmakla birlikte ismini Anadolu manasindaki Diyar-i
Rum’dan alan, hayvani ¢ikish, kullanilma alani ¢gok genis bezeme motifi.

Picide Rumi (Sarilma Rumi): Rumi’nin sarilmig parcalariyla gizilen cesidi.
Sencide Rumi: Kismen simetrili rumi gesidi.

islemeli Rumi: ici hatayi grubu motiflerle bezenmis Rumi cesidi.

Hurdeli Rumi: Bliylk rumi motifinin kiiglik rumilerle bezenmis sekli.

Rumi Semse: Rumi motifi ile bezenen semse tasarimlarina verilen isim.

S
Sadberk: Yiiz raprakli, katmerli. Cilt kapaklarinin ortasinda yapilan semsenin tzerindeki motif.
Sahtiyan: Kegi derisi.

Sakal: Nakkaslikta, varak altini katlanacagi yere nakletmek igin kullanilan ve tek sira halinde
killardan olusan enli firga.

Salbek: Sadberk = Sadberg (Yiizyaprak) kelimesinden bozularak kitap kablarindaki semse
bigiminin st ve alt taraflarina konulan ve ¢ok sayida yapragi andirdidi i¢in bu isimle taninan
gomme motif.

Samur Firga: Tezhipte kullanilan, ince ve temiz ¢izgi gekmeye yarayan firgadir.
Saykal: Cila yapan, cila aleti.

Sazyolu: Sazyolu Uslubu. Tezyinat ilk defa Tebriz'i Sahkulu tarafindan 16. yiizyilda uygulanan,
altin ve is miurekkebiyle yapilmis bezeme tarzi. Zengin yaprak ve hatayi motifleri yaninda,
efsanevi ve tabiattaki yarn Usluplastinlmis hayvan motiflerinin bolca yer aldi§i bu yogun
desenlerde, hareket ve derinlik saglayan kalin gekilmis gizgilerle beraber, gozle segilmeyecek
kadar ince hatlari da buiylk ustalikla veren fir¢a galismalari gorilir.

Seberk: Ug dilimli yapraklarin tisluplastirilarak cizilmesine verilen ad.

Semerkandi Kagit: Semerkand’'da yapilan esmer, kaba fakat saglam olan kagida verilen ad.
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Sepi (isim) : deri, post gibi malzemeleri kullanabilecek hale getirmek igin uygulanan iglemler.
Sepileme: sepilemek isi, tabaklama.

Ser-Micellid: Saray nakkashanesinde ¢alisan miicellid ve mizehhiblerin reisi.

Serigrafi Baski (isim tamlamasi) Fransizca serigraphie + Tirkge baski : Ahsap veya metal bir
gergeveye gerilen polyester veya ipek emilsiyon kumaslarinin 1sik ile pozlanarak baski
kisimlarinin gézenekli hale getiriimesi ve bu kissimdan murekkebin baski ylzeyine ge¢gmesi
manti§i ile yapilan baski c¢esididir. Kagit baskisi igin kullanilmakla beraber, matbaanin
basamadigi cam, metal, ahgam gibi alanlara uygulanabilir.

Serpme Altin: Ezme altinin sulandirilarak uygulanacak yiizeye serpilmesi ve nokta nokta
selilde dagilmasina denir.

Sertab: Sertab, sol kab ile mikleb arasinda kitabin kalinhgi kadar eni ve kitabin uzunlugu kadar
boyu olan, ici mukavva ile desteklenmis, parcaya verilen isimdir. “Ser” Farsca bas, “tab” ise
basmak, kapatmak, birlestirmek manalarini tas)r. Yani Sertab bas) kapatan veya basa birlesen
anlamina gelir.

Sigir Dili: (Bknz. “Conk”) Beyazi de denir.

Sirma islemeli Cilt: Cilt yiizeyindeki kumasa sirma ile gesitli motifler iglenerek yapilan cild
cesidine verilen denir.

Sirt: Teclid’'de Kitabin alt ve (st kablarinin birlestrildigi forma dikiglerinin yapildigi kisma
verilen isim

Sirt Bezi (isim tamlamasi) Tirkge sirt + Arapga bez : Cilt Sanatinda formalari birarada tutmak
ve Kitap blogu ile cildin birbirine daha sadlam tutunmasi igin , ortasi kitap sirtina iki ucu
muhat altindan yan kagidina yapistirilan bezin ismi.

Sivama Altin: Uygulanan ylizeyi tamamen kapatacak sekilde altin sirilmesi.

Sim-Efsan: Ezilmis gimdisin sulandirilarak ylizeye serpilemsi ile yapilan bezeme teknigi.
GuUmus varaklarn, kabur gibi delikli bir elek iigerisinden ylizeye disurilmesi ve mihrelenmesi
ile yapilan gesidine kalbur simefsani denilir.

Simduzi Cild: Teclid’'de gimiis islemeli cild ¢gesidine verilen ad.
Somaki Mermeri-tasi (isim tamlamasi) Arapga summaki + Arapga mermer :

Kizil veya yesil renkte, damarli ve ¢ok sert bir porfir tiiri mermer. Teclid'de deri tiraglarken
bickinin agzini bileylemek icin sik sik kullanilir.

Soguk iplik: Cilt Sanat'nda teber ile bastirilarak kablarin kenarlarina gekilen, altinsiz gizgilere
verile isim.

Soguk Semse: Cilt Sanati'nda kalip basilan alanlarin altinlamadan birakildigi cilt ¢esididir.

Su Damgasi: (bkz.) Filigran.
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Su Yoni: Kagit, mukavva gibi materyallerin iretimi esnasinda kagit hamuru igerisindeki
liflerin yonleri fiziksel iglemler uygulanarak paralel hale getirilir ve bu dogrultu kagidin veya
mukavvanin su yonuni olusturur. Ciltgilikte ve matbaa sektoriinde kagit ve mukavvanin su
yoninin tespiti ve uygun sekilde kullaniimasi Uretilen igin kalitesi ve uzun omiurli olmasi
bakimindan 6nem arz eder.

Suhuf: Sayfalar. Kutsal dort kitaptan bagka Cebrail (a.s.) vasitasiyla bazi peygamberlere
indirilen emirler.

Sultani Kagit: ipekten yapilan kaliteli kagit ¢esidi.

Supara: Eskiden mektep gocuklarinin okuduklari kitaplara denirdi. Az sayfali demek olan
‘suhuf’ ve ‘pare’ kelimelerinden tiretilmigtir.

Siliuk: Semse dendanlari arasindaki girintilere hareket vermek igin firgayla yapilan kiigiik altin
tiglar.

Siinger (isim) Rumca: Genellikle denizlerde bir yere tutunarak koloni halinde yasayan gok
hicreli ilkel hayvan. Sivilari tutan yapisi ile temizlik islerinde kullanilir. Cilt Sanati'nda kagit
veya derinin nemlendirilmesi ve islatiimasi gibi islerde veya deri boyamada kullanilr.

S
Semse Cild: Semse tasariminin bulundugu Cilt gesitlerinin genel ismi.

Semse Kalibi: Kitap kablarinin lizerine basilan beyzi gémme motif. Eski devirde kdseleden
yapilirken daha sonra piring madeni tercih edilmeye baslanmistir.

Serit: Kumas veya deriden yapilan dar, diiz, ince ve uzun parga; kabi rahat ¢ikarmak igin bir
ucu mahfazalarin igine tutturulur.

Siraze: Kitap ciltlerinin iki ucunda bulunan ve yapraklari muntazam tutan, ibrisimden orulmus,
ince serit. Sjraze oren kisjyede sjraze-bend denilmektedir. Ciltcjlikte sirt dikisjnden, kitabin alt
ve ust kenarlarinda varaklari birbirine daha siki tutturmak amaciyla yapilan gizli kolondan ve
bu kenarlara yapistirilan, yastik ismindeki deri parcasi uzerinden atilan sjraze kolonlarina
ibrisim iplik ile oruldr. Uzerine oruldugu sjraze kolonlari, kitabi saglamlastirdigi gibi, siraze
suslemeye de katki saglar.

Nisanh Siraze: Kolonlari formalarin ortalarindan alinan siraze.

Saplama Siraze: Kolonlari formalarin ortalarindan alinmayip gelisigiizel yerlerinden alinan
siraze.

Sirazebend: Sirazebed siraze baglayan, siraze 6ren manasinda kullaniimaktadir.
Sirazegir: Siraze yapilmaya elverisli kitap.

Siraze Basligi: Cilt Sanatinda kitabin sirtini 6rten derilerin , bas ve etek yonlerine dogru uzun
birakilip sirazenin tizerini 6rten ve korumaya alan uglarina verilen isimdir.
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Sukufe Semse: Dallar lizerinde uglara dogru kiigukli biyiklu ciceklerin siralandigi, gicek
demetleri bulunan semse tasarimlar. Sukufede genellikle natiiralist Gislubda gigek gizimleri
kullanilir ve bazi 6rneklerde gicek demetleri vazo igerisinde yer alir.

T
Tabaka: ince yaprak halinde, biiyiik ebatta tek kagida verilen ad.

Takoz: Kitap kablarinda kullanilacak cild kaliblarini, kab ol¢llerine uyarlamak maksadiyla
gereken kenara yerlestirilen i¢ ve dig pervaz kalibi.

Taslak: Bir igin, bir eserin 6n ¢alismasi.

Taslamak: Kitaba uygun ebatlarda cild bezi veya deri ile ol¢lisi alinan kitaba gore kesilip
hazirlanan mukavvanin bir araya getirilmesi islemine verilen ad.

Tas Baski (Litografi) (isim tamlamasi) Tirkce tas + Tirkce baski : Kireg tasi lizerine yagh
miurekkeple gizilen sekil ve yazilarin basim sanatidir. Oldukga zahmetli bir baski teknigi
olmakla birlikte, temelde yagin suyu itmesi 6zelligine dayanir.

Tavlama: Kagidi dizlestirip esneklik kazandirmak amaci ile islatarak veya nemledirerek
yapilan iglem.

Teber: Istilahi manasi Teclid'de tek veya cjft, duz cjzgi cekmeye yarayan alettir. Kitap
kablarinin kenarlarinda cetvel cjzgilerini, deri uzerine, isitilip bastirarak cekip, iz birakmak icjn
kullanihr. Memluk ve Selcuklu ciltlerinde yaygin olarak kullanildigini bilmekteyiz.

Teclid: Arapga isim olan Cild kelimesinden miistakla teclid yani ciltleme fiilinin kullanimi daha
dogru olacaktir. Cilt yapan kisiye de miicellid denilmektedir. Galat-1 Meshur Lugat-i fasihten
evladir fetvasinca, “Cilt Sanati”nin ismi ile alakali bu yerlesmis kullanimida yok saymamak
gerekir.

Tefe: 10 adetten olusan 10 deste varak altina denir. Defe.

Teker: Cildlerin (zerine birbirini takip eden motifler islemek igin bastirilarak veya istilarak
kullanilan silindir tekeri bigciminde uzunca sapi olan el aleti.

Telatin: Bir ¢gesit saglam ve yumusak sahtiyan olup kendine 6zgu hos bir kokusu vardir.
Tenekar: Mukavva yaplilirken cildi kurttan korumak igin yapistiriciya katilan bir madde.

Tezgah Dikisi: Genellikle Avrupai kitaplarin dikilmesi igin kullanilan , dikine baglanan keten
iplerin Gzerinden gegirilen iplerle formalar dikmek i¢in kullanilan tezgah bi¢iminde arag.

Tezyinat: Bezeme.

Tipografi Baski: Kabartma harflerin veya sekillerin bir araya getirilip mirekkep sirilmesi
akabinde kagida pres veya istampa yardimi ile bastirnimasi yontemiyle uygulanan baski
cesididir.

Torba: Cildgilikte kagittan yapilan kitap mahfazalari.
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Trilin: Kitap sanatlarinda, haritacilikta ve ¢izim islerinde ucundaki kiskagli kismi vida ile
ayarlanip gesitli kalinhklarda ¢izgi cekmeye yarayan kalem bigiminde alete verilen isim

Tutkal: Eskiden balik veya biyiikbas hayvan kikirdaklarindan elde edilen bir yapistirici.
Gliniimizde pva (polyvinyl alcohol) gibi renksiz. Suda ¢oziinebilen gesitleri vardir. Klasik Cilt
Sanatkarlari eserlerinde dogal asitsiz yapistiricilari (nisasta muhallebisi, badem kola vb.)
tercih eder.

Tilbent (isim) Farsca ter + bend: ince ve seyrek dokunmus, hafif ve yumusak pamuklu bez.
Cilt Sanati'nda sirt bezi olarak kullaniimaktadir.

u-0
Ustiibec (isim) Tiirkce / Arapga isbidac, isfidac kelimelerinden gociismeli kelime:

Boyacilikta kulllanilan zehirli, bazik kursun karbonat. Teclid'de biyiik desenli kalplar
basilirken, desenin kabarmasi igin dolgu malzemesi olarak deri altina surdlir, kuruyunca algi
gibi sertleserek deseni sabitler.

\')

Varak: Yaprak, tabaka. Yazma eserlerde her bir sayfanin yizlerini tanimlamak igin kullanilr.
On yiiz a, arka yiiz b olarak numaralandirilir.

Vassal: Bozulmus veya dagilmis elyazmasi kitaplari tamir eden, kagitlari yenileyerek birbirine
birlestiren sanatkar.

Vassale: Yazma sayfalarda metin kismi ile kenarlarda kalan bos kisimlarin farkh kagitlar
kullanilarak birlestiriimesi islemine denir.

Vernik: ispirto veya terebentin ruhu icinde recineli maddelerin egitiimesiyle elde edilen, kab
ustini korumak ve parlatmak maksadiyla kullanilan sivi cila. Cilt sanatinda genellikle
gomalak vernigi kullanihr.

Veziri: Yazma eserlerin kare bigimlilerine verilen ad. Bu kitaplar gogunlukla kii¢iik boyludur.

Vikaye Sayfasi: Yazma eseri, kurttan, su, nem ve rutubetten korumak maksadiyla, metin
baslamadan evvel yer alan bos birkag varak.

Y

Yag Tasi (isim tamlamasi) Tiirkge yag + Tiirkge tas: Kesici aletlerin agizlarini bilemek icin,
gaz yagi, mazot, veya zeytinyagi sirilerek kullanilan dogal tas.

Yaldiz (isim) Tirkge: Esyaya altin veya giimiis goriintlisiinii elde etmek igin uygulanan, sivi
veya yaprak varak halindeki madde. Cilt ve matbaacilikta isil iglem ile yilizeye uygulanan
folyolarin genel ismi.

240



L Ulwlararas

C+TIKA @

I TROOn Ry ¢

Bildini Kifabe

Yaldiz Baski (isim tamlamasi) Tirkge yaldiz + Tirkge baski : Cilt ve matbaa sektoriinde
yaldiz gorinimu verilmek istenen yazi veya desen tasarimlarinin, yaldiz folyo lizerinde isil
islem ile klige, hurufat veya teber kullanarak yiizeye yaldiz aktariimasi islemi.

Yan Kagidi: Ciltlenmis bir yayinda dis kapak ile metin kismi arasinda bulunan yaprak. On ve
arka yuzunde yazi bulunmaz. Metni cilde baglayan dayanikli iki yapraktan ibarettir, bir yapragi
cildin i¢ kismina yapistinihir. Ebrulu, tezhipli, zerefsanl, dogal boyali vb. gesitleri vardir.

Yapistirma Semse: Semse, kdsebend vesair parcalarin deriye basildiktan sonra kablarda
bunun i¢in hazirlanma yuvalara yapistirma yoluyla yerlestiriimesi.

Yapistirma Siraze : Avrupai ciltlerde ve seri iretimde kitabin sirtina yapistirilarak uygulanan
bir kenari giraze gértiinimli ince seritlere verilen isim.

Yastik: Uzerinde altin varak kesilen, ici kitikla dolu, Gstii de kadife veya deriyle kapl alet.
Miicellidlikte ise sirazenin altina konulan ince deriye verilen isim.

Yazi Alth§i: Hattatlarin yazi yazacaklari kagidin altina koyduklari deriden veya murakkaadan
imal edilmis diiz bir zemin olusturmaya yarayan malzeme.

Yazi Cekmecesi: Hattatlarin Kalem, Kelmtras, kg1 ve mirekkeb gibi malzemelerini koyup
yanlarinda tasiyabildigi, bazi drneklerinde kiiciik masa seklinde tablall kutu. Uzeri Teclidli ve
sanatli 6rnekleri de vardir.

Yazma: Elle yazilarak ¢ogaltilan kitaplarin genel ad.
Yazma Semse: Kitabin her iki deri kabi tizerine, kalip kullanilmadan firgayla yapilan tezyinat.

Yekpare Semse: Cild sanatinda kabin tamamini kaplayan buyiik ve tek pargca semseli kaliba
verilen ad.

Yeksah Demiri: Yeksah Cilt yapipinda istenilen ylizeye bastirilip ¢ekilmek suretii ile kullanilan,
ucunda ¢izgi seklinde oyuntularin bulundugu ince uzun demir.

Yeksah Kab: Yazma kablarda, sivama altinla islenmis motiflerin daha da parlak goriinmesini
saglamak maksadiyla, Ustlerinde ince kanallar agilarak hazirlanan cild.

Z

Zencerek: Kitap kablarina, i¢ ice gecmis halkalar seklindeki bezeme. Deri kab Ustiinde bu isi
yapan alete Zencerek Demiri denir.

Anahtarli Zencerek: Zencerek ¢esidini arttirmak maksadiyla kullanilan ve iki nokta merkezini
birlestiren yatay ve diisey cizgilere verilen ad. Anahtar gizgiler, zenceregi meydana getiren
seritlerin yonlerini degistirerek ¢esit zenginligi saglar.

Kitabeli Zencerek: Kitabe goriinimindeki mistakil desen paftalarindan olusan zencerek
cesidi. Zengin cgesitleri olup eski yazmalarda birgok 6rneklerine rastlanir.
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Zencerek Demiri: Kabin lizerinde altin cedvelin Ustiine vurulmasiyla parlaklik ve zenceregin
olusmasini saglayan arag.

Zerdava/Zerdave Cild: Zerdave, postu kirkgilikte kullanilan sansari andiran, kigik bir
hayvandir. Zerdavenin kiirkii kadife gibi oldugu igin, kadife cildlere, zedave cild de denir.

Zerdliz/Zerdiizi Kab: Deri izerine motifleri altin tel ve renkli sitmalarla islenmis kab.

Zerefsan: Altinin sulandirilir serpilerek veya varak halinin hususi elekten gegcirilerek kiigiik
parcgalar halinde uygulanmasiyla elde edilen bezeme ¢esidi.

Zilbahar: Kitab kablari Gizerinde firga ile yapilan baklava tarzi bezemeye verilen isim. Zilbahar
kelimesinin Asl’'nin zerbahar oldugunu soyleyenler vardir. Zilbahar kablara, kafes cild de
denmistir. Bu usul ile kesisen cizgilerle yapilan bezeme, kabin tamamini kaplar. Hatta kab
mahfazasinda da ayni benzemenin kullanildigi gorilir. XIX. asirda zilbahar kablar
yayginlagmig, mushaf ve Delaili’l-Hayratlarin birgogu bu sekilde islenmistir.
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GOMLEKGILIKTEN CAGDASA ZANAAT-SANAT iKiLEMI

Dog. Dr. Serap UNAL*

GiRiS

Tarih oncesinden glinimiize kadar uzanan siiregte sanatin sdzciik olarak edindigi
anlamlar; insanligin Urettigi simgesel, islevsel, salt sanatsal vb. her tirli ifade igeriginde,
gerek teknik becerilerle mimesis (taklit) olarak ve gerekse poisesis (duyumsal) olarak
algiladigimiz begeni kabuliine gore siralanarak bazi farkliliklarla ortaya ¢ikmislardir. Bu
farkliliklarin neden oldugu tartismalar ise Ozellikle ilk dénem filozoflarin disunselligi
temelinde giinimiize kadar uzanmistir.

Onceleri “glizele erisim-begeni” cergevesinde ifade edilen, etimolojik kdken itibariyla,
Yunanca duyum ve algl anlamlarinda “aisthesis” s6zcugiinden gelen ve ilk defa Alexsander
Baumgarten’in “Aesthetica” (1750) isimli eserinde teknik bir terim olarak kullanilan “estetik”
ve estetik anlayis, sanatsallikla birlikte bu donem ve takip eden siiregte (6zellikle 17 ve 18.
Yiizylllarda) zanaat ve sanat tartismalarinin merkezine yerlesmistir.

Sanat¢l ve zanaatgl kelimeleri XVIII. yuzyilldan 6nce birbirleriyle ayni anlamda
kullanihyordu. XVIII. yiizyihn sonuna gelindiginde ise “sanatg¢i "kelimesiyle “zanaatgi” kelimesi
birbirinin kargit anlamlisi haline gelmisti; “sanat¢i” glizel sanat eserlerinin yaraticisi olarak
kullanilirken, “zanaatgl” sadece faydali ya da eglenceli seyler yapan birisi olarak ifade
ediliyordu (Shiner,2004:24).

Anilan sirecte iglevsel seramikler basta olmak lizere, seramik eserler de belki salt
islevselliklerinden o6tlrid ya da sadece el becerisine dayall oldugu gerekgesiyle sanat
kavramindan 6telenmeye caligiimistir.

Sanat ve zanaat, dolaysiyla sanat¢i ve zanaatgi sozcukleri, kavramsal olarak estetik
sozclgu ile birlikte o6zellikle 18. ylizyll sonrasi kavram karmasasi i¢ine girmistir. Sanatcgiyla
zanaatginin, estetik olanla iglevsel olanin birbirinden ayr tutulmasi sonucu olusan boélinme
tam da bu dénemde ortaya ¢ikmistir.

Shiner’e gore; 18.ylizyll, eski sanat diistincesini giizel sanat ve zanaat seklinde ikiye
ayirmig, 19. yuzyil ise glizel sanatlarl seylestirmis bir “Sanat”a, bagimsiz, ayricalikli bir ruh
hakikat ve yaraticilik alanina donustirmusti. Benzer sekilde, daha once XVIII. yizyilda
zanaatgidan zaten kesin bigimde ayrilmis olan sanatg¢i kavrami da artik insanhdin en yiiksek
tinsel ugraslarindan biri olarak kutsallastiriiyordu. Yizyihn sonuna gelindiginde sanatgiyla
zanaatgl, anlamsalliginin yani sira uygulama ve iligki yéniinden de birbirinden ayrilmisti. Ote

* Siileyman Demirel Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik ve Cam Béliimii Bagkani.
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yandan zanaatginin statiisi ve imgesi ise gerilemeye devam ederken, sanayilegsme yiiziinden
birgcok atolye kapanmaya zorlandi (Shiner,2004:76).

Ozellikle 16 ve 17.yiizyillarda Avrupalilarin sémiirge kolonilerden sagladiklari ucuz is
glci ve degerli madenlerin yaratti§i kapital birikim ve zenginlik yeni buluglarin 6niini agmis,
bu dénem, buhar makinelerinin fabrikalara eviriimesi sermaye yigilmasina, dolayisiyla da bu
arti deger yaratan sermaye fazlasi, takip eden yiizyilda Sanayi Devriminin 6niini agmistir. Bu
sert endustri donisimd, tum yasam bicimlerini etkiledigi gibi siiphesiz sanat ve sanatsal
dretim anlayisini da etkileyecekti. Nitekim estetik kaygidan uzak salt toplumsal amaclara
yonelik Rus Konstriiktivizmi ve sanatla zanaati bir araya getirmeyi amaclayan Alman
Bauhaus Okulu, farkli ve yeni bir sanat anlayisi olusturdular. 1919'da kurulan Bauhaus Okulu,
kitlesel Uretimi halk i¢in ancak ¢agdas estetik anlayisla bitlinlestirerek oncelikle sanat¢i ve
tasarimci yetistirmek amacina yonelmistir.

“Sanat ve Teknoloji - Yeni Bir Birlik” mottosuyla yola ¢ikan, Bauhaus Okulu ayni
zamanda Dornburg seramik atdlyesiyle seramik sanatina yepyeni bir ¢igir acti. Oyle bir
baslangicti ki bu yapilanma, etkileri Ulkemiz de dahil tim dinyada hala etkisini
siirdirmektedir.

Bauhaus seramiginin en onemli c¢ikis noktasi “¢omlekgilik” olmustur. Dornburg
atolyesinin ¢omlekgi ustasi Max Krehan ve sanatg¢i tasarim uzmani Gerhard Marcs, birlikte
seramigin sanatsalligina ve estetik anlayisina yeni bir yon verdi. Birlikte Urettikleri bu farkl
tarzda, Kizilderili Comleklerinden Anadolu Comleklerine kadar primitif form ve bezemeler
Uzerinden tasarim gelistirdiler.

Bauhaus 6gretisine paralel bir yapilanmayi lkemizde “Devlet Tatbiki Glizel Sanatlar
Yiksek Okulu’nun” kurulus, egitim ve uygulama alaninda da goérlyoruz. Bauhaus seramik
egitiminde ve tasarima dayali sanatsal seramik icraatlarinda oldugu gibi, egitiminin
biinyesine ¢omlekgi ustalarini da dahil ederek bir yandan da sanayi igbirligini tesis ederek,
seramik egitim konseptini olusturan Tatbiki (D.T.G.S.Y.0.), llkemizin cagdas seramik
sanatina 6nemli katkilarda bulunmustur. Anadolu ¢omlekgiligi lkemizde de ¢agdas seramik
sanatinin baslangicidir. Binlerce yillik Anadolu geleneksel ¢omlekgiligi kuskusuz Urettigi
kilturel degerler agisindan ayni zamanda ¢ok 6nemli bir “Somut Olmayan Kiilttrel Miras”
0gesidir. Zira Neolitik Dénem’den itibaren bicemsel olarak neredeyse degisime ugramadan
devam eden Uretim tarziyla ¢omlekgilik, arkeolojik, antropolojik, etnografik, sanat vb. birgok
disiplinde veri aktarimi saglayan 6nemli bir kiltir alanidir.

ZANAAT-SANAT IKiLEMI

Zanaat ve sanat arasinda betimsel, felsefi ikilem yaratan tartismalar 17 ve
18.ylizylllarda yogunlasmis, seramik sanati da bu tartigmalarnin tam ortasina oturmustur.
Belki de yalnizca el becerisi ve salt iglevsellik sorunsali seramigi sanat kavraminin disina itti.
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ilk caglarin filozoflarindan itibaren giizele erisim-begeni boyutunda siiregelen
tanimlamalar, genel anlami igeriginde Antik Donemden itibaren filozoflarin diigtinsel alaninda
yer almistir. ilk olarak Baumgarten'in “Aesthetica” (1750) yapitinda kullanilan “estetik”
kavrami ile sanata kargi diiglinsel yapilar da farklilasarak, zanaat ve sanat tartismalarina ayr
bir boyut getirdi. Anilan donem 6ncesinde bu ayrim yapilmadigi gibi zanaat ve sanat birbirinin
yerine kullanilan kavramlarken sonrasinda bu iki kavram birbirinin ziddi haline getirildi.

Eski ¢aglardan glinimiize degin “sanat” (ars) sozciigiiniin art arda edindigi anlamlar,
insanog@lunun drettigi Grlnlerin, doganin Urlnlerine oranla belirlenmesini sadlayan teknik
ustalik (tekhne) ile duyularimizla algiladigimiz nesneleri bir begeni tutumuna gore secip
siralamaya yonelen 6zel duygu arasindaki ayrigmalarin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmiglardir.
Sanat ve sanat Urunleri ¢aglar boyu ve farkli topluluklar tarafindan ¢ok farkli bigimlerde
degerlendirilmis ve bununla birlikte bitiin insanlk tarihi boyunca var olmustur (Bozkurt,
2014:15).

Estetik sanat kuramcilarina gore, ‘estetik’ ve ‘sanat felsefesi 'nin yer degistirebilme
sebebi, tarafsiz ve ayni sorgulamanin kuramsal olarak badimsiz isimleri olmalan degildir.
Bunun sebebi, daha ¢ok sanatin 6zde estetik deneyimin bir araci olmasidir; yani ‘sanat’ ve
‘estetigin’ tarafli kullaniminda, altta yatan kuramsal bakis agisi iki terimin birbirine gore,
Ozellikle de sanatin estetik agisindan tanimlanabilecegidir (Carroll, 2012:237). Modern giizel
sanatlar sistemi XIX. ylzyilin baslarindan giiniimiize Avrupa ve Amerika kilttrini hakimiyeti
altina alsa da ayni dénem iginde kimi sanat¢i ve elestirmenler bu sistemin temel
kutuplastirmalari olan sanat ve zanaat, sanatgi ve zanaatgl, estetik ve fayda gibi karsitliklarla
direnmislerdir (Shiner, 2004: 27).

18.ylizyilda eski sanat disiincesi, glizel sanat ve zanaat seklinde ikiye ayrnimisti.
Benzer sekilde Shiner'a gore, daha once XVIIIl. ylzyllda zanaatgidan zaten kesin bigimde
ayrilmis olan sanatgl kavrami da artik insanhgin en yuksek tinsel ugraslarindan biri olarak
kutsallastiriliyordu. Yizyilin sonuna gelindiginde sanatgiyla zanaatgi, anlamsalliginin yani sira
uygulama ve iligki yéniinden de birbirinden ayrilmisti. Ote yandan zanaatginin statiisii ve
imgesi ise gerilemeye devam ederken, sanayilesme yuziinden bir¢ok atélye kapanmaya
zorlandi.

On binlerce kiiglik atdlyenin ortadan kalkmasi 6ni alinamayacak bir sirecti. Bu
geleneksel atolyelerin, her gegen giin iyice silinerek en sonunda tamamen ortadan kalkmig
olan dort belirleyici 6zelligi vardi. Birincisi, bunlar bir araya gelerek zanaatin “sanati”"ni ya da
“gizemi”ni olusturan yaraticilik, bilgi ve beceri lizerine insa edilmis mahrem hiyerarsilerdi.
ikincisi, belli bir is bélimii olsa da, ciraklar iiretimin, tasarimdan son asamaya kadar biitiin
asamalarini gorirdi. Ucilincusi, telassiz bir galisma ortami vardi. Son olarak, isin biyik bir
kismi el aletleriyle ve nesilden nesile aktariimis tekniklerle yapiliyordu (Shiner, 2004:313).

Sanatciyla zanaatginin, estetik olanla islevsel olanin birbirinden ayri tutulmasi sonucu
olusan bolinme tam da bu donemde ortaya ¢ikmistir. S6z konusu karsithg ve bolinmeyi
Shiner’in tasnifi ile “Tablo 1”de gorebiliriz.
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Tablo 1: Zanaatgi/Sanatgidan Sanatgl- Zanaatgl Karsithidina (Shiner, 2004:186)

Boliinmeden Sonra

Boliinmeden once (Zanaatgi/Sanatci)

Sanatgi Zanaatgl
Yetenek yahut ince zekéa Deha Kural
Esin Esin/duyarlilik Hesap
Hiner Kendiligindenlik Beceri
(zihin ve beden) (zihin bedenin Gstiinde) (beden)
Yeniden-lretici hayal glci Yaratici hayal giici Yehn;jzlr;i::jrce[tjici
Oykiinme (eski ustalara) Orijinallik Taklit (modelleri)
Taklit (dogay1) Yaratim Kopyalama (dogay)
Hizmet Ozgiirliik (oyun) Ticaret (licret)

Endistrilesmede sert bir donligsiim olan, sanayi devriminin de bu siiregte sanata etkisi
onemlidir. Endistrinin ekonomi ve teknoloji ile gliclenen baglari, pazar ekonomisine uygun bir
uretim sisteminin gergeklesmesinde ve Bauhaus ekolu ilkelerini temel alan tasarim egitiminin
tim diinyada benimsenmesinde rol oynamistir. Adina devrim denilen bu endiistri dontisimd,
tim yasam bigimlerini etkiledigi gibi sliphesiz sanat ve sanatsal Uretim anlayigini da
etkileyecekti. Bu donemde Alman Bauhaus Okulu, estetik ve tasarim bitiinselliginde zanaati
goz ardi etmeden farkl ve yeni bir sanat anlayisi olusturdu.

Egitim, sanatgi ve zanaatgi igbirligi, sanat, el isgiligi, sezgi ve yontem butinligu iginde
verilir. Comlek, tekstil, tiyatro, 6zgin baski ve ahsap atolyelerinden gecen 6grenciler, sosyal
entelektiiel ve simgesel bir sanat olan yapi bilimine yani mimarinin pratik hedeflerine gore
hazirlaniyorlardi. Bauhaus’un basarisinda rol oynayan o©nemli etkenlerden biri, ginin
taninmis ve gulgli sanatgilarini angaje ederek yaratici ve 6zgin uygulamalar, oérnekler
Uretmesi ve bu Kkisilerin aracihdi ile ilkelerini yayginlastirabilmesindedir. Joseph Albers,
Marcel Breuer, Lyonel Feininger, Laslo Moholy Nagy, Wassily Kandinsky ve Paul Klee gibi
sanatcilar ayni zamanda 20. yiizyilin sanat anlayisini de@istirmis kisilerdi (Erzen, 2009:48).

Ancak, 1919°da kurulan Bauhaus Okulu ile toplu retimi halk i¢in ama ¢agdas estetik
anlayisla bagdastirarak gergeklestirmek amaciyla, oncelikle sanatgi ve tasarimci yetigtirmek
ve sonucgta mimarlik egitimi ve dolayisiyla saglikh bir yapisal ¢evreyi amaglamak, her seyden
once egitimle gergeklesebilecek bir emel oluyordu. Bauhaus, gerek sanatgi 6gretim
elemanlarinin, gerekse o6grencilerinin Urtinleriyle giderek etkisi artan bir ivme yaratmistir
(Erzen, 2009:47).
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Endistrilesmenin 19. yiizyildan baglayarak yasamin her alaninda hissedilen etkilerine
karsi ihtiyag duyulan egitim reformlarinin Gretim ve yapi alanlarindaki en olgun Griind
kuskusuz Bauhaus Okulu olmustur.

ANADOLU GOMLEKGILIGi

Paleolitik Dénem Oncesi ve sonrasi tim arkeolojik donemleri dolu dolu yasayan
Anadolu, kultiirel anlamda bir arkeoloji cennetidir. Arkeoloji ile birlikte multidisipliner birgok
bilim ve sanat dalinin vazgecilmez malzemesi olan pigsmis toprak tretimi, 6zellikle Seramikli
Neolitik Donem ile baslayip ardili dénemlerde de kesintisiz siirlp, glinimuize kadar ulagarak
direnerek de olsa Anadolu cografyasinda Gretimini stirdiirmektedir.

Neolitik Donem’e ait onemli yerlesmelerden olan Catalhoyik, simgesel sanatin ilging
orneklerini verir. Bu tir yapitlar salt soyutlamalarla degil tinsel ve mitolojik yaklagimlarla
olusturulmustur. Neolitik Donem’in bezeme ve (i¢ boyutlu pismis toprak formlar ve idolleri,
sembolizm anlayisinin belki de kavramsal olarak sanat kapsaminda degerlendirilmesinin en
onemli etkenleridir.

Catalhoyiik'te sozi edilen “sanat” estetik duyarlilikla agiklanacak tirden sanat
degildir. Catalhdyik’teki sanatin bambaska islevi var. Ancak bu nesnelerin estetik boyutu
olmadigi anlamina gelmez. Desenlerin gekiciligi ve esyalarin formlarinin gizelligi ruhlan
lizerine gekmek ya da uzaklastirmak bakimindan énemli olabilir (Hodder, 2017:195). Pismis
toprak kaplardan, M0O.6. binin ortalarinda, dzellikle Catalhdyiik'te, Hacilar'da yapilanlar ¢ok
basarili olup, insanligin seramik konusunda ortaya koydugu ilk sanat yaratilandir (Akurgal,
1998:38). Ulusal ve uluslararasi bilim ve sanat insanlarina gore, seramigin ilk ifade bicimine
mutlaka sanatsallik vurgusu yapilmistir. Ayni sekilde bu vurgu, pismis toprak ana tanrica
figurinleri icin de gegerlidir.

Pismis toprak nesnelerin genel kabulde ilk simgesel sanat drnekleri oldugundan
hareketle; Bolgede arkeolojik caligmalar ilk baglatan kisi olan James Mellaart, kadin
heykelcikleriyle kabartmalarini hemen Yunan ve Roma Cybelesi'nin prehistorik éncilinin
Anadolu'nun Ana Tanrigasinin betimleri olarak yorumlamis, popller ve bilimsel yazinda
birgok kisi bu konuda onun izinde gitmistir (Roller, 2013:53). Mellaart’in bu vurgusu, Anadolu
pismis toprak kiiltlri agisindan énemli bir degerlendirmedir.

Kalkolitik ve Tung¢ Caglarindan itibaren Anadolu ¢omlekgiligi, form ve bezekleriyle
daha iyi bir seviyeye ulasmis, dzellikle Tung Caginda ¢gomlekgi garkinin bulunmasiyla (M.O0.
3500 Uruk) ¢omlekgilige teknoloji de dahil edilmistir. Carkli ¢émlekgilik, ayni zamanda ilk
endistriyel Gretim baglaminda da énemli bulustur. Carkh ¢omlekgilik, pismis toprak tretimine
form degerleri agisindan kuskusuz biiylk katki saglamistir. Bu kapsamda da Anadolu, pismis
toprak kdiltiiri agisindan ¢ok genis ve yogun arkeolojik bir cografyayi betimlemektedir.

Comlekgiligin binlerce yillik Anadolu sertiveni glinimuze dek sliregelmis, bugin hala
yasamaya/yasatilmaya devam etmektedir. Agirlikli olarak Neolitik Dénemleri yogun yasamis
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bdlgelerde yogunlasan, ancak neredeyse Anadolu’nun hemen her kdsesinde kendini gosteren
pismis toprak Uretimi, sanki hi¢ degisime ugramadan kiilturel olarak varhgini sirdiirmektedir.
Ornegin ayakl ¢omlekgi carkinin bazi yérelerde elektrik motorlu olsa da tarihsel goriintiisii
bozulmamistir. Hatta Gokeytip Koylinde bugin bile kullanilan birinci ve ikinci tiir gark modeli,
Woolley'in kazilarinda bulunan ilk ¢ark 6rnegi, Ur diski ile birebir aynidir. Yine bir amforanin
sivri dibinin 5-10 cm. yukarisindan kesip dizlediginizde karsiniza tipik bir Anadolu testisi
cikar. Bu baglamda yasamakta olan Anadolu kirsal ¢omlekgiligi, 6zellikle kiltirel kodlarnyla
“Somut Olmayan Kiiltiirel Miras” olarak one ¢ikan bir gelenekselligi temsil eder.

Geleneksel ¢omlekgilik, kiltirel ydonden ihmale ugrasa da bugiin batida da oldugu gibi
¢agdas seramik sanatinin g¢ekirdegidir. Bauhaus oOdretisi kapsaminda Dornburg seramik
atolyesinde Uretilen seramikler, comlekgi ustasi Max Krehan'in formlarinin, sanatgi ve tasarim
uzmani Garhard Marcs'in gagdas ve modern yorumlari ile yepyeni bir alana gegis yapiyordu.
Benzer sekilde iilkemizde de ayni 6greti dogrultusunda “Devlet Tatbiki Glizel Sanatlar Yiiksek
Okulu” (Tatbiki) egitim konseptine bu anlayisi yerlestirdi. Tatbiki, Bauhaus seramiginde
oldugu gibi ¢comlekgi ustalarinin el becerisini egitim sistemine sokup, sanatgi hocalari ile
tasarimsal bakisi biinyelestirerek sanayi isbirligini de devreye alip Tlrk Seramik Sanatina yeni
bir ¢cehre kazandirdi. Anadolu’nun kiiltirel zenginliklerinden olan primitif gomlekgilik ¢ikish bu
tasarimsal anlayis, ¢omlekgiligin zanaattan sanata eviriimesinde ginimiz Tirk modern
seramik sanatina onciilik etti.

SONUG VE DEGERLENDIRME

Olus ve nasil olusa bir seyin varligi diyoruz. Bir seyin temeli, onun varliginin kaynagidir.
Sanatgl, kendi eserinin kaynagidir. Eser, sanatgisinin kaynagidir. Biri olmadan digeri var
olamaz. Tek basina biri, bir digerinin yerine gegemez. Sanatgi ve eser, Uglincl bir niians
sayesinde hem kendi iclerinde ve hem de karsilikli iligki icerisinde bulunurlar. Ugiincii niians
dedigimiz bu temel unsur sanatgiya ve sanata adini verir, bu ise sanatin kendisidir
(Heidegger, 2007:9).

Wedgwood seramiklerinin sanatsal seramik yodnelimindeki en ©6nemli ornekleri,
neoklasik gizel sanatlari temsil eden Etriisk ve Portland vazolariydi. Bugiin Wedgwood'un
seramik vazolari, seramik sanati tartigmalarinin 6tesinde énemli sanat merkezlerinde guzel
sanatlar mizelerinde yer almaktadir. 19. yuzyil sonlarina dogru ¢omlekgilik ¢ikish geleneksel
tarzda Uretilerek islevsiz objeler olarak ortaya cikarilan eserler, “sanat olarak zanaat” adi
verilen hareketin zanaat-sanat geciskenlijine sahne olmustur. Anilan donemi ifade eden en
iyi seramik eserlerden biri, Peter Voulkos'un ¢omlekgi ¢arkiyla yaptigi, Ulusal Amerikan Sanati
Muzesi'nde sergilenen “Sallanan Comlek” isimli yapitidir. Sallanan Comlek ayni zamanda
comlekgilik kokenli modern seramik sanatinin da c¢ok bariz bir érnegidir. Ayni donemde
pismis topragin gizemini ve sanatsalligini Madoura atdlyesinde kesfeden Picasso tabak, vazo
ve degisik formdaki toprak kaplari, renklendirerek firga darbeleriyle salt geleneksel ve
islevselden soyut ve modern sanata donustiriyordu.
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Geleneksel, soyut ve endistriyel alanlarda seramik sanati, sanata ¢ok yonlid katki
saglayan bir sanat daldir. Gerek i¢ ve gerekse dis mimaride yer alarak kendini toplumsal
alana tasimasinin yani sira seramigin salt estetik iceriginin diginda, seramik teknolojisindeki
gelismeler sonucunda savunma sanayiinde kullanilan zirhlardan yiiksek isiya dayanikh firin
malzemeleri, elektronik, tip, uzay, niikleer enerji gibi birgok teknik alanlarda da yer almasi
onemlidir. Teknolojinin gelisimiyle yasanan bilimsel gelismeler, seramige endustriyel
diizlemde de 6nemli kazandirmaktadir.

Sanatin timel gorselligi kapsaminda ortak paydanin “glizele varim” dolayisiyla felsefi
adiyla “estetik” oldugunu biliyoruz. Giizele erigsim kavramsalligina son iki yiiz yilda dahil olan
tasarim anlayisi da sanata kuskusuz farkli bir boyut getirmistir. Estetik ve islevseli
birlestirecek olan bu ¢abalar, “glizel sanat” formasyonu ve estetik diistinsellik kapsaminda
olmalidir.

Bilhassa malzeme mihendisligi alaninda olan, ileri teknoloji seramikleri ile ilgili
teknolojinin 6ne gikmasi, farkli egitim anlayislari, sistemleri ve yontemlerine olan gereksinimi
ortaya ¢ikarmaktadir. Ayrica, seramik sektori icin yapilan uluslararasi ve ulusal tim SWOT
(GZFT; Giiglu, Zayif, Firsat, Tehdit) analizlerinde, iriin kalitesiyle birlikte “tasarim” 6n plana
ctkmaktadir. Tasanm artik glinimuzde sektorel olarak ulusal ve uluslararasi rekabette 6ne
¢itkan onemli bir fatktordiir. Tasarimin da 6ziinde islevsellik ve ergonomiyle birlikte estetik
algi vardir. Tasarimin 6ztinl vererek gelistirecek olan da Giizel Sanatlar Egitimidir.
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HATTAT SEFIK BEY'IN BILINMEYEN TUGRAKESLIGI

Siimeyra DURSUN~

GiRiS
19. ylzyihn 6nemli hattatlarindan biri olan Sefik Bey Besiktas'in Kilic Ali Pasa

mabhallesinde dogdu. Cesitli kaynaklarda dogum tarihi 1235/1819 olarak belirtilmistir ancak
Talip Mert Osmanli Arsivi niifus defterlerinde dogum tarihinin 1814 oldugunu tespit etmistir.

Sefik Bey, ilkdgreniminden sonra babasi Divan-1 Himaydn memurlarindan Siileyman
Bey'in oldudu kaleme girer burada bir miiddet vazife gordiikten sonra ayrilir. Yaziyr énce Ali
Vasfi Efendi'den megk eder, hocasinin vefati izerine teyzesinin esi olan Kadiasker Mustafa
izzet Efendi'ye devam eder ve ondan 1835'te siiliis ve nesih yazilarindan icazet alr.
Yetistirdigi pek ¢ok hattat arasinda Cirgirh Ali, Hasan Riza, Tahsin Hilmi, Mehmed Nazif,
Bursali Rasid Efendi ve ibrahim Alaiiddin Bey'leri sayabiliriz. Sefik Bey, 1297 /1880'de vefat
etmistir. Kabri Yahya Efendi Dergahi haziresindedir.

Sefik Bey daha ¢ok celi yazilar ile bilinen bir hattat olsa da padisah adina ¢ekilmis
dort adet tugra ornedi mevcuttur. Sefik Bey'in argiv kayitlarinda Sultan Abdiilmecid Han
tarafindan tasdik edilmis hademe-i hassa hocalik belgesi mevcuttur ancak tugra cekmekle
gorevlendirildigine dair bir bilgi bulunmamaktadir.

Sefik Bey'in babasi divan kalemi memurlarindan Siileyman Efendinin yaninda bir
middet gorev yaptidi bilinmektedir. Bu donemde resmi belgelere tugra ¢ekmis olabilecegini
ya da kisa bir siire de olsa tugra gekmek i¢in gorevlendirildigini diisiindirmektedir.

Bu calismamizda konuya dair bazi miilahazalarimiz olacaktir.

Tugranin Mahiyeti

Osmanli sultanlarinin yazili alameti olan tugra, Oguzca tugrag, seklinde olup Farsga'ya
nisan, Arapca’ya ise tevki ve alamet olarak gecmistir. Onceleri ferman, berat, vakfiye, gibi
belgelerde kullanilan tugralar zamanla mihir, para pul ve kitabelerde kullaniimaya
baslanmistir. Osmanli Devletinde padisahin tugrasini gekmekle vazifeli yiiksek dereceli
memura "nisanci, tugrai, tevkii ve muvakki” gibi isimler verilmektedir. Divan-1 Himayun'dan
¢itkan fermanlara tugra gekmekle gorevli olan kisiler birinci derecede 6nemli devlet memurlar
idi. Bu kisiler ayni zamanda Niganci olarak anilirdi. 1836 yilinda bu goérev igin Tugranilvis
dnvanh memurlar tayin edilmistir.

252



L Ulwlararas

C-TIKA @
o TelifHoklon  kapaTAY

zzzzzzzzzz

Bildini Kifabe

N

Siiha Umur Osmanli Padisah Tugralari kitabinda tugralarin formu ile ilgili "Halbuki,
ferman, berat, mensur gibi resmi evrak lizerinde metin bakimindan farkli tugralar bulunmaz.
Resmi evrak lzerindeki padisah tugrasi, ayni padisaha ait olmak kaydiyla, kim tarafindan
cekilmis olursa olsun, evvelce kabul edilmis belli bir istif dahilindedir."  seklinde
aciklamaktadir.

Zaman igerisinde tugra metninde degisiklikler olmustur. Ornegin; Sultan 1. Mahmud'un
tugrasindan itibaren, daha 6nce baba ismine bagli olarak yazilan "han" invani padisah ismine
bagll olarak yazilmaya baslanmig, padisah ismine bagh olarak yazilan "sah" lnvani da
metinden ¢ikartiimistir.

Donemlere gore de tugralarda uslap ve nitelik agisindan degisimler gorilmektedir. 15.
yy da tugralar daha sade iken 18. yy da sanatsal agidan ¢ok daha ihtisaml o&rnekler
bulunmaktadir. Geleneksel sanatlarimizin tim alanlarinda bir yiikselisin oldugu 19.yy da ise
tugralarda da altin varak ve bitkisel desenlerin kullanildidi tugralar yayginlagmistir.

19. yy'iIn en 6nemli hattatlarindan olan Mustafa Rakim’in yaptigi islahlarla tugra formu
bugiinkii  halini almistir. Rakim'dan sonra tu@rakesler Rakim'in  koydugu kurallar
dogrultusunda tugralar gcekmistir.

Donemin Tugrakesleri

Mustafa Rakim’in tugrada yaptidi degisiklikleri donemin hattatlari benimsemis ve bu
minvalde eserler vermislerdir. Bunlar arasinda: Sami Efendi, Abdiilfettah Efendi ve Mustafa
Rakim’'in talebesi Mehmed Hasim Efendi gibi isimler bulunmaktadir.

Mustafa Rakim Efendinin tugra lizerinde yaptigi degisiklikler soyledir:

Hat Degisikligi: Tugra, tevki yazi gesidiyle daha basit gizgilerle olusturulan bir forma
sahip iken silis ve celi siliste ¢igir agmis olan Rakim Efendi, harfleri kendi zevkine gore
1slah etmistir. istif Degisikligi: Harflerin tst iste yigilarak tertip edilmesiyle olusturulan
tugralar eski harf bigiminde dolu ve bos alanlardaki dengeye dikkat edilmeden yazilirken
Rakim Efendi bu dengeyi saglamistir. Sekil Degisikligi: Rakim Efendi, tugranin bolimlerinde
de degisiklikler yapmistir. Sere (Kiirsii) kismini diizenlemis, tugranin Dis Beyze, ic Beyze, Tug,
Ziilfe, Kol (Hanger) gibi béliimlerin Sere ile olan miinasebetini 6lgliye baglamistir.

Tugralar zamanla padisahin imzasi olmaktan ¢ikip ayet-i kerime, hadis-i serif gibi
metinlerin yazildi§i bir forma déniigmustir. Tugranin padisah namina gekildigi yerler disinda
ayet, hadis ve tarikat pirlerinin isimlerinin yazildigi 6rnekler bulunmaktadir.

Mimari yapilarda da tasa hakkedilmis pek ¢ok tugra gérmek mimkindir. Bilhassa
Sultan lll. Ahmed doneminden baslayarak devam eden bu uygulamalarda devrin padisahinin
tugrasina rastlanmaktadir. Tugral kitabelerin Sultan Il. Mahmud déneminde sayilarinin arttigi
goriilmektedir. Mustafa Rakim, Yesarizdde Mustafa izzet Efendi gibi hattatlarin tugralari
bulunmaktadir. Sultan Abdilmecid (1839-1861) ve Sultan Abdiilaziz (1861-1876)
doneminden kalan tugrali kitabeler de oldukga fazladir.
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Sefik Bey'in Tugralan

Sefik Bey'in imzasinin bulundugu dort adet tugra bulunmaktadir. Bunlardan biri
Topkapi Sarayr’'nda bulunan Sultan V. Murad adina ¢ekilmis tugra, Dolmabahge Sarayi giris
kapisi tizerinde bulunan Sultan Abdilmecid adina ¢ekilmis bir tugra ve Tesvikiye Camii giris
kapisi uzerindeki tugra bulunmaktadir.

Fotograf 63

Fotograf 3: Tesvikiye Camii Giris Kapisi tizerinde bulunan tugra

“Abdiilmecid bin Mahm{d Han el- muzaffer daima 1271 ketebeh Sefik”

Fotograf 4: Sultanhamam Hacikiiglik Camii Cesmesi lizerinde bulunan tugra
“Abdiilaziz bin Mahmud Han el- muzaffer daima 1289 ketebehi Sefik”

Fotograf 5: Topkapi Sarayi Kiitiphanesi GY875-1 numarada kayitli bulunan tugra
“Muhammed Murad bin Abdiilmecid Han el- muzaffer daima 1293 ketebeh( Sefik”
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DEGERLENDIRME VE SONUG

Celi siiliis yazilarinda Rakim UslGbunun gizgilerini gordigimiiz Sefik Bey'in tugralarini
da bu anlayista cektigi goriilmektedir. istif kabiliyeti yiiksek bir hattat olan Sefik Bey
tugralarda bu yonini yansitmadigi Rakim'in koydugu olgliler gergevesinde, tugralari kendi
akisi iginde cektigi gorilmektedir.

imzalarinda da kendine has bir yoruma sahip olan Sefik Bey, tugralarinda farkli bir
ifade veya yorum kullanmamis "Ketebeh( Sefik" seklinde yer vermistir. Tugralarin gl tasa
hakk edilmis, Topkapi Saray’nda bulunan tugra ise levha formundadir. TSMK GY875-1
numarada kayith bulunan Sultan Murad adina ¢ekilmis tugra ilgingtir. Sultan Murad'in kisa
sure tahtta kaldigi bilinmektedir ve onun adina ¢ekilmis tugranin bu yonuyle tnik bir eser
oldugu sdylenebilir. Kronolojik olarak tugralarda bir degerlendirme yapildiginda ilk ve son
tarih arasinda biyuk bir fark gorilmemektedir.

Tugralar sadece resmi izni olan hattatlar tarafindan cekildigi bilinmektedir. Sefik
Bey'in kaynaklarda bu izni aldigina dair bir bilgiye rastlanmamaktadir fakat padisah adina
cekilmis tugralan bulunmaktadir. Sefik Bey'in cagdasi olan Abdiilfettah Efendi'nin tugrakes
oldugu ve o dénemde tugralarin onun tarafindan gekildigi bilinmektedir. Sefik Bey'in de ayni
donemde tugra ¢ekmis olmasi ilgingtir. Herhalde arsiv vesikalarinin zaman iginde ayrintili
¢cozumlemelerinden sonra elde edilecek verilerle bu soru da cevaplanir distincesindeyiz.
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WALTERS SANAT MUZESINDEKi BABURNAME NUSHASININ
MINYATUR SANATI BAKIMINDAN ANALIZzi

Dog. Dr. Sehnaz BICER
Ogr. Gor. Ayse KART

GiRiS

Babdir'iin kurdugu imparatorluk Hindistan topraklarinda 322 sene hiikiim sirmustur.
Turkiye Cumhurbagkanhgi Forsunda birer yildizla sembolize edilen 16 Tiirk Devletinden biri
olmustur. Babir vatan olarak kabul ettigi Hindistan'da hakimiyeti sirasinda, atalarindan
miras kalan Turk Kkdiltir ve medeniyet anlayisini yaymaya calismistir. Babir batih
arastirmacilar tarafindan takdire sayan bir imparator hiviyetiyle en ¢cok merak edilen tarihi

liderlerden biri olmustur. Bu alakaya kiyasla baktigimizda Tirk yazar ve arastirmacilardan
aynl ilgiyi gormemisgtir diyebiliriz.

Konumuz olan “Babirname” eserinin direkt olarak 1. Agizdan yazilmis samimi bir
hatirat niteliginde olmasi onu kiymetli kilan basglica nedenlerden biridir. Bu eser Babir'den
sonra halefleri eliyle cogaltilmaya devam etmistir. Torunu Ekber Sah doneminde ilk olarak
Farsgca'ya cevrilen eserin minyatirli nishalar yapilmaya baslanmig, Babir minyatir
dslibunun olugmaya basladigi bu dénemin en 6nemli bagyapiti olmustur. Kitap sanatlar
bakimindan Bébirli devrinin yeterli sayida incelenmemis olmasi ginimizde bir eksikliktir.
Babirname’lerin dikkatli analiz ve incelemelerinin yapilmasi Babirli devri minyatir tslibunu
daha iyi anlayabilmek adina bir gereklilik arz etmektedir.

BABUR VE YASAMI

Zahiriiddin Muhammed Babir, 6 Muharrem 888'de (14 Subat 1483) Fergana'da
dogdu. Babasi Timur'un torunlarindan Fergana hakimi Omer Seyh, annesi Cengiz'in
torunlarindan Ydnus Han'in kizi Kutlug Nigar Hanim'dir. Babir'iin ¢ocuklugu hakkinda fazla
bilgi yoktur. Annesiyle birlikte Endican Kalesi'nde otururken babasinin bir kaza sonucu 6limu
lizerine 5 Ramazan 899'da (9 Haziran 1494) heniiz on iki yasinda iken Fergana hiikiimdari
olmustur. Babir'in bundan sonraki hayati cogunlukla siyasi ve askeri miicadeleler iginde
gecmistir diyebiliriz. Babir baslangigta akrabalariyla ve kendisini tanimayan kumandanlarla
ugrasti. Babir'in asil gayesi vaktiyle atalarinin sahip olduklari Semerkant’i ele gegirmekti.
1497 ve 1501 yillarinda kisa siirelerle de olsa iki defa Semerkant’a hakim oldu. Fakat
Semerkant Seybaniler tarafindan isgal edilince ve aldigi maglubiyetler neticesinde
Taskent'teki dayisinin yanina sigindi. Babir saglam iradesi sayesinde kisa sirede
toparlanarak kendine sadik yoldaslari ve akrabalari ile 1504 yilinda Kabil'e indi ve buraya
yerlesti. Fergana hikimranligina ait olan Kabil'e yerlesen Babir 1506'da Herat sultani
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Hiiseyin Baykara'nin cagrisi lizerine Ozbek Seybani Han'a karsi savasmak icin ordusuyla
Herat'a gitti. Bu sirada Hiiseyin Baykara'nin 6lmesi sebebiyle ogullari Ozbeklere karsi
direnemedi ve Seybani Han kisa sire iginde Orta Asya'da Timurlu soyundan gelen tim
hikimdarlarn yok etmis ya da boyundurugu altina almis oldu. Boylece bu bdlgede Timurlu
soyundan geriye kalan son hiikiimdar Babiir olmustur ve bazi kaynaklara gore bundan sonra
padisah tinvanini kullanmaya baslamistir. Seybani Han, 1510 yilinda Sah ismail tarafindan
yenilip oldurdlince bdlgede dogan bosluk sonucu, Babir ata topraklarini kurtarmak igin
Safevilerin yardimiyla 1512-1513'te Buhara ve Semerkand'i yeniden ele gegirdi. Sah ismail'in
Ogretisi olan Siiligi sevmeyen Orta Asya halki blylk tepki gostermisti. Ancak Babur politik
davranmis bu durumu eski ata yadigar topraklarini ele gegirmek igin bir firsat olarak
gérmiistiir. Sah ismail'e tabi olmus ya da dyle gériinmiistiir hatta Semerkant'ta kilinan ilk
Cuma namazinda hutbeyi kendi adina degil Sah ismail adina okutmus ve onun adina para
bastirmistir.

1514'te Yavuz Sultan Selim'in Sah ismail'i yenilgiye udratmasi sonucu Ozbeklerin
tizerindeki Safevi baskisi kalkinca Babiir Sah, Ozbekler karsisinda yenilgiye ugramis ve
vatanindan ayrilmak zorunda kalmistir. Bu yenilgi ile birlikte Bébir, kendisini ihanetle
suglayan Safeviler'in destegini de kaybetmistir. Semerkant'ta tutunamayan Babir, 1518'de
gerceklestirdigi Gliney Afganistan seferi ile Sind bdlgesini ele gecirdi. 1519 yilinin Kasim
ayinda Sind nehrini 1500 kisilik kuvvetle sallarla gegip Pesaver yakinlarina geldi. Bes defa
Pencap’a sefer diizenledi ve bu seferler neticesinde, Pencap bolgesini ele gegirdi. 1522'de ise
Kandehar'l ele gegirdi. Daha 6nce bes kez Hindistan'a sefer diizenlemis olan Babir altinci
seferinde Hindistan'in giiclii Delhi Sultani, ibrahim Ludi ile Nisan 1526'da Panipat Savasi'nda
karsi karsiya geldi. ibrahim Ludi'nin 100.000 asker ve 1.000 filden miitesekkil biiyiik
ordusunu, 13.500 askeri ile buyiik bir maglubiyete ugratti. Zaferin hemen ardindan Delhi ve
Agra'yl alip Agra'yl baskent yapmistir. Bu savas onun en biyuk zaferidir. Bu zafer ve Delhi
Sultanligi'na son vermesi Hindulan korkutmustu. 1526'da Hindistan'i ele gecirdi ve 48 yillk
yasami 1530 yilinda son buluncaya kadar. Hindistan iginde diizeni saglamaya, devletini
kurumsal hale getirmeye, 6mri yettigince midafaa ve imar etmeye ¢abalamigtir. Babdir'lin
kurdugu bu devlet 1853 yilina kadar Hindistan'da varligini sirdirdd.

Babir okguluk, eskrim, ylizme gibi pek ¢ok spor dalinda ve kiiltirel gelisimi igin
zamaninin degerli bilim adamlarindan iyi bir egitimle yetismistir. Kilig kullanmakta, ata
binmekte yetenekli oldugu kadar fertleri ve toplumlari idare etmekte de o derece mabhirdi. ileri
goruslu, basarili bir devlet adami ve sogukkanh bir kumandandi. Spor ve savas sanatlarindaki
basarisinin yani sira yagsamini da sanatli yasayan yeri geldiginde tabiata asik bir bahcge
mimari, musikisinas, hattat, glizel sanatlarla alakal, fakih, edebiyat ve kitap meraklisi,
entellektiiel bir kisilikti. Maiyetine karsi merhametli ve sefkatli davranir, affina siginan
suclulan bagislamakta tereddiit etmezdi. Gerektijinde de en agir cezalari uygulamaktan
¢cekinmeyen dirayetli bir devlet adamiydi. Teknolojik gelismeleri de yakindan takip ederek
bunlari yalnizca savas igin degil ayni zamanda tarimda Uretimi artirmak amaciyla da
kullanmistir. Babur, Turkligu ile her zaman gurur duymus biydk bir hiikkiimdardi.
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Edebi Kimligi ve Eserleri

Bazi besteler yaptigi bilinen Babir glzel sanatlarin hemen hepsiyle yakindan
ilgilenmistir. Ayni zamanda iyi bir hattat olan Babir “Hatt-1 Babiri” adiyla yeni bir hat icat
etmistir. Siir ve edebiyata da vakif olup Cagatay siir ve nesrinin en giizel ve orijinal érneklerini
vermigtir. Babiirname (Vekayi) disinda bilinen dort edebi eseri daha bulunmaktadir. Cagatay
edebiyatinin Nevalyi takip eden bir temsilcisi olarak gorilen Divan'i Babur'in seckin
siirlerinden meydana gelen klasik divan tarzindadir. Miibeyyen adli eseri, oglu Kamran
Mirza'ya nasihat niteligindedir. Hanefi fikhina dair birtakim konulari izah etmek maksadiyla
yazilmig 2000 musralik bir mesnevidir. Babur'iin kendinden 6nce Ali Sir Nevai'nin yazmig
oldugu eseri yetersiz bulup, ondan 35 yil sonra kaleme aldi§i diger bir eser de Aruz
Risalesi'dir. Kayip sanilan bu risale ilk defa Fuad Kopriili tarafindan Paris’te bir yazma eserde
bulunmustur. Risale-i Vélidiyye Terclimesi ise, Hoca Ubeydullah Ahrari'nin babasinin istegi
lzerine yazdi§i Farsca tasavvufi ahlak risalesi’'nin manzum terciimesidir. 243 beyitlik bu eser
bes boliimden olusan mesnevi seklindedir. Babir son yillarinda atesli bir hastaliginin yeniden
niksetmesiyle, Hoca Ubeydullah’in ruhaniyetinden sifa Umidiyle bu eseri terciime etmeye
baslamistir. Bu eserden de anlasildi§i lizere Babiir tasavvufi konulara ilgi duymus ve hiirmet
etmistir. Babir'in bunlar disinda biri musiki digeri savas sanatiyla alakal, varligindan

bahsedilen ama ele gegmemis iki eseri daha oldugu sdylenmektedir.

BABURNAMENIN YAZILMASI VE GOGALTILMASI

Babdir'iin kendi hayatini anlattigi, diinya ¢capinda lne kavusmus hatiralarini Cagatay
Turkgesi ile kaleme aldidi kitabi Babirname’nin yazilma isteginin, Timur déneminden gelen
tarih yazicihgi geleneginin, devam eden etkileri olduguna isaret edilmektedir. Dogrudan
dogruya verilmis bir adi olmadidi icin Bablirname'den baska Vekayi', Vakianame, Vakiat-i
Babiiri, Vekayi'name-i Padisahi ve Babliriyye olarak bilinen eser Farsga terciimelerinde de ¢ok
defa Tiziik-i Babiri ismini almistir. En yaygin adi Babirname olmakla beraber iki yerinde
Babur'in ondan Vekayi' diye bahsetmesine bakilarak son zamanlarda bu isim tercih edilmeye
baslanmigtir. Babir bir defasinda da eseri icin "tarih" s6ziini kullanmistir. Divanindaki bir
rubaisinde de hatiratini Vekayi' adiyla zikretmistir.

Eserin herhangi bir 6nso6z veya giris kismi yoktur. Babur'in on iki yasinda Fergana
tahtina c¢ikisi ile baglayip élimiinden bir yil 6ncesine kadar olan zaman igindeki yasantisini
kronolojik bir sirayla anlatmaktadir. Eserin bazi kisimlar kayboldugundan, Temmuz 1503 -
Mayis 1504, Mayis 1509 - 2 Ocak 1519. 1521'den birka¢ giin hari¢ 13 Aralik 1520 - 17 Ekim
1525 ve Eyliul 1529 1530 yillar arasi eksiktir. Vak'alarin gectigi cografi sahalara gore eserde
sadece 1494-1503 (Fergana), 1504-1520 (Kabil), 1525-1529 (Hindistan) yillari mevcuttur.
Kronolojik sirayla devam eden hatiratta aradaki kayip yillarin sirr bilinmemektedir. Babdir'iin
aradaki yillari yazmaya vakit bulamadigi yahut utanip anlatmaktan ¢ekindigi hususlar oldugu
yolunda inandirici olmaktan uzak bir kisim goriis ve ihtimaller ileri sirilmustir. Bugiin
metinleri kayip olan bazi yillarin esasinda yazilmis olduklarina dair ipuglan bulunmaktadir.
Eserde eksik yillara ait vak'alar, Babur'iin yegeni ve Babirname'yi tam sekliyle gérmiis olan
Mirza Muhammed Duglat'in Tarih-i Residi'sindeki hatiralarin yardimiyla bilylik olglide
tamamlanabilmektedir.
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Her yihn ayn bir bolim halinde anlatildigi Babirname'nin en 6nemli kisimlarini
Babiir'iin siyasi iktidarini korumak icin yaptigi miicadeleler teskil eder. icerik bakimindan
Babiirname kendiliginden lg¢ boliime ayrilmaktadir. Bu li¢ safhada da Babiir vak'alarn bir
mekan baglantisi icinde ele alir. 1494-1503 yillari arasindaki zamanin anlatildii ilk bolim,
Babiir'iin kendi memleketi Fergana'da gegen hadiseleri nakleder. Fergana (lkesini tanitan
genis bilgiden. Sonra babasi Omer Seyh Mirza ile Babiir'iin amcalari'nin hal terciimeleri ve
yaptiklar iglerle Baysungur Mirza' nin miicadelelerini, Babir'iin Semerkant lzerine giristigi
seferleri ve bitiin Ulkeyi istild eden Ozbek Sultani Seybani Han'a (Seybak Han) karsi
magllbiyetle neticelenen miicadelelerini icine Almaktadir. Ayrica Semerkant'in da cografi ve
sosyal tablosu verilmektedir. 1504-1520 yillarina ait ikinci boliim, ilkesini Ozbekler'e terk
etmek zorunda kalan Babir'iin Fergana'dan ayrilip yeni bir siyasi birlik kurmak lzere gittigi
Kabil devresini, orada bir yandan Seybani Han'a kargl olan miicadelesini strdirirken bir
yandan da Afganistan’i hakimiyeti altina alisini ve daha sonra Hindistan’a baslattigi akinlari
anlatir. Kabil vilayetinin ¢cok genis cografi, idari ve etnik yapisindan s6z edilen bu boélimde
Hiseyin Baykara'nin hayati ve ¢evresindeki insanlar hakkinda da orijinal ve etrafli bilgiler
vermektedir. Ugiincli bolim, 1525'ten baglayarak 1529 Eyliiliine kadar pespese kazanilan
zaferlerle Babiir'iin Hindistan-Tirk imparatorlugu’'nu kurdugu Hindistan dénemini anlatir.
Hindistan hakkinda basli basina bir eser niteliginde zengin bilgilerle donatiimis genis bir
bahis acllir.

1519 yilindan itibaren hadiselerin gunid ginine kaydedilmeye baslanmasi ile
Babirname bir “glinliik” halini alir. Hatira durumunda anlatilanlarin ince teferruata dayanmasi
Babir'in hafiza kuvvetini gosterebilecedi gibi evvelce tutulmus notlardan istifade edilmis
olmasini da diigtindirmektedir.

Babur hatiralarini bazen katiplere dikte suretiyle yazdirmis, vakit buldugunda da
bunlan gézden gecirmistir. Yeni kisimlar yazilarak ilerlemekte olan eserini istinsah ettirip
karisi ve ¢ocuklari ile bazi dostlarina gonderdigi bilinmektedir. 1528 de bir nushasini Hoca
Ubeydullah’in torunu Hoca Kalan'a yollamistir, ancak bugiin bunlar elde degildir. Babir bu
eserinde askeri ve siyasi diislincesinin yani sira bulundugu cografyalarda dini, kiiltirel, sosyal
ve edebi hayatlari da genis bir sekilde ele almaktadir.

Minyatiirlii Niishalan

Babir minyatir Uslibu kokleri Asya’'ya dayanan ve etkilesimde bulunduklar Fars
minyatlr resim Usldbunun izlerini taglyan bir tarzda ortaya ¢ikmistir XVI ila XVIII. yizyillarnn
Musliman imparatorlari himayesinde geliserek devam etmistir. Babir'den sonra ikinci
hikimdar olarak tahta gegen oglu Himayun, bir siire Safevi sarayinda sirgiin hayat
yasamistir. Babirli donemi minyatiir resminin temelleri ikinci imparator Hiimayun (1530-
1556) doneminde atilmistir. 1530 yilinda 22 yasinda tahta gegen Himayun 1540’a kadar
Babiir imparatorlugunu yonetmistir. 1540 yilinda Pestun Suri Hanlarindan, Sir Sah’a yenilmis
ve siirgin edilmistir. Yurtsuz kaldigi bu dénemde Safevi Sahi Tahmasp’in himayesine
siginmis Tebriz’e gitmistir. Tebriz’de kaldi§i siirede Fars minyatiir resim sanatindan
etkilenmigtir. 1555 yilinda Delhi'yi geri almisg Hindistan’a donerken yaninda dénemin basarili
Fars sanatkarlarindan Mir Seyyid Ali ve Abdussamed’i de himayesine alip getirmistir.

259



. L Uuslaparas
ctka _© @ ¥ »@mawmz@ PC@%”’"’Z
resammEL ™ TelifHoklon ) &) ve ‘/fSTﬁ iz Bildii ifabr

uuuuuuuuuuuuuu

Himayun'un (lkesine donerken yaninda Tebrizli sanatgilann da getirmesi sebebiyle
Hindistan'da minyatire karsi duyulan ilgi artmistir. Humayun'un Kabil'deki kurdugu
kitiphanede, dnceleri Tebrizli ustalarin kendi Uslplarinin yansidigi minyatirlerde zamanla
yerel ustalarin da tarzlarinin katkisiyla kendine 6zgu bir tGslap geligsmistir.

Himayun Sah doneminde nakkaslari himaye etmis ve yazma kitaplan
resimlendirmeleri igin gorevlendirmistir, ancak bu donemden kalma yazmalar, pargalar
halinde az sayidadir. Himayun dénemi Babilr minyatir resmine atfedilen, Timur Hanesi
Prensleri isimli eser 1550-55 yillarina tarihlendirilen bu doneme ait bilinen en eski 6rnektir.
Abdussamed tarafindan yapildi§i distinilen eserin merkezinde yer alan figiiriin Himayun
oldugu kanaati tasinmaktadir. Eserde Cihangir doneminde yapilan eklemeler oldugu
disunilmektedir. Kumas lizerine guaj boya ve altin kullanilarak yapilmigtir. Glinimize bir
bitin halinde ulagsamamistir, eksik kisimlari olan eser tedavi yontemiyle koruma altina
alinmigtir (British Museum/1913,0208,0.1),(Fotograf 1). Miisliiman-Hint minyatiir sanatinin
en verimli donemi Himayun’un oglu Ekber Sah zamaninda olmustur. Cesitli el yazmalarinin
yani sira Babirli hikimdarlar igin kaleme alinan Sehnédme tarzindaki Babirname,
Ekbername gibi eserler resimlendirilmis, hiikiimdarlarin savaslan, avlanmalari, toren ve
eglenceleri gercekgi bir resim anlayisiyla tasvir edilmistir. Ekber déneminde Bablirname
minyaturleri Hint Minyatdir Gslubunun en (st seviyedeki 6rneklerindendir.

Hint topraklarinda Fars¢a’'nin etkin bir dil olarak kullanilmasinda da Ekber'in buylk
etkisi olmustur. Ekberin gérevlendirdigi ve iran’a gonderdigi Hakim Humam’'in gérevi
edebiyati tanitmak ve insanlari Babir topraklarinda yasamaya davet etmekti. Bu girisimler
sonucunda pek ¢ok yazar ve sair Safevi rejiminden kagip Hindistan’a geldiler. Bu karsilikh
etkilesimler ve iran'dan gelenlerin iist diizey gorevler almasi neticesinde Ekber saray dilini
Farsca olarak ilan etmis boylece Farsca bir yonetim dili haline gelmistir. Orijinali Cagatay
Tirkgesi ile yazilmis olan Babirname bu dénemde Abdurrahim Han tarafindan Farscaya
cevrilmistir.

Fotograf 1: Timur Hanesi Prensleri

Ekber doneminde yapilan dort adet minyaturli Babirname nushasinin ginimizde
nerelerde bulunduguna dair bilgiler 6zet kisminda verilmistir. Tam olan niishalar disinda bazi
mizeler ve cgesitli koleksiyonlarda ayri yapraklar halinde de 6rnekler mevcuttur. Tam olan
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nishalardan biri olan British Museum nishasinin 32 minyatdrli sayfasi da Hamid Sileyman
tarafindan bir albiim halinde yayinlanmistir.

Babirname minyatirlerindeki Babir'in farkh sahnelerde yer alan portrelerindeki yiiz
benzerligine dikkat ¢ekilmektedir. Bunun sebeplerinden birinin de minyatirlerin yapilmaya
baslandi§i tarihlerde Béabir'i hayattayken goren pek ¢ok dost ve tanidiginin hala yasiyor
olabileceginden, portrelerin hakikiligine ve gercekligine isaret edilmektedir.

Yine Ekber doneminde istinsah edilen 6nemli eserlerden olan Nizami Hamse’'sinin,
bes minyaturli sayfasi bulunan kismi Walters Art Museum,MS613’de, daha biiyuk bir bélimi
ise British Library, MS12208'de bulunmaktadir. Bu yazma da kraliyet yazari Abdurrahim Han
tarafindan kopyalanmistir. Bu donemde Tebriz ve Herat gibi merkezlerden gelen ve
Hindistan'in yerel ressamlarinin Ekber saltanatinin c¢atisi altinda bulusmasiyla yeni bir
minyatlr resim uslibu dogmus ve Babiir tarzi olarak anilmigtir. 1570-1585 yillar arasinda
Ekber icin ¢alisan sanatkarlarin sayisi 100G bulmaktadir. Babir minyatirleri de kollektif
calisma prensibine dayanmaktaydi, genellikle kompozisyonu ve tasarimin ana hatlarini
belirlemek en kidemli sanatkar grubu tarafindan, renklendirme iglemi baska bir grup sanatkar
ve Ozellikle portre resimlerinde uzmanlasmis olanlar ise yiiz resimlerini uyguluyordu.

Cihangir déneminde portre resimler yayginlagsmis, son biyuk hikimdarlardan Sah
Cihan ve Evrengzib devirlerinde ise sadece Racastan, Dekken gibi eyaletlerde minyattr
devam etmistir. Ne yazik ki Babur Kitiiphanesi'ne ait yazma eserlerin tam bir kaydi yoktur,
ancak John Seyllerin 1997'de Babirli donemi kiitiphanelerine girmis el yazmalarini
kapsayan arastirmasi, oldukga iyi bir ¢calisma 6rnegidir.

WALTERS SANAT MUZESi NUSHASININ ANALIZi

Walters el yazmasi W.596, Babirname'nin bir kopyasidir. Cagatay Tirkgesinde
yazilan ve daha sonra Farsgaya cevrilen eser Babir halefleri tarafindan tekrar tekrar
kopyalandi ve resimlendi. Fars¢a’'daki Nesta'lik hattiyla yazilmis olan bu kopya, XVI. ytzyiln
sonlarina ait 6zet kisminda bahsettigimiz 2 daginik nishadan birinin pargasidir. Eserde
bulunan yapraklarin siralamasi metnin anlatisini izlemez. Bu niisha, Babiir imparatoru Ekber
doneminde hikim siiren Bablr minyatir tarzini temsil eden 30 sayfa resim igcermektedir.
Cildi orjinal degildir, koyu yesil renkli bir deri ile sonraki ylzyillarda kaplanmistir. En az iki
farkh sanatkar tarafindan yapildig diistiniilmektedir. Eserin sayfalarn 32x21 cm olgilerindedir,
sayfalarin resim alanlari ise 28x16 cm civarinda olup bazi sayfalarda bu resim alani 1 veya
1,5 cm’e yakin buyiimekte yahut kigiilmektedir.

Minyatirlerin; 8 tanesi tam sayfa resimli (8a, 11a,12b, 14a, 17b, 20b, 21b, 22b), 22
tanesi ise yazilidir ( 5b, 6a, 7a, 9b, 10b, 13b, 15a, 164, 18b, 193, 23b, 244, 25b, 26b, 273, 27b,
28b, 293, 29b, 30b, 314, 31b).

Yazilar resim alanini bélen bir sekilde satir halinde yazilmistir. Cogu sayfada tek satir
olan bu yazilar bazi sayfalarda iki, ti¢, dort veya bes satir seklinde kullaniimistir, bazilarinda
da tek satirlk yazi ile birlikte iki, tg, dort ve bes satirlik yazilarin bir arada kullaniimis oldugu
gorilmektedir. Bu yazilarin sayfaya yerlestiriime bicimi ise daha ¢ok Ust veya alt cedvellere
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yakin, sag veya sol taraftaki cedvellere dayali, bazi sayfalarda da alt ve Ust cedvellere dayal
bir sekildedir (26b, 27a, 28b, 29a, Cizim,1.2.3.4). Tek satirlik yazilar sayfaya 1/8 oranla
yerlestirilmistir ve resim alaninda ¢ok fazla yer kaplamamaktadir, fakat tabiat tasvirli
minyatirlerdeki yazi alanlar ise, resim alanlarina esdeger olacak bigimde sayfayi1/2
oraninda kaplamaktadir(Fotograf,31a).

\: [ ]

|:l 1 _:l
. ]
Resim 21: Cizim1, 26b Resim 22: Cizim2,27a Resim 23: Cizim 3, 28b Resim 24: Cizim 4, 29a

Fotograf 2: W. 596/30b

Fotograf 3: W.596/ 31a

Minyatdrler dikdortgen bir form icinde tasarlanmistir bu form bitiin minyatrli
sayfalarda korunmustur yalniz 31a sayfasinda biraz daha kare forma yakin bir haldedir ve
digerlerinden farkh olarak sayfanin st kismindaki yazinin bir satiri, resim alanindan yukari
tagmis bir sekildedir, resim alanini gergeveleyen cedvel bu tasan yaziyi da igine alarak devam
etmektedir. (W.596.31A) Minyatirli dikdértgen form turuncu iplik, altin cedvel ve kuzu ile
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cercevelenerek sayfaya gecis saglanmistir. Kuzu cizgileri beyaz, yesil, mavi renklerinde
kullaniimig, bazi sayfalarda oldukga yipranmis ve silinmig bir sekildedir, sayfada yer yer kalan
izlerden anlasiimaktadir (Fotograf,30b).

Minyatiirlii Sayfalarin Konusu

Minyatirleri konularina gore tasnif edersek; tabiat tasvirleri, savas sahneleri, téren
sahneleri, yolculuk ve ziyaret sahneleri ve av sahneleri seklinde gruplandirabiliriz. Buna gore
eserde 8 sayfa tabiat tasviri, 10 sayfa savas sahnesi, 7 sayfa téren sahnesi, 4 sayfa yolculuk
ve ziyaret sahnesi ve 1 sayfa av sahnesi bulunmaktadir.

Tabiat Tasvirleri

Eserin, 26b, 27a, 27b, 28b, 29a, 29b, 314, 31b sayfalarinda Hindistan tabiati ve iginde
yer alan hayvanlar tasvir edilmistir. Tabiat tasvirleri digindaki sahnelerde sayfa tasariminda
gokyulziine ¢ok az yer verilmistir. Gokyuzuni renklendirmede agiktan koyu maviye dogru
golgelendirme ile gegis yapilmistir (Fotograf 5). Hindistan cografyasinin akarsulari,
kayaliklar, hurma agaglar gergekgi bir gozleme dayanan sekilde resmedilmistir. Agaglarin
buyik ¢cogunlugu yesil ve yaprakli olanlari igermektedir. Kayaliklar kimi sayfalarda gokyiziine
dokunur sekilde yiikseltilerek resmedilmigtir. Bablirnamede 150 adet bitki adi gegmektedir,
bitkilerden sadece goriinisleriyle degil, tatlari, beslenme ve tedavide nasil kullanildiklar, ticari
degerleri, bitki yetistirme metodlari vb. gibi ¢ok derin ve iyi bir gozlem yetenegine dayali
bilgiler verilmektedir.

Babirnamede adi gegen 147 tane hayvandan bazilarini bu niishadaki manzaralarin
icinde gormekteyiz, Babiur bu hayvanlarin bir siniflandirmasini yapmis, gerekli gordigu
kisimlarda da ayrintilh bilgilere deginmistir. Tavus kusu (Fotograf 5), keklik, guguk kusu,
karga, yarasa, sigircik kuslari, ordek, hile yapmanin ogretilebildigi maymunlar(Fotograf 6),
kiicuk geyikler, gini denilen inekler (Anavatani Hindistan olan bu inekler yasam kabiliyeti
yliksek, dayanikh bir tiirddr, bu ineklerin en belirgin fiziki 6zelligi boyunlarinda horguciinin
olmasidir ve kutsal inek olarak kabul edilmesidir, Fotograf 7), kemirgenler ve timsahlar
(Fotograf 8) goriilmektedir.

Fotograf 4: W.596/27a
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Fotograf 5: W.596/26b Fotograf 6: W.596/27b

Fotograf 7: W.596/27A

Fotograf 8: W.596/29b

Savas Sahneleri

5b, 6a, 13b, 14a, 15a, 18b, 20b, 24a, 25b, sayfalarinda Babdiir'in diismanlariyla olan
micadelesi, savunma ve savas sahneleri tasvir edilmektedir. Savas sahnelerinin
¢ogunlugunda hararetli muharebe anlari resmedilmistir, atli savascilarin birbirine gegcmis
micadele halinde oldugu hareketli anlar resimde agik¢a anlasiimaktadir (Fotograf 9). Savas
sahnelerinin genelinde gokyuziine ¢ok az yer verilmis bunun yani sira tabiat elemanlari da
kayaliklar ve birkag agactan ibaret, cok fazla yer tutmayan bigimde kullanilmistir. Bazilarinda
kusatilan ya da kaybedilen sehir kaleleri, uzaktan goriilen ufuk gizgisine yakin sehir mimarileri
de kompozisyonu olusturan unsurlar olmuslardir. Donemin mimari yapr malzemeleri olan
kirmizi kumtasi ve beyaz mermer kullanimi, minyatirlerdeki yapilarda da gorilmektedir.
Babur'in kih¢ kullanmak, ok atmak ve ata binmekteki maharetleri adeta bu sahnelerde
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canlandiriimistir. Basta Babiir olmak Uzere figlrlerde gorilen sarik baglama sekli ve giyim
modasi yerli giyim tarzindan ayrilmaktadir daha cok Orta Asya ve islam devletlerinde gdriilen
giyim tarzina benzemektedir. Uzun kollu elbise, i¢lik ve Gzerine giyilen kisa kollu elbise ve
altlarina giyilen pagalari dar pantolonlar seklindedir. Genellikle kiyafetler diiz bezemesiz
sekilde iglenmistir yalniz savas sahnelerinde kismen dairevi altin noktalar ya da pengvari
suslemeler ile toren sahnelerinde sariklarda ve bele baglanan kusaklarda gigekler, elbiselerin
bazilarinda bezemeler goriilmektedir. Kiyafetlerin dikkat gekiciligi daha ¢ok parlak renklerin
hareketli kullanimiyla saglanmistir. Babiir savas sahnelerinin ¢gogunda sayfanin tam orta
kisminda merkezinde ya da (st kisminda hakim bir tepe noktada yer almaktadir.

Ordusunda Osmanli kdkenli Ali Kuli ve Mustafa Rumi isimli atesli silah ustalarini
himaye etmis ve bu sayede tiifekli ve topgu birliklerini de ordusuna eklemistir (Fotograf 10),
sadece ordusunu gi¢lendirmis olmasi degil savas taktiklerini ustaca kullaniyor olmasi da
muharebe meydanlarindaki basarisinda onemli bir unsur olmustur. Tam zirh giyen at
binicileri ayna zirh denilen bir zirh giyinmislerdir, palali, kiligh, mizrakli olanlari, diiz kili¢ ve
balta kullanan yakin doviise uygun siivariler ve ok atmada usta okgulardan olusan askerler
gorulmektedir. Cogu zaman Babir'in yaninda veya ardinda gorilen hikimranlik semboli
olarak kabul edilen sancaklari ve tuglari tasiyan askerler, elinde sinek kovucu tiylerle takip
eden hizmetliler de bu sahnelere eslik etmektedir. islamiyet éncesi donemlerden beri
Turklerde askeri muzik gelenegi var olmustur. Savasta da barista da saltanati ve hakimiyeti
sembolize etmekte kullanilan muzik aletlerinden zurna, boru, davul ve zil ¢galan, miizik takimi
buradaki minyatiirlerde de goriilmektedir (Fotograf 11). Bu miizik takimi genellikle gok
guriltist gibi sesler gikararak diigmanin moralini bozmak amagh kullanilmistir. Eserde en
kalabalik sahneler olan kimi savas sahnelerinde insan figiiriiniin sayisi 50’yi bulmaktadir.

Fotograf 9: W.596/29b
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Fotograf 10: W.596/6a

Fotograf 11: W.596/24a

Toren Sahneleri

10b, 17b, 22b, 30b, sayfalarindaki téren sahnelerinde Babiir' e saygi ziyaretlerinde
bulunanlar, Babur'i agirlama, karsilama, 6dul ve af sahneleri gibi konular resmedilmistir. Bu
torenlerde genellikle kompozisyonda, Babiir'd tahtinda sirtini genisce bir yastiga dayamis
oturur vaziyette sayfanin lst kisminda ve biitiin alana hakim bir sekilde gérmekteyiz, bu
durum saltanatin giiciini ve otoritesini sembolize etmektedir. Tahtin arkalik kismi form
olarak, Babir yapilarinda ve Hindistan mimarisinde kullanilan sogan kubbe yapisiyla benzerlik
tasimaktadir. Ayrica bu form Babiir Sahi golgelemek amagh kullanilan semsiye formuyla da
benzer sekildedir. “Cetr” denilen bu semsiyeler Timurlu, Safevi ve Babiirlii hiikimdarlarinca
saltanat ve hakimiyet alameti olarak kullanilmistir. Hindistan'da goriilen mimaride bu sekli
esas alan yapilara cetri denilmektedir, hem dekoratif hem de golgelik maksadiyla
kullaniimigtir. Bablirndme'nin National Museum ve British Museum niishalarindaki érneklerde
de bu semsiyeler gorilmektedir (Fotograf 12,13,14,15). Tahtin konuldugu zemini kaplayan
halilar, tahtin zemini, arkasi, kenarliklari ve golgeligi gibi kisimlarda ise klasik tslp tezhip
tekniginde lacivert ve altin zemin Uzerine islenmis ince bezemeler goriilmektedir (Fotograf
13).
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Fotograf 12: British Museum/2000,0616,0.1

Fotograf 14: Kizil Kale/Hindistan Fotograf 15: National Museum Niishasi

Yolculuk ve Ziyaret Sahneleri

7a, 8a, 9b, 114, 12b, 16a, 19a, 23b, Babir'iin ordusuyla birlikte ¢iktigi yolculuklari,
ziyaretleri ya da kimi zaman kamp kurup dinlendikleri sahneleri konu almaktadir. Bazi
sahnelerde atinin kosum takimlarinda, klasik tezhip tekniginde lacivert ve altin zemin Gzerine
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islenmis bezemeler gorilmektedir. Babir'iin bu sahnelerin bazilarinda sarnginda siyah tiy,
beyaz tily veya sarigina dolanmis gicekler oldugu goriilmektedir (Fotograf 10,13). Ziyaret
sahnelerinden birinde ise yerli halkin kullandigi sallara benzer bir sal, Babir'iin boynunu ve
omuzlarini orten sekilde kullanilmigtir (Fotograf 16), bu davranigi Babiir'iin Hindistan'in yerli
halkina gosterdigi ilgiyi ve dnemi belirten bir yaklasim olarak kabul edilebilir.

Fotograf: 16,W.596/22b

Av Sahneleri

21b, Babir'iin maiyetiyle birlikte bir gergedan avinda oldugu gorilen bu sahne gok
canl ve hareketli bir sekilde tasvir edilmistir. Bablirnamede av teknikleri ve avlanmaya dair
onemli bilgiler verilerek hangi tekniklerin kullanildigi anlatilmigtir. Bu tekniklerden biri olan
yirtict kuslarin egitilerek diger av hayvanlarini yakalamada kullanildigindan bahsedilmisgtir.
Eski Tirk savas geleneklerinde yirtict kuslar, toprak isgal etmeye kalkisan diigmana
gonderilerek ikaz ve gozdagi unsuru olarak da kullaniimistir. Babiirndmede (226b) bu durum “
bir dogan gonderip ¢ok eskiden beri Tirk'e ait olan vilayetleri istedik” seklinde bir ibareyle
ifade edilmektedir. Bu minyatiirde de bu ifadeye karsilik Babiir'iin elinde egitilmis yirtici bir
kus gorilmektedir, Babirname'nin diger bazi nishalarindaki av sahnelerinde Babiir'le birlikte
avlananlarin elinde yirtici kuslar goriilmektedir (British museum,3714,305v-352r). Bu 6rnekte
bu kuslardan birinin bizzat Babir'iin elinde olmasi sayfaya ender bir 6zellik kazandirmaktadir
(Fotograf 17).
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Fotograf 17: W.596/21b

Minyatiirlerdeki Renk Kullanimi

Minyatdrlerin bulundugu sayfalarin metinler ve resimler diginda kalan kenar bosluklari
koyu kirmizi, mor, yesil, turuncu ve sari renklerin tonlarinda boyanmistir (Fotograf 18).
Eserdeki metinler siyah miirekkeple yazilmistir (Fotograf 19).

Fotograf 18: W.596, Sayfa Renkleri

Fotograf 19: W.596/21a

Minyatdirlerin renklendirilmesinde kirmizi, sari, turuncu, yesil, mavi, lapis mavi, turkuaz,
mor, pembe, beyaz, kahverengi ve siyah gibi renkler canli parlak goérinimli tonlarda
kullanilmis bu da resimlerde 6zellikle de figlrleri daha 6n plana g¢ikaran hacimli gortntiler
elde edilmesini saglamistir. Bu renkler agik ve koyu tonlaryla kullanilmig, renk gegislerinde
tonlar arasindaki yumusak doku dengesi golgelendirmeleri daha dikkat ¢ekici hale getirmigtir.
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Kayaliklarda agirlikli olarak mor ve pembe tonlari tercih edilmis renk gegislerinde yesil ve
kahverenginin de kullanildigi anlagiimaktadir.

Minyatiirlerdeki Teknik Kullanimi

Resimlerin iglenmesinde, minyatlr sanatinda kullanilan tonlama, tarama, noktalama
gibi bltin golgeleme tekniklerini gormek mumkundur. Bu tekniklerin bir arada kullanildig
minyaturlerde tahrirler ok baskin olarak kullanilmamistir, ince ve zarif firga hareketleri tercih
edilmigtir. Bu ince fir¢a isciligi insan figurlerinin sag, sakal, biyik gibi ve hayvan figirlerinin
tily, kanat gibi detaylarinda daha iyi anlagiimaktadir. Ozellikle savas sahneleri gibi figirlerin
¢cok oldugu kalabalik sahnelerdeki detaylarda gortlen ince isgilikler, resimlerde verilmek
istenen gercekci anlayisi kuvvetlendirmigtir. Bu gercekgi yaklagim tabiat manzaralar ve
hayvan figlrlerinin tasvirinde de gorilmektedir. Babir portrelerindeki bahsi gegen yiiz
benzerliginin korunmasi bu niishadaki minyatirlerde de fark edilmektedir (Fotograf 20).

Walters 596/ 12b Walters 596/30b Brltlsh Museum3714/ 133r

Fotograf 20: Babiir Yiiz Resimleri

DEGERLENDIRME VE SONUG

Timurlu soyundan gelen bir hiikiimdar olan Babiir, atalarinin tarih yazma gelenegini bir
nevi Babirname'yi kaleme alarak sirdirmis kendinden sonra da bu gelenek devam
ettirilmigtir.

Babiurname'yi farkh kilan ise Babir'in olaylari kronolojik bir sirayla ele alirken
savaglar, seferler, siyasi miicadeleler gibi ¢cok 6nemli olaylarin yani sira sosyal ve kiiltirel
yasamindan, zevklerinden, korkularindan, giglu bir devlet adami kimliginin ardindaki samimi
kisiligini de gozler 6niine sermekten gocunmayan bir lisan-1 hal ile dile getirmis olmasidir.

Babirname’ler doneminin  minyatir Uslibunu anlamak bakimindan nadir
eserlerdendir. Babirname’lerin resimlenmesi Ekber Sah doneminde baslamistir. Arastirma
konumuz olan Walters Sanat Miizesi niishasi glinimuize ulasmis kopyalardan ikiye bolinmis
olanin bir parcasidir. Bu eserin metinleri bir anlati sirasi izlemez ancak minyatirler
Babilrname’de gecgen olaylari resmettigi icin resim-metin iliskisinden s6z edilebilir.
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Babirnamede anlatilan olaylarin resmedildigi bu sayfalarda gergekgi ve canli bir
gorsel anlatim gériilmektedir. Ozellikle savas sahnelerindeki figiirlerin yiiz ifadeleri, o anki
savasin hararetli atmosferini hissettiren bir dinamikliktedir. Kompozisyonlarda insan
figlrlerinde vicut yapilari orantili bir sekilde yansitilmistir. Genellikle Babir'in yer aldig
sahnelerde kompozisyonun merkez noktasina yerlestiriimeye calisilmis veya etrafindaki
bosluk dengesi belli mesafeler gozetilerek birakilmistir. Tabiat sahneleri, Hindistan’in tabii
zenginliklerini yansitacak sekilde resmedilmis, pek ¢ok tirden Hindistan hayvanlari da tabiat
icindeki yasamlarini sergiler sekilde resmedilmistir.

Minyaturlerdeki isciligin, detaylann arttidi sahnelerde daha da inceldigi dikkat
cekmektedir. Tebrizli sanatkarlarin ve Hint mahalli sanatkarlarin tarzlarinin harmanlanmasi
ile olusmus Babuir minyatdr tGslibunun, bu hacim kazanmis, dinamik, parlak ama olgun renkli,
kitap resimleri dvglyul hak eder niteliktedir.
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