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SUNUS

Varlig1 insanin yeryiiziindeki mevcudiyetiyle kosut olan dil ve dilin yansi-
mast olarak sekillenen edebiyat her tiirli kiiltiirel unsurun kodlandig1 zengin
bir diisiince sahasi goriiniimiindedir. Edebiyat sanatinin 6nemi, hem varolusu ve
psikolojisi agisindan insanligi hem de birtakim siireglerin sonucu olarak beliren
toplumsal durumlari okumak, sorgulamak ve anlamlandirmak noktasinda daha
iyi gozlemlenebilir. Oyle ki bir soz sanat1 olarak edebiyat, maddi malzemeye de-
gil hemen her an canli bir akis igerisinde yogrulmaya devam eden ‘dil’e dayan-
mast bakimindan belki de giizel sanatlar icerisinde beseri ve sosyal meselelerin
en zengin sekilde gozlemlenebildigi, tartisilabildigi kategoriyi teskil etmektedir.

Edebi eserlerin zaman igerisinde meydana getirdigi biiyiik birikime yakla-
simlar, yalnizca bu mithim sanat dalindaki gelisim ¢izgisinin belli bir disiplin
gozetilerek belirlenmesi anlamina gelmez. Bu ayni1 zamanda beseri ve sosyal
gelismelerin, kirilmalarin farkli perspektiflerden sorgulanmasini saglayan
ufuk agic1 bir gayret olarak diisiiniilebilir. Ote yandan edebiyatin gercekte bir
varolussal arayis1 temsil ettigi de dikkate alinmalidir. Boylece onu insanligin
fikir tarihine 151k tutan ortak bir hazine kabul etme egilimi ve edebiyat arastir-
malarinin gerekliligi, manasi daha iyi kavranir.

Dillere, milletlere, kiiltiirlere, sanatkarlara ve anlayislara gore tasnif edil-
meye tanidig1 imkan, edebiyat kadar edebiyat arastirmalarinin da karakterini
belirler. Fakat bu durum, ilgili ¢calismalarin, insanligin ortak birikimi diisiin-
cesiyle ayni ¢at1 altinda degerlendirilmesine engel degildir. Elinizdeki kitap, bu
bag1 da dikkate alarak farkli dil ve edebiyatlar tizerine arastirma yapan akade-
misyenlerin ¢aligmalarini bir araya getirmektedir. Bu ortak eserde yer alan ki-
tap boliimlerinin, edebiyat sahasindaki arastirmalar basta olmak tizere, beseri
bilimler alanina katki sunmasi temenni edilmektedir.

Editor Kurulu






KIRGIZISTAN SAHASINDAKIi KALPLAR iLE
ANADOLU SAHASINDAKi YALANLAMALAR

[lknur Bayrak Iscanoglu’

Giris

Hem Anadolu sahast hem de Kirgizistan sahasi sozli gelenek iiriinleri
acisindan olduke¢a zengin cografyalardir. Destanlar, efsaneler, tekerlemeler,
masallar, agitlar, ninniler gibi tiirler her iki cografyanin kiltiiriinde ve yasa-
yisinda 6nemli yer tutan sozlii gelenek tiriinlerindendir. So6zli gelenek tirtinle-
ri icerdikleri konular: ve sekil 6zellikleri gibi farkli dl¢iitlerle, farkliliklar: ve
benzerlikleri ile her iki sahada da gesitli siniflandirmalara dahil edilmislerdir.
Bu siniflandirmalarda her iki sahada da ortak, benzer ve farkli 6rnekler bulun-
maktadir. S6zlii gelenek triinlerinin yaziya gegirilmesiyle birlikte bu iirtnler,
Anadolu sahasinda Halk Edebiyat1 baglig1 altinda, Kirgizistan sahasinda ise El
Adabiyat1 “Halk Edebiyat:” ad1 altinda toplanmigtir. Halk edebiyat1 tirtinleri
ait olduklar: uluslarin yasayis, inang, duygu ve kiiltiirel karakterini yansitan
triinlerdir (Aslan, 2021: V). Bu sebeple uluslarin milli kimliklerinin devamin-
da 6nemlidirler.

Anadolu ve Kirgizistan sahalar1 dikkate alindiginda halk edebiyat Giriinleri-
nin meydana geldigi cografyalarinin farkli olmasina ragmen inanis, algi, yasay1s
ve kiiltiirel karakterde benzer ozellikler tasidiklar: goriiliir. Buna karsilik her iki
sahada da birbirlerinden farkl: halk edebiyati tiriinleriyle de karsilagilmaktadir.
Bu farkliliklar, bazen Anadolu sahasinda goriilen ama Kirgizistan sahasinda
goriilmeyen veya Anadolu sahasinda goriilmeyen ancak Kirgizistan sahasinda
goriilen miistakil yeni tiirlerde ya da birbirinin icerisine dahil edilmis fakat Ana-
dolu sahasinda miistakil bir tiir olarak gortiilmemis ayni tiirlerde kendini goster-
mektedir. Bu farklilagmalarin sebebi halk edebiyati iiriinlerinin sozlii sekilde,

*  Dr., Gazi Universitesi Tiirkge Ogrenim, Uygulama ve Arastirma Merkezi, ilknuriscanoglu@
gazi.edu.tr
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farkli donemlerde ve farkli cografyalarda nesilden nesle dolagmasi sirasinda ayni
tiirlerde ortaya ¢ikan degismeler olarak kabul edilebilir.

Kirgiz Sozlii Gelenegi

Kirgiz sozlii gelenegi icin Cengiz Aytmatov “Biitiin baska halklar gegmis kiil-
tiirlerini yazili edebiyatta, mimaride, tiyatro ve resim sanatinda saklamiglarsa
Kirgizlar da yukaridaki sanatlarin haricinde milli ruh, onur, inang ve 6zgiirlitk-
leri adina yapmis olduklar1 kahramanlik miicadelelerini, hayallerini, isteklerini,
tarihini, hayatin giincel olaylarini geleneksel sozlii kiiltiir iiriinlerinde agikla-
mislardir (Alimov, 2010: 8).” demistir. Hakikaten Kirgizlar sevinglerini, acilari-
n1, kahramanliklarini, hayallerini sézlii kiiltiir gelenegi igerisinde nesilden nesle
farkl sozli kiiltiir iirtinleri ile dile getirmislerdir: Kahramanliklar: dile getiren
“comok”lar “destanlar”, hayal giiciiniin yansimast “c66 comok”lar “masallar”,
eglendirirken diisiindiiren “tabismak”lar “bilmeceler”, acilarin ve tiztintiilerin
dile getirildigi “kosok”lar “agitlar”, kizginligin ifadesi “kargis”lar “beddualar”,
sevincin yansimasi “1r”lar “tiirkiiler”, nesenin ve eglencenin eseri “eldik oyun’-
lar “halk oyunlar1” gibi pek ¢ok tiir Kirgiz halkinin hayatinin ve duygularinin
ifadesi olmustur.

Kirgiz sozlii geleneginin ne zaman ve nasil ortaya ¢iktigina dair kesin bir bil-
gi yoktur ancak sozlii gelenek tiriinlerinin 19. yiizyilin ikinci yarisinda kayda ge-
girilmeye baslandig1 bilinmektedir (https:/ekitap.ktb.gov.tr/Eklenti/13471,yuz-
yillardirdevamedensozsanatipdf.pdf?0). Kirgiz sozlii gelenegi igerisinde konusu,
yapisi ve fonksiyonu agisindan pek ¢ok tiirde sozlii irtinler verildigini sdylemek
miimkiindiir. Bu ¢esitlilik Kirgiz sozlii geleneginin zenginliginin bir ispatidir.
Akmataliev (2004:9) Radloff’'un Kirgizlarin séz sdylemedeki ustaliklarina dair
“Kirgizlar hi¢ bunalmadan, beklemeden, hizla konusurlar. Onlar fikirleri agik,
her seyi hemen sdyleyebilen insanlardir. Siradan séyledikleri sozlerde bile ara ara
ritim duygusu hissedilir. Séyledikleri sozlerde estetik agidan bir giizellik vardir.
Konustuklarinda kendilerini dinleyen insanlari kolaylikla etkileyebilirler. Nere-
de, ne zaman, ne soyleyeceklerini ¢ok iyi bilirler.” seklinde belirtir. Radloff’a ait
bu ifadeler ile Kirgiz sozlii gelenegindeki cesitliligin sebebi agiklanir nitelikte-
dir. Bu zengin sozlii gelenegin iiriinlerinden maniler, tiirkiiler, bilmeceler, agit-
lar, masallar, efsaneler, destanlar, tekerlemeler, atasozleri hem Anadolu hem de
Kirgizistan sahasinda goriilen ortak iiriinlerdendir. Her iki sahadaki benzer ve
ortak sozlii gelenek tiriinleri, halk edebiyat: icerisinde miistakil birer tiir olarak
kabul edilirken bazen de bazi tiriinlerin miistakil birer tiir olarak gériilmedigi ve
yapilan gesitli calismalarda baz: tiirlerin igerisinde yer alan bagimli birer tiir ola-
rak kabul edildikleri goriiliir. Kirgizistan sahasinda miistakil bir tiir ve bir masal
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tirii olarak goriilen “kalp”lar ve Anadolu sahasinda “kalp”lar ile benzer 6zel-
likler gosteren; masal, tekerleme, asik deyisleri gibi tiirlerin icerisinde yer aldig1
kabul edilen “yalanlamalar”da bu durum goriilmektedir. Yalanlamalarin masal,
tekerleme gibi Anadolu sahasinda miistakil bir tiir olarak goriiliip goriilemeyece-
gi durumu Anadolu sahasina ait siniflandirmalardaki yerinin belirlenerek tiiriin
aciklanmasi gerekliligini ortaya gikarmaktadir.

Kirgiz Cocuk Edebiyatinda “Kalp”lar “Yalanlamalar”

» <

Kirgizistan sahasinda “Baldar Fokloru” “Cocuk Folkloru” igerisinde yer alan
“kalp”lar “Yalanlamalar” dikkat ¢eken bir tiirdiir. Hem ¢ocuk folkloru igerisinde
miistakil bir tiir olarak yer almas1 hem de bir masal tiirii olarak gortilmesi, miis-
takil bir tiir olarak goriiliip goriilmeyecegi gibi tartismalara dahil olan Anadolu
sahasindaki yalanlamalar i¢in 6nemlidir. Giilbara Orozova, Baldar Folkoru “Co-
cuk Folkloru” isimli ¢aligmasinda yalanlamalar1 geng yastaki ¢ocuklarin oyun
siirleri icerisine alir (Orozova, 2002: 128). Giilbanu Ustiin Duman ise Kirgiz Co-
cuk Edebiyat: isimli ¢alismasinda ¢ocuk folklor tirtinlerini 1r, comok ve camak
olarak tige ayirdiktan sonra yalanlamalar1 camak “kiigiik tiirler” icerisinde teker-
lemeler, bilmeceler, atasozii, deyim ve abartmalar ile birlikte gruplandirir (Du-
man, 2016: 5). Yalanlamalar; hayatta olmayan seylere ve akla gelmeyecek tiirden
olaylara dayanan bir tiirdiir (Karataev ve Eraliev, 2005: 135). Kirgiz Tiirkgesinde
“kalp” kelimesi “yalan” anlamina gelmektedir (Yudahin, 1998: 391). Elbette ah-
laken yalan soylemek dogru bir davranis degildir ancak bu tiirde gecen yalan
ifadesi sozlitk anlamindaki gibi bir anlama sahip degildir. Yalanlama tiirii cocuk
folkloru igerisinde ¢ocukta hayal giicli olusturma, gocugun yaraticilik 6zelligini
ortaya ¢ikarma gibi cocuklarin gelisiminde 6nemli rol oynayabilecek bir tiir ola-
rak goriilmektedir (Nacimidinova, 2021: 133-134). Ozellikle yalanlamalar Kirgiz
sozli kiltiriinde miistakil bir tiir olarak goriliirken Anadolu sahasinda yapilan
calismalarda yalanlamalarin miistakil bir tiir olup olmadig1 konusunda goriis
birligine varilamadig: goriiliir ve yalanlamalar halk edebiyati iiriinleri igerisinde
miistakil bir tiir olarak yer almaz.

Anadolu Sahasinda Yalanlamalar

Kirgiz ¢ocuk folkloru igerisinde miistakil bir tiir olarak degerlendirilen ya-
lanlamalar, Anadolu sahasinda ise asik deyisleri, tekerlemeler, masallar, tiirkiiler
gibi farkl: tiirler igerisinde ele alinmaktadir ve miistakil bir tiir olarak goriilme-
mektedir. Ozkan “Yalanlamalar ve Tekerlemeler” baglikli ¢alismasinda yalanma
tlird icin eski Tlirk dini merasimlerindeki samanlarin suur altlarinin sevk-i ta-
bisi ile soyledikleri dualardan baslayarak tekerleme ve sathiyelerin tesiriyle 4sik
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fasillarinda icra edilen bir tiir oldugunu belirtir (Ozkan, 1991: 551) ve yalanlama-
larin masal ve halk tiyatrosu gibi mensur, halk hikayeleri gibi mensur-manzum
karisik yapiya sahip tiirlerde sinirli atmosferi dagitmak ve dinleyicinin dikkati-
ni ¢ekmek amagli anlatimlarin basinda, ortasinda ya da sonunda kullanildigini
soyler (Ozkan, 1991: 543). Goriildiigii iizere yalanlamalar basli bagina bir tiir
olarak goriilmemektedir. Yalanlamalarin olusumunda sathiyelerin tesirinden
bahsedilebilir. Sathiye, dini tasavvufi halk siirinde mizahi tarzda yazilan siir-
lerdir. Sathiyelerin dudaklarda tebessiim uyandirmak amaciyla sylenen siirler
oldugu bilinir (Celebi, 2019: 54). Sathiyeler mizahla i¢ icedir. I¢erisindeki mizah
unsurlar: akla yalanlamalar1 getirir. Yalanlamalar da igerisinde ger¢ek hayatta
olmasi miimkiin olmayan durumlari, olaylar: igerir ve igerisinde bolca mizah
barindirir. Kaygusuz Abdal’a ait bir sathiye 6rneginde aklin sinirlarina, gercek-
lige sigmayan ve yalanlamaya ¢ok benzeyen ifadeler soyledir:

Kaplu kaplu bagalar
Kanatlanmis u¢gmaga
Kertenkele dirilmis
Diler Kirim ge¢mege

Kelebek ok yay alms
Ava sikdre ¢ikmas
Donuzlar: korkudur
Ayulari kagmaga

Kaygusuz'un sozleri

Hindistan’un kozlari

Bunca yalan soyledin

Girer misin Ugmaga (Ozkan, 1991: 550).

Yukaridaki sathiye 6rneginde kaplumbaganin u¢masi, kelebegin ava ¢ikma-
s1 gibi gercek dis1 ifadeler akla yalanlama tiiriinii getirir ancak bunun yani sira
sathiyelerin masal baginda, sonunda ya da ortasinda soylenen kalip ifadeler ile
benzerligi de dikkat ¢ekicidir. Akin Celebi’ye gore sathiyeler 6zellikle tekerleme-
ler ile benzerlik gostermektedir. Masal basinda, ortasinda veya sonunda sdylenen
masal tekerlemelerinde de ayn1 sathiyelerde oldugu gibi insan algisinin disinda
farkli bir diinya vardir ve dinleyici bu tekerlemeler ile dinleyecegi seylerin aslin-
da gercek olmadigindan haberdar edilmis olur (Celebi, 2019: 55). Yapilan ¢esitli
calismalarda masallarin basinda, ortasinda ya da sonunda sdylenen bu ifadeler
i¢in tekerleme, formel, kalip ifade gibi farkli terimler kullanilmigtir. Saim Saka-
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oglu “Masal Arastirmalari” adl1 galigmasinda masal formellerinden bahseder ve
“Masallarin belli yerlerinde birtakim sozler yer alir. Bu sozler daha masalin asil
olaylarinin baglamasindan 6nce goriiliir ve yine masalin asil olayinin bitmesin-
den sonra da devam eder. Unutma ve yanlislik gibi sebeplerle biraz bozulmus
olarak goriilseler de aslinda bir kaliptan ¢ikmis gibi goriinen bu sozlere formel
yani kalip sézler adini veriyoruz (Sakaoglu, 1999: 57).” der. Mehmet Aga “Masal,
Alkis-Kargis” baslikli calismasinda masallarin kendine has soz kaliplari ile kalip-
lagmis deyislere sahip oldugunu ve bu kalip ifadelerin yani formellerin de usta
anlaticilar tarafindan masalin basinda, ortasinda ya da sonunda kullanilabilece-
ginden bahseder (Aga, 2004: 127). O halde Anadolu sahasinda masal formelleri,
dinleyiciyi masala hazirlamaktadir ve bu fonksiyonu dogrulugu olmayan olaylar
ve durumlar etrafinda cevrilen yapisti ile saglamaktadir. Gergek hayatta olmasi
miimkiin olmayan, giindelik hayattan, tabiattan, hayvanlardan 6rnekler veren
bu formeller boylelikle masal baglamadan 6nce anlaticinin iizerine ve onun anla-
tacaklarina dikkatleri gekmektedir. Anadolu sahasindaki masal formellerine ait
bu ozellikler, Kirgiz ¢ocuk folklorunun miistakil bir tiirii olan yalanlamalarla
benzerlik gostermektedir. Masal gibi mensur anlatimlarin baslangicinda, orta-
sinda ya da sonunda icerisinde mizahi unsurlar barindiran ve gergeklikle ilgisi
olmayan bu kalip ifadelere yer verilmesi, yapisi geregi mizah ve gergeklik dist
gibi ozellikleri biinyesinde barindiran ve Kirgizistan sahasinda miistakil bir tiir
olarak goriilen yalanlamalarin Anadolu sahasinda masallardaki giris formelleri
gibi olup olamayacag: fikrini ortaya ¢ikarmaktadir. Kirgizistan sahasinda ya-
lanlamalarin birer masal formeli olarak goriilmedigini sdylemek miimkiindiir.
Zekeriya Karadavut “Kirgiz Masallar:” isimli ¢alismasinda Kirgiz masallarinda
gecen masal formellerini:

1. Baslangi¢ formelleri:
ligeri ilgeri, ilgeri 6tkon zamanda, kiindordiin birinde ...

2. Baglay1s formelleri:
Koz agip cumkanga, aradan nece aylar cildar ottii...

3. Benzer durumlarda kullanilan formeller:
Tile tilegindi, suluu dese suluu, akilduu dese akilduu...

4. Bitis formelleri:

alar azirkiga geyin baktiluu casasat eken... (Karadavut, 2006: 12-15) seklin-
de ornekleriyle birlikte dort grupta agiklar. Kirgiz masallarinin farkl yerlerinde
masal anlaticilarinin kullandig1 bu formeller yalanlamalarin Anadolu sahasinin
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aksine Kirgiz sozlii geleneginde masal formellerinden farkli oldugunu goster-
mektedir.

Anadolu sahasinda yalanlamalar icin farkli gériigler bulunmaktadir. Isa
Ozkan’a gore yalanma tarz siir ifadesinden ilk defa Pertev Naili Boratav bah-
setmistir (Ozkan, 1991: 539). Umay Giinay’a gore yalanlama Dogu Anadolu
asik fasillarindaki sistemli deyisler diye bilinen tekkelliimde yer alan bir bo-
limdiir (Giinay, 1986: 30). Kumartaslioglu, yalanlamalar i¢in yalanlamalarin
ayni tekerlemeler gibi tam olarak sinir1 ¢izilmeyen bagimsiz bir tiir olmadigini
ve bagka tiirler icerisinde, farkli ortamlarda, farkli bi¢cimlerde icra edilen, ba-
giml1 ve ayn1 zamanda da tekerlemelerle i¢ ige bir tiir oldugunu séylemektedir
(Kumartashioglu, 2021: 292). Ayrica Kumartaslioglu; yalanlamali masallarin,
masal giris formeli olarak kullanilan yalanlamalardan nispeten daha uzun ol-
dugunu ifade eder (2021: 295). O halde Anadolu sahasinda yalanlamalar masal
giris formeli olarak kullanilmaktadir. Kumartasliogluna gore ise yalanlama-
11 masal ile giris formeli olarak kullanilan yalanlamalar birbirinden farklidir.
Miinir Cerrahoglu ise “Yalanlamali Destanlar ve Masal Tekerlemeleri Arasin-
daki Benzerlikler” baslikli ¢aligmasinda yalanlamalar: 4sik fasillarinda ve ma-
sal tekerlemeleri igerisinde ele almaktadir (Cerrahoglu, 2011: 282-283). Pertev
Naili Boratav yalanlamalari, yalanlamali masallar olarak degerlendirirken bir
masalin basinda giris formeli olarak kullanilan, genellikle birinci sahsin agzin-
dan anlatilan, anlaticinin agzindan insanin basina gelmeyecek nitelikteki pek
¢ok olayin basa gelmis olarak ardi ardina siralandig1 anlatilar olarak degerlen-
dirmektedir (Boratav, 1995: 77-78).Erman Artun “Giiniimiizde Adana Asiklik
Gelenegi ve Asik Feymani” baglikli alismasinda yalanlamalari agiklik gelenegi
icerisinde ele almaktadir ve yalanlamalarin eglendirirken diisiindiirdiigiini,
halkin sikintilarini konu edindigini ve tiim bunlar1 da mizahi bir anlatimla
yaptigini ifade etmektedir (Artun, 1996: 33). Ismail Abali “Anadolu Sahasi ve
Kirgiz Folklorunda Yalanlamalar” baslikli ¢alismasinda yalanlamalarin masal-
la ve tekerleme ile etkilesim halinde oldugundan bahseder ve Anadolu sahasin-
da yer alan yalanlamali/miibalagali destan tiiriiniin Kirgizistan sahasindaki
kalplar ile ayni tiir oldugunu ifade eder (Abali, 2016: 1-3). Yapilan tiim bu ta-
nimlardan hareketle Anadolu sahasindaki yalanlamalarin:

1. Farkl: tiirlerin igerisinde yer aldig1

2. Yalanlar etrafinda olustugu

3. Gergekiistiilitk ve abartiya dayandig:

4. Igerdigi yalanlar sebebi ile dikkat cekici oldugu

5. Mizahi bir tisluba sahip oldugu

6. Insanlar1 eglendirdigi

7. Insanlar1 giildiirdiigii ve sagirttign goriilmektedir.
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Kirgizistan ve Anadolu Sahasina Ait Yalanlama Ornekleri

Kirgizistan sahasinin en iinlii yalanlamalari arasinda Con Cimin “Biiyiik Si-
nek”, Ulak Cimin, “Oglak Sinek” Cegirtke Mingen Kisi “Cekirgeye Binen Kisi” ve
Kirk Ooz Kalp “Kirk Agiz Yalan” yer almaktadir.

Kirgiz halki arasinda en ¢ok bilinen bu yalanlamalarin diginda Iynelik Me-
nen Kisi “Ignelik Ile Insan”, Cingil Kisi Atkan Cimin “Dogrucu Insan(in) Vurdugu
Sinek”, Bes Ciiz Ogﬁz, Bir Kilkara “Bes Yiiz Okiiz Bir Kilkara”, Besmant “Kaftan”,
Bir Cili Astik Bakkanda “Bir Yil Tahil Bakarken” , Bir Colbors Menen Bir Ka-
riskir “Bir Kaplan ile Bir Kurt”, Uuga Cikkanda “Ava Ciktigimda”, Kaska Cimin
“Akitmali Sinek”, Tuula Elekte Korgondori “Heniiz Dogmadan Gordiikleri”, Ol-
colduu Nenemin Sonun Isi “Kazangli Seyin Giizel Isi” , Kaysinist Con “Hangisi
Biiyiik”, Kirk Kalp “Kirk Yalan” (Orozova, 2002: 127-134) diger yalanlamalardir.

Kirgiz yalanlamalarini sekil olarak:

1. Manzum Yalanlamalar

2. Mensur Yalanlamalar seklinde ikiye ayirmak miimkiindiir.

Mensur yalanlar igerisine Tuula Elekte Korgondorii “Daha Dogmadan Gor-
diikleri”, Olcolduu Nenemin Sonun Isi “Kazangli Seyin Giizel [si” Kaysinis1 Con
“Hangisi Biiyiik?”, Kirk Kalp “Kirk Yalan”yalanlamalari girerken yukarida yer alan
diger yalanlama 6rnekleri ise manzum yalanlama tiirii igerisine girmektedir.

Konular1 bakimindan Kirgiz yalanlamalarini ise su sekilde siniflandirmak
miimkiindiir:

1. Hayvanlari Konu Edinen Yalanlamalar

Con Cimin, Ulak Cimin, Cegirtke Mingen Kisi, Iynelik Menen Kisi, Cingil Kisi
Atkan Cumin, Bes Ciiz Ogiiz,Bir Kilkara, Bir Cili Astik Bakkanda , Bir Colbors
Menen Bir Kariskir, Kaska Cimin. Uuga Cikkanda.

2. Kisiler Etrafinda Gelisen Olaylar1 Konu Edinen Yalanlamalar
Kirk Ooz Kalp, Besmant, Tuula Elekte Korgondorii, Olcolduu Nenemin Sonun
Isi, Kaysinist Coy. Kirk Kalp.

1. Hayvanlar Konu Edinen Yalanlamalar

Sinek Konulu Yalanlamalar

Kirgizistan sahasinda 6zellikle sinekle ilgili yalanlamalar dikkat ¢ekicidir.
Yalanlamalarin yapisi geregi gercek bir sinekte olamayacak o6zellikler (sinegin al-
tinda binlerce agacin pargalanmasi, sinegin derisinin bes yigit tarafindan tasinip
on okiize ytiklenmesi, yiiniiniin olmasi, yiiniiniin sayisiz kaplara doldurulma-
si...) yalanlama icerisinde abartili bir bicimde anlatilmaktadir:



EDEBIYAT ARASTIRMALARI

Coy Cimin
Cilki cayip, ay uulap ¢iktim celip,

San-Tags'tan tort bugu attim, on bes elik.
Elikti béliip carip, artip alip tiygo keldik,
Tayimdi tay asirsam “kuday” urgan eken,
Mamudan kargip tiisiip turgan eken.
Oozduktap on bes cigit algan eken,
Osondo da ari-beri ¢algan eken,

Colum bolgon San-Tagka keldim emi,
Sanaamdin kalistigim “kuday” bilip,
Crmimimdi ginun baatir tuugan eken
Ok saldim multiggmdin icin silap,

Owiip bardim “kudayga” taza tylap.
Tosti dep opko-boordon attim elem,
Cimimim toodoy bolup ketti kulap,
Aldwda miy karagay paara-paara.
Terisi ¢iminimdin sondo kald,

Bes cigit on 0gtizgo ¢ana salds.

Cana menen alip barip, suuga salip,
Altimis bigak kurcutup, ciiniin aldh,
Toksan kookor, kirk saba bigip alds,
Sondo da tort buckagi artip kaldh.
Crmimimdi ginun baatir tuugan eken,
Cimindin mik semirgen ubagi eken.
Tomugu tokuz karis kazandan ¢oy

Kar ciligi 0giizdiin belinen coon.

Biiyiik Sinek

Yilk: yayip, av avlayp ¢iktim telasla kostum,

San-Tastan dort geyik vurdum, on bes karaca.

Karacay: boliip yarip, artanini alip eve geldik,

Tayum yemsiz birakinca “Allah” vurmus,

Baglandig: yerde sicrayip dururmus.

Geminden on bes yigit tutmus,

Oyleyken bile ileri geri vururmus.

Yolum olan San-Tasa simdi geldim,

Diistincemin dogru oldugunu “Allah” bilmekte,

Sinegimi, kahraman sinek dogurmus,

Mermi koydum tiifegimin icine siirerek,

Egilip gittim Allah’a safca agladim,

Dosii diye cigerine bagrina vurmusum,

Sinegim dag gibi yere devrildi.

Altinda binlerce kéknar pare-pare

Derisi sinegimin orda kald,

Bes yigit on okiize kizak takt,

Kizakla alip gidip suya koyup,

Altmus bigak bilegileyip, yiiniinii aldh,

Doksan kimiz kab, kirk tulum bicip ¢ikardh,

Oyleyken bile dort kiirkliik bile artti.

Sinegimi kahraman sinek dogurmus,

Sinegin tam semirdigi zamanmus.

Diz kapag dokuz karis kazandan biiyiik.

Kaval kemigi okiiziin belinden kaln.
(Orozova, 2002: 127)

Biiyiik Sinek isimli yukaridaki yalanlamada ufacik bir sinegin tiifekle vu-

rulmas: gibi gercekte olmasi miimkiin olmayan abartili olaylar siralanmaktadir.
Yine Orozova’ya ait Baldar Folkloru “Cocuk Folkloru” kitapta sinekle ilgili bir
bagka yalanlamada da sinegin tiifekle vurulmasi, vurulmas: sonucu yere diis-

mesi ile pek ¢ok agacin devrilmesi, derisinin, etinin, yaginin ¢oklugu ve sinegi

tasimakta zorlanildig1 gibi abartili anlatimlara yer verilmistir:

Ulak Cimin

Bir adam ak baray satip alip,

Bir cayloonun basina ¢ikkan eken.

Bir top ¢imun uktap catkan eken,
Birindetip ciirtip birin atkan eken.

Urap ketti urandinin basinan,

Kurk karagay, on arca kulap ketti.

Barsa, ¢imindin tilkosii emes, ulagi eken,

Yavru Sinek

Bir adam bir tek tiifek satin alms,

Bir yaylanin basima ¢ikms.

Bir grup sinek uyumaktaymus,

Grubu dagitip birini vurmus.

Yuvarlanmis harabenin basindan,

Kirk koknar, on ardig yikilmas.

Gitse ki, sinegin biiyiigii degil yavrusuymus,
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Kup semirgen ubag eken. Cok semirdigi zaman imis.

Otuz uulu kirk 6giiz aydap alds, Otuz oglu, kirk okiiz siirdii,

Terisin siyrip, eki 0giizg0 arta saldh. Dersini yiiziip iki 0kiize yiikledi.

Otuz segiz 0glizgo etin artt1,iiygo bardi, Otuz sekiz okiize etini yiikledi, eve vardh.
Otuz saba, kirk kinok kesip alds, Otuz tulum, kirk kimiz kabu kesip ¢ikardh,
Otuz uul gokoygo ultay aldh. Otuz ogul cizmelerine penge alds.

Cana osondon askani- Ve ondan da artam

Bir tiindiik, bir cabuuday artip kaldh. Bir tiindiik” ortecek deri kaldh.

Cana bir kempir ubak-¢tiyok mayin cyip, Ve bir cadi kadin sinegin yaglarin toplayip,
Alt1 katstin oozun buup alds. Alti quvahn agzim bagladh.

(Orozova, 2002: 127)

Sinekle ilgili bir bagka yalanlamada da sinegin biiyiikliigiinden (bedeni, de-
risi, ylinii ile) su sekilde bahsedilmektedir:
Cingil Kisi Atkan Cimun ~ Dogrucu Insan(in) Vurdugu Sinek

Cimindin cik semirgen ubagi eken, Sinegin tam semirdigi zaman imis,
Tomugu toguz kariz kazanday bar, Ayagr dokuz biiyiik kazan gibi var,

Ciligi kara 6giizdon coon eken. Kemigi kara okiizden kalin imis.
Oylonup on bes cigit ciga sald, Diisiiniip on bes yigit yere serdi,

Terisin denesinen siyrip ald, Derisini bedeninden styirdh,

Altimigs bigak kurcutup ciiniin alds, Altms bigak bilegileyerek yiintinii kirkts,
Terisin siiyrop barip suuga sald:. Dersini siiriiyiip gotiirdii suya birakti.
On bugkak, on bes saba bi¢ip ald, On kimiz kabi, on tulum kesip aldi,
Anda da tort buckagi artip kaldh. O halde de on tulumluk deri artti.

(Orozova, 2002: 127)

Anadolu sahasinda 4s1k deyisleri icerisinde yer alan yalanlamalarda da sinek
konulu yalanlamalara rastlanilir ve sinek ile ilgili durumlar yine gercek hayatta
karsilasilamayacak abartilar icerisinde verilmektedir (Sinegin yaginin katirlara
ve mandalara yiiklenmesi, yaginin satilmasi, derisiyle ¢cadir yapilmasi, biyiikli-
gl sebebiyle kanadindan yelken yapilmasi ve fil burnundan biiyiik bir kasa sahip
olmast). Agik Kerem'e ait yalanlamada su sekilde gegmektedir:

Sinek de vizladi ugtu havaya

Yagn siirdiik ii¢ yiiz atmis devaya
Yiiklettim yiiz doksan katir, mandaya
Peskes ettik Kayseri'ye dosiinii

*  Bir ¢adirin Gistiine ortiilen kege ortiisii
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Sinegi meydana tutup attilar

Bes yiiz kese ak¢aya yagin sattilar
Kemiklerinden bir koprii ¢attilar
Hesap ettik iki bindir yasini
Karisladim yedi karis dizi var
Otuz harmaniden biiyiik gozii var
Seksen kantar i¢ yagindan 0zii var
Hay:f gormiis zemherinin kisin

Derisini ¢adir ettik oturduk

Etin kestik dort koseye yaturduk
Giircistan’dan bir mirahor getiirdiik
Acti agzini da saydi disini

Ol sinegi goren kagti geriye

Karst koydu tam bes yiiz ceriye
Kanadin yelken yaptik cekdiriye

Fil burnundan uzun gordiim kagsini
Ben bilirim karanlikta geleni,

Geliip benim tatli canim alan
Dertli Kerem soyledi bu yalani

Ya kim gordii su sinegin esini (Ozkan, 1991: 543).

Cekirge Konulu Yalanlamalar

Hem Kirgizistan sahasi hem de Anadolu sahasi yalanlamalarina konu olan
bir diger ortak hayvan ise ¢ekirgedir. Her iki sahada da ¢ekirge ile ilgili anlatma-
lar yine gercek hayatta goriilemeyecek olaylarla ve durumlarla ilgilidir. Kirgizis-
tan sahasinda ¢ekirgenin 4deta ata biner gibi binilebilen biiyiikliikte bir hayvan
olarak gorildagi bir yalanlama 6rnegiyle karsilasilirken Anadolu sahasinda ise
cekirgenin ¢oban olarak tutulmasi ve ¢ekirgenin on bes metre boynuna sal is-
temesi gibi abartil1 ifadeler iceren yalanlama ornegi ile karsilagilir. Cekirge de
ayn1 sinek gibi gercek hayattaki kii¢iik boyutuna karsilik yalanlamalarda biiyiik
boyutlar igerisinde diisiintilmektedir. Hem Kirgizistan sahasinda hem de Ana-
dolu sahasinda sinegin ve gekirgenin yalanlamalarda yer almasinin sebebini her
ikisinin de kiigiik boyutlarindan hareketle onlar hakkinda sanki ¢ok biiyiikler-
mis gibi dogru olmayan sozler sdyleyerek dinleyicilerin kolaylikla dikkatini ¢e-
kebilmek oldugunu sdylemek miimkiindiir:
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Cegirtke Mingen Kisi Cekirgeye Binen Kisi

Kopoloktiin siitii menen bet cuugamin Kelebegin siitiiyle yiiz yikarim.
Ayt-arapa kiinii bolgonunda, Bayram arifesi oldugunda.
Cegirtkenin toru aygirin minip alip, Cekirgelerin doru aygirina binerek,
Cekgirile kiz kuugamin. Kosturarak kiz kovaladim.

Cilim tarttim kopoloktiin kuu basinan, Tiitiin ¢ekip kelebegin iskeletinden

Cikta tiiydiim boz torgoydun ¢uudasinan. Ip bagladim turgayin boynundan.

Ayil kegpegen dayradan kegip,¢iktim, Koy gegmeyen dereden gegip, ¢iktim.

Cegirtkenin toru aygirin minip alip tuurasiman. Cekirgenin doru aygirina binerek dosdogru.
(Orozova, 2002: 128)

Anadolu sahasina ait bir yalanlama 6rneginde ise:
Cekirgeyi coban tuttum koyuna

On bes metre sal istedi boynuna

Topal sinek davet etmis kdyiine

Akrep lokman olmus ¢ikmis devaya (Kokus, 2018: 145).

2. Kisiler Etrafinda Gelisen Olaylari Konu Edinen Yalanlamalar

Kisiler etrafinda gelisen olaylar1 konu edinen yalanlamalar genellikle men-
sur sekildedir. Bu tiir yalanlamalarda 6zellikle ger¢ek hayatta giindelik yasam
icerisinde olmasi miimkiin olmayan durumlar ve olaylar ile karsilagilir. Kirgi-
zistan sahasina ait Kaysinis1 Con “Hangisi Biiyiik?” isimli yalanlama, ti¢ kardesin
yasadiklarini konu edinen bir yalanlama érnegidir:

Murunku, murunku o6tkon bir zamanda aga-iniliiii ii¢ bir tuugan bala bar
eken. Ugdoniin ortosunda capadan-calgiz bir dgiizii boluptur. Osol dgiizdii ti¢o6
ten bakiscu eken. Ogiizdiin uzundugu ii¢ kiingiiliik col bolgonduktan, kigiiiisii
cem-¢op berip, suusaganda sugarip dayima bas caginda turuugu eken. Ortongusu
orto cerinde turuugu, ey uluusu sooru cagin teyloogii eken.

Kiindordiin birinde 6giiz campa tastabay kalat. Al ortongusuna kelse, al dag
ici katip kalganin aytat. Osonu menen kigiiiisiind barsa, ¢iiko oynap ketip, 6giizdii
sugarbay tim koygon eken. “Ogiiz suu i¢pey kalgandiktan ugintip catkan turbaybi”
desip, an1 bir ¢oy kolgo cetelep barisat eken. Suusap kalgan 6giiz bir simiriiti me-
nen aligi koldii cutup koyuptur. Osondo tiibiinon bir oy balik ¢iga kalip, ogiizdii
cutup ciberiptir.

Osol ubakta bir biirkiit asmanda ucup kele catkan. Balikti koro sala daroo
ilip alip condp oturup, konorgo eg een cer taba albay, bes eckinin arasinda turgan
tekenin calgiz miiytiziino barip kono ketti. Bas eckini kaytarip ciirgon abiska aligi
biirkiitton korkup, tekenin sanina casina kaliptir. Biirkiit balikt: cep, amin igindegi
dgiizdii koso biitiiriip, andan ar1 ucup kete berdi. Ogiizdiin bir dalisi tekenin sa-



20 EDEBIYAT ARASTIRMALARI

kalinin arasinda casinip olturgan abiskanin koziiné tiisiip, al emne ekenin bilbey
ubaralands. Uyiiné barip aytti ele, kempiri ala bakan menen ari bir kopsop, beri
kopsop, taba albay koydu. Osondo ayilindagi biroé ati-tonu menen kirip barip,
ari-beri ¢apkilap ciiriip, dalini taap ¢ikti. Ani etibarga albay talaaga irgitip cibe-
risken ele. (Orozova, 2002: 133-134)

Cok eski zamanlarin birinde biiyiiklii kiiciiklii ii¢ kardes varmas. Ugiiniin or-
tak bir ékiizii varmig. O Okiize iigii birlikte bakarlarmig. Okiiziin uzunlugu ii¢ giin-
liik yol kadar uzun oldugundan, kiigiik olani (ona) yem-ot verip susadiginda su
verdiginden (0kiiziin) daima bas kisminda dururmus. Ortancasi da (6kiiziin) orta
yerinde dururmus, biiyiikleri de Okiiziin sagr1 kismina bakarmas.

Giinlerden bir giin okiiz diskisini yapamaz hale gelmis. Ortanca kardes gelse
(0kiize) baksa (0kiiziin) iginin kaskati kaldigini soylemis. Sonrasinda kiigiik kar-
desine gitse, (kiigiik kardes) kemik oyunu oynamakta okiizii sulamadan 6ylece bi-
rakmas. “Okiiz su igmediginden béyle degil mi?” demisler (ve) onu biiyiik bir géle
gotiirmiisler. Susayan okiiz bir nefesle biitiin golii icivermis. O anda goliin dibin-
den bir biiyiik balik ¢ikmus ve okiizii yutmus.

O anda bir karakus gokten ucup gelmis. Baligr gormiis, egilip (baligi)almis,
oturmaya yonelmis ama konmaya hig yer bulamamus, bes keginin arasinda du-
ran tekenin tek boynuzuna konmus. Ilk kegiyi dondiiriip giden ihtiyar ala kugstan
¢ok korkmus, tekenin durumuna aglamaya baslams. Ala kus balig1 yemis, onun
icindeki okiizii de bitirip ondan sonra ugmaya baslams. Okiiziin bir kiirek kemi-
gi keginin sakalinin arasina saklanip aglayip duran (ihtiyarin) goziine takilmas.
(Ihtiyar) onun ne oldugunu bilemeden huzursuzlanmus. Evine gitmis soylemis de,
gadirin budakl sirigi ile (kemigi) bir ileri bir geri iteklemis (ama) (ne oldugunu)
bulamams. O sirada kéyiinden biri atiyla girip ileri geri diirterken kiirek kemigini
tamimis. Onu dikkate almadan tarlaya dylece birakmis.

Kirk Kalp “Kirk Yalan” isimli Kirgizistan sahasina ait mensur sekildeki bir
bagka yalanlama 6rneginde de zalim bir han ile ona kirk yalan soyleyerek hayat-
ta kalmaya ¢alisan bir gencin baslarindan gegen olaylar anlatilmaktadir. Bu ya-
lanlamanin ayni sekilde ancak kahramaninin Keloglan oldugu bir baska benzer
ornegini Kazakistan sahasinda gormek miimkiindiir (Kuanigbayeva, 2002: 145).
Tazgabalaniy Qiriq Otirigi “Keloglanin Kirk Yalan:” isimli bu yalanlama, Kirgi-
zistan sahasindaki Kirk Kalp “Kirk Yalan” yalanlamast ile benzerlik gostermek-
tedir. Bu yalanlamada Tilehan adinda zalim bir han vardir. Han bir giin kendisi-
ne kirk yalan soyleyebilecek bir kisiye kizini verecegini bu kisiyi damadi olarak
kabul edecegini agiklar ama yalan sdylemeyi beceremeyecek kisinin de kafasini
kesecegini soyler. Bunun iizerine saraya pek ¢ok kisi yalan sdylemek i¢in gider
ancak basarili olamayinca han tarafindan o6ldirilir. Bir giin saraya son derece
zay1f, kiyafetleri yirtik on bes yaslarinda bir geng gelir. Etraftaki pek ¢ok kisi onu,
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hanin zalimligi konusunda uyarsa da o kirk yalanini séylemek i¢in hanin karsi-
sina ¢ikar. Han karsisina ¢ikan bu gencin basarisiz olacagindan o kadar emindir
ki gence yalanlarina baglamasini sdyler. Geng hana kars1 konusmaya baglar:

Men atamdin belinde, enemdin kursaginda catip, neberemdin cilkisin bagip,
on cil iginde kaliy biitop, 6ziim katin aldim, munun biroo da kalp emes, baari ¢in,
hanim der (Orozova, 2002: 133-134).

Ben babamin belinde, annemim karnminda yatip, torunumun atina bakip, on
yil iginde baslik parasini 6deyip kendime bir es aldim, bunun birisi bile yalan degil,
hepsi dogru hanim der.

Sonrasinda geng yalanlarina devam eder:

Cilki bagip ciiriip, cay saratandin 1siginda cilkilar suusap ketti. Suu izdep bir
cerge barsam, bir kuduktan suu asip ¢igip, toyup kalipti,mina koriiy,hanim, cay
saratanda muz toygonun osondon kordiim. Al muzdu ¢agip suu ¢igaruu iigiin,
balta menen ¢aptim, baltamin mizi sindi, temene menen ¢okudum, temenenin
ugu tokol boldu. Bir maalda kursagima keyes salsam, minday akil boldu:- basind:
culup alip ursay, anan muz carilat,-dedi. Moyunumdu tolgoy karmap, basimdi
culup alp, muzga ursam, muz eki boliindii. Muzdun carakasinan cilkimdi sugarip
aldim, cilkilarim suudan icip, muzdun iistiing ¢ikkan ¢opton, ooba, bel kur¢oodon
¢tkkan ¢opton cuusap kaldi. Men osondo uktap kalipmin. Oygonsom cilkilarim
cok. Cilki karap ciirsom, ¢optiin arasinan bir koyon ¢iga kagti, miltigim menen
koyondu atsam, ogum alis ketti, miltik oozun anin koodoniino takap atsam ko-
yon 0Oldii. Soyup catsam, atim iirkiip ketti, emne boldu dep karasam, atimdi ak-
kuunun moynuna baylap koygon ekemin, atimdi karmap koyondu soyoyun dep
kamdansam bicagim cok eken. Ani tisim menen soydum. Etin bisiruu iigiin tezek
terdim, kemege tezekti salayin dep cerge toksom, tezekterim ucup ketti, karasam
tezek terem dep ¢Optiin arasinan bodono terip alipmin, osolor pir dep ucup ketti.
Koyondun etin tuzdap, kiingo kaktap kebek kilip cep, mayin bir butun ele kazanga
sizgirp alayin dep kuysam, agip toktoboy berdi, soyunda tesik kazanga sizgirip
aldim, koyondun mayin bir tééniin, bir ogiizdiin kardina kuydum, askanin 6zii-
niin kardina koyup aldim. Osolor menen ilesip catsam, bir aygirum cogolup catsam
bir aygirim cogolup ketiptir. Ani on kiin, on ay, on cil izdep taba albadim. Akiri,
temeneni sayip anin iistiing ¢igip karasam koriinbodii, bicagimdi sayip karasam
koriinbodii, anin iistiing kinin ulap karadim koriinbodii. Munday kereksiz kozdii
cukup salayn dep karasam, basim bayagi muz cargan cerde kalgan eken, tappay
kaldim. Kursagima keyes kursam,- aygiriy asmanda ciirét,-dedi. Bulutka minip,
asmanga ¢igip karasam, aygirim osondo turup kalgan eken. Kulunun karmap,
aygirga Onorsom aygir kotoro albadi. Kulundu minip aygirdir yoriip, bigagimdi
kalak, kinimdi kayik kilip cerge tiistiim. Caaligip, ¢arcap kalgan canim uktap ka-
liptir. Bir maalda oygonup cilkimdi toydorup kelip bayagi koydun mayiman bir
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ciitiip aldi da, kalgan maymn otogiimdii mayladim,oy cak 6togiimo cetip, sol cak
otogiimo cetpey kaldi, uktap kalipmin, bir maalda diibiirt ¢igip kaldi.Oygonup ke-
tip karasam, eki otiigiim mustasip catkan eken. May cetkeni, may cetpegeni me-
nen kizilday ele mugstasip kaliptir. Basi kozii cariliptir, ekoon eki gertip, eki cakka
calcayta koyup saldim da, kayra uykumdu ulay berdim. Ertesi saar menen tursam
may cetpegen oOtiigiim kagip ketken eken. Eki butumu bir 6tiikko kiyip, ani bes kiin,
bes ay, bes cil izdedim. Al arada ayalim oliip, atim ¢caaligip 61dii,0ziim cok kaldim.
C0o0 baratip bir kasapgiga coluktum. Al kasap bir giizdiin kekirtegine koon egip
bisirgan eken.- balam, kayda barasiy,- dep kayrilip kaldi. Otiigiimdii izdep barat-
kanim aytsam,-tabalbaysiy koon cep al,- dedi. Bir koon iiziip berdi. Koondu bigam
dep bigagimdi koondun iginde tiisiiriip iydim. Bigagimd1 izd66go ¢eginip koondun
icine kirdim, bes ay, bes cil koondun iginde bicak izdep mina biigiin sizdin saarga
kelip olturam, hanim,-dedi.

Aytip oso cerge kelgende. Tilehan kayra suroo salip, sen aytkan kuduktun suu-
su asip catkan maalda kiin uzun beken, ce kiska beken?-dep surayt.

Anda balanin coobu:- kazanday tasti kudukka salsam bir kiin kecke deyre tiibii-
no cetken cok, -deptir. Osondo Tilehan oyii kubulup vazirlerine 6z okiimii boyunca
kizin usul kirk kalpt: aytkan balaga buyurgan eken (Orozova, 2002: 133-134).

At baktigim zamanlarda yaz mevsiminin sicaginda atlar susamisti. Su bul-
mak igin bir yere gittigimde, bir kuyudan su tasmis ve donmus kalmis, bunu bilin
Hamnmim, yaz mevsiminde buz dondugunu o zaman gordiim. O buzu kirip icinden
su ¢tkarmak igin balta ile vurdum, baltanin ucu kirildi, cuvaldiz ile vurdum, ¢u-
valdizin ucu gitti. Bir ara karnmima danissam séyle akil verdi:- Basini koparip alip
(buza) vurursan o zaman buz kirilir.-dedi. Boynumu ¢evirip dondiiriip kavrayip
koparip alip buza vursam buz ikiye boliindii. Buzdan ¢ikanla atimi sulayip atla-
rim sudan igip buzun iistiinde ¢ikan ottan, evet, (buzun) sirtindan ¢ikan ottan
yiyip rahatlaya kaldi. Ben o sirada uyuyup kalmisim. Uyansam atlarim yok. Ati
ararken otun arasindan bir tavsan ¢ikip kagti. Tiifegim ile tavsani vursam mer-
mim uzaga gitti, tiifegin agzini onun gogsiine dogru atsam tavsan oldii. (Tavsani)
Keseyim diye diisiinsem atim korkup kagti, ne oldu diye baktigimda atimi ak ku-
gunun boynuna baglamisim, atimi (oradan) alayim tavsan keseyim diye niyet-
lensem bigagim yok. Onu disimle derisinden aywrdim. Tavsan etini pisirmek igin
tezek topladim, yerdeki toprak ocaga tezegi koyayim diye (tezekleri) yere doksem
tezeklerim ugup gitti. Tavsanin etini tuzlayip atese takip kebap yapip yiyip bir aya-
gin yaginmi kazana siizeyim desem (yag) akip durdu, durmadi, sonunda delik bir
kazana siizdiim, tavsanin yagini bir devenin, bir okiiziin bagirsagina koydum, geri
kalanini da kendi bagirsagina koydum. Bunlarla ilgilenirken bir aygirim kaybol-
du. Onu on giin, on ay, on yil aradim bulamadim. Sonunda ¢uvalin iistiine biga-
gimu saplayip (iizerine ¢ikip) baktim goriinmedi. Boyle ise yaramaz gozii ¢ikarip
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alayim diye diisiinsem basim bayagidir buz kirdigim yerde kalmis, bulamadim.
Karnmima danissam- aygirin gokyiiziinde yiiriiyor-dedi. Buluta binip, gokyiiziine
¢tkip baksam, aygirim orada éylece duruyor. Tayini tutup oniine koysam aygir (
onu ) gotiiremedi. Taya binip aygiri oniine alip bicagimi kiirek, kinimi kayik yapip
yere indim. Cok yorulan canim uyuyakaldi. Bir ara uyanip atimi doyurup énceki
koyunun yagindan yuttum da kalan yagla ¢izmemi yagladim. Sag taraf ¢cizmeme
yetti, sol taraftaki ¢izmeme yetmedi, uyuyakalmisim bir ara bir ayak pitirtis1 du-
yuldu. Uyanip baksam iki ¢izmem yumruklasiyor. Bast gozii yirtilmus ikisini ayirip
iki tarafa oylece biraktim, tekrardan uykuma devam ettim. Sabah seher vaktiyle
uyansam, yag yetmeyen ¢izmem kagip gitmis. Iki ayagimi bir cizmeye sokup onu
bes giin, bes ay, bes yil aradim. O zamanda karim 61dii, atim 6ldii, kendim de yok
oldum. Yiiriirken bir kasaba rastladim. O kasap bir okiiziin nefes borusuna kavun
ekip yetistirmekte- Evladim nereye gidersin?- diye yiiziinii dondii. Cizmemi ariyo-
rum diye soylesem-bulamazsin, kavun ye al,- dedi. Bir kavun koparip verdi. Ka-
vunu keseyim derken bicagimi kavunun igine diisiirdiim. Bigagumi aramay: segip
kavunun icine girdim, bes ay, bes yil kavunun icinde bicak aradim durdum. Simdi
de bugiin sizin sehre gelip oturdum-hanim dedi.

Anlatip oldugu yere geldiginde, Tilehan tekrar bir soru sordu, senin anlattigin
kuyunun suyu tastigi sirada giin uzun muydu, yoksa kisa miydi?-diye sordu. O
zaman gencin cevabi: kazan gibi tasi kuyuya biraksam bir giin geginceye kadar
kuyunun dibine ulasamadi-der. O anda Tilehanin yiizii degisip vezirlerine kendi
emriyle kizini bu kirk yalani soyleyen gence verdigini soyledi.

Kirk Kalp “Kirk Yalan” isimli bu meshur yalanlamada akla mantiga sigma-
yacak olaylar ve durumlar yalanlama boyunca siralanmistir. Cizmelerin kavga
etmesi, tezeklerin u¢masi, yazin suyun donmasi, kavunun igine girmek, gokyii-
ziine ¢itkmak gibi hepsi de merak uyandiran ve daha sonra nasil bir yalanlama-
nin gelecegini merak ettiren 6rneklerdir.

Kirgizistan ve Anadolu Sahasina Ait Yalanlamalardaki Benzer Ozellikler

Hem Kirgizistan sahasina hem de Anadolu sahasina ait yalanlama 6rnekle-
rinde benzer ozellikler ile karsilasilir:

1. Sinegin derisinin olmasi ve onunla ¢adir yapilmasi:

Kirgizistan Sahasinda Anadolu Sahasinda
Bir tiindiik’, bir cabuuday artip kaldi. Derisini ¢adr ettik oturduk
Bir tiindiik ortecek deri kaldh. Etin kestik dort koseye yaturduk

Giircistan’dan bir mirahor getiirdiik
Acti agzini da saydi disini

Kirgiz ¢adiri boz tiyiin bir parg¢asina verilen isim.
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2. Sinegin etinin ve derisinin fazlalig1 sebebi ile tasinmakta zorlanilmast:

Kirgizistan Sahasinda Anadolu Sahasinda

Terisi ¢gimunimdin sondo kaldi, Sinek de vizlad: u¢tu havaya

Derisi sinegimin orda kald, Yagn stirdiik ii¢ yiiz atmis devaya

Bes cigit on 0giizg0 ¢ana sald:. Yiiklettim yiiz doksan katir mandaya
Bes yigit on okiize kizak takti, Peskes ettik Kayseri’ye dosiinii

Otuz uulu kirk 6giiz aydap aldh,
Otuz oglu, kirk okiiz gotiirdii,
Terisin styrip, eki 6giizgo arta saldh.
Dersini yiiziip iki okiize yiikledi.

3. Sinegin biiytkliigiiniin her iki sahada da benzer bir 6l¢ii birimi ile ifade

edilmesi:
Kirgizistan Sahasinda Anadolu Sahasinda
Tomugu tokuz karis kazandan ¢oy Karisladim yedi karis dizi var

Diz kapag1 dokuz karis kazandan biiyiik.

4. Yalanlamalarda tiim sdylenenlerin yalan oldugunun yalanlamay1 séyleyen
kisilerce dile getirilmesi:

Kirgizistan Sahasinda Anadolu Sahasinda
Kalp aytip kari-caska birdey caktim Hacim ¢ok mu bu yalanin gerisi

Yalan soyleyip gencin yashmin hosuna gittim.  Bir kovan bal yapmis yaban aris
(Orozova, 2002: 129) (Kokus, 2018: 141)

Sergiizestim size beyan ederim
Bilin merhametim ilancilikta
Acaip bir tuhaf destan soyleyim
Bakin ne erbabim yalancilikla
(Kokus, 2018: 135)

Kirk Ooz Kalp isimli yalanlamanin sonunda sdylenenlerin yalan oldugu be-
lirtilir:

Bir torgoydon bir tabak so0k aldum, Bir turgaydan bir tabak kemik aldim,

Soogii menen kokko kopiiro saldim.  Kemigi ile goge bir koprii yaptim.

Bagskasi kalp bolso da usumdu ¢in  Digerleri yalan olsa da bu dogru.

(Orozova, 2002: 130).
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Bir Colbors Menen Bir Kariskir isimli yalanlamanin sonunda da yine anlati-
lanlarin yalan oldugu soylenmektedir:

Bir colbors menen bir karigkir Bir kaplan ile bir kurt

Karmagip turuptur Kavga etmektedirler

Colborstu kariskir basip alip cep turuptur. Kaplani kurt yere sermis yemektedir,
Baskast kalp bolso da usunum ¢in Digerleri yalan olsa da bu dedigim dogru.

(Orozova, 2002: 131)

Aslinda hem anlatici hem de dinleyici tiim sdylenenlerin yalan oldugunu
bilmektedir ancak gercek hayatta karsilasilamayacak olaganiistii durumlar
dinleyiciyi yalanlamalara adeta baglamakta ve boylece yalanlamalar dinle-
yicinin dikkatini ¢ekmektedir. Anlaticinin anlattiklarinin yalan oldugunu
soyledigi bu tiir ifadeler ile her iki sahaya ait yalanlamalar icerisinde karsi-
lagilmaktadir.

5. Sekil olarak mensur olan ve kisiler etrafinda gelisen olaylar1 konu edinen
yalanlama o6rneklerinin Anadolu sahasinda masal giris formellerine benzerligi
dikkat ¢ekmektedir. Ger¢ek zaman diliminde olmasi miimkiin olmayan farkl
zaman dilimlerine ait durumlar her iki sahanin yalanlama 6rneklerinde goriiliir.
Kirgiz sahasi 6rneklerinden olan Tuula Elekte Kérgondorii “Heniiz Dogmadan
Gordiikleri” isimli yalanlamanin giris kisminda gecen su ifade:

Oz atam tuula elekte con atamdin cilkisin kaytardim ele (Orozova, 2002: 132).

Kendi babam heniiz dogmadan biiyiikbabamin atini geriye dondiirmiistiim.

Anadolu sahasinda siklikla karsilasilan bir masal giris formelini hatirlat-
maktadir:

Bir varmus bir yokmus, evvel zaman iginde, kalbur saman iginde, develer tellal
iken, pireler berber iken, Ben babamin besigini tingir mingir sallar iken...(Ko-
kus, 2018: 65).

Kirk Ooz Kalp “Kirk Agiz Yalan” isimli yalanmada yine benzer bir 6rnek ile

karsilagilmaktadir:
Kiginemde turna baktim, Kiigiikken turna baktim
Arka arigina cabuu ¢aptim Arka arkina ¢ul bagladim
Oz enemdin icinde ekenimde Kendi annemin i¢cindeyken
Cony atamdin cilkisin baktim Biiyiikbabamin atina baktim.

(Orozova, 2002: 129-130)

Her iki sahaya ait 6rneklerde mantiksal agidan olamayacak bir durumdan
bahsedilmektedir. Kisinin heniiz babas1 dogmadan biiyiik babasinin atiyla il-
gilenmesi ile kisinin babasinin besigini sallamasi durumu birbirine ¢ok benzer
orneklerdir.
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6. Hem Kirgizistan sahas1 mensur yalanlama 6rneklerinde hem de Anadolu
sahasinda goriilen yalanlamalarda zitliklardan yararlanildig: goriiliir. Kirgizis-
tan sahasi 6rneklerinden Olcoluu Nemenin Sonun Isi “Kazangl Seyin Giizel Isi”
isimli yalanlamada zitliklar dikkat ceker:

Suudan ¢igip ketip bara ¢atsam, ¢iga elek ¢iydin arasinan tuuy elek koyon kagt:
(Orozova, 2002: 132).

Sudan gikip gitsem heniiz ¢tkmamus ¢alilarin arasindan heniiz dogmamas bir
tavsan kagti.

Andan ketip bara catsam bir top ordok oyula elek muzga kire kagti (Orozova,
2002: 132).

Oradan giderken bir grup ordek heniiz oyulmamis buzun igine girip kagtr.

Anadolu sahasinda bir halk hikayesinde gecen yalanlama 6rnegindeki zitlik-
lar dikkat cekicidir:

Gegmez paray: verdik, cakmagi yok tiifegi aldik. Yiiksek bir dagin basina av
icin giktik. Sagir kulagini yere verdi. Dinlemeye basladi. “Ne o bre” diye sorduk.
“Kulagima keklik sesi geldi.” dedi. Kor kardas dedi ki: “Ben kekligi gordiim, tasin
basina ¢ikmus oturuyor. Tiifegi bana verin, nisan alayim.” (Kokus, 2018: 65).

Sonug¢

Sonug olarak Kirgizistan sahasinda hem masallardan ayri, ¢ocuk folk-
lorunda miistakil bir tiir olarak hem de bir masal tiirii olarak goriilen ya-
lanlamalarin Anadolu sahasinda masallarin, tekerlemelerin, asik deyisleri-
nin icerisinde yer alan bagimli bir tiir oldugu ve masallarda kullanilan giris
formellerinin birer yalanlama olarak disiintldigt goriilmektedir. Yalanla-
malarin ilk olarak ¢ocuklara ve genglere yonelik bir tiir oldugu daha sonra
tarihi seyir igerisinde Anadolu sahasinda ¢ok farkli bir tiir haline geldigini
soylemek miimkiindiir. Hem Kirgizistan hem de Anadolu sahasinda igerisin-
deki mizah anlayis1, hayvan isimleri, zitliklar ile birbirine ¢ok benzeyen ya-
lanlama 6rneklerinin olmasi ve benzer bu 6rneklerin Kirgizistan sahasinda
kalptar “yalanlamalar” Anadolu sahasinda ise 4s1k deyisleri, masallar, masal
giris formelleri icerisinde yer alan yalanlamalar olarak kabul edilmesi dikkat
¢ekicidir. Bu sebeple Anadolu sahasinda 6zellikle de ¢cocuk folkloru triinle-
rinin ve bununla birlikte masal, masal tiirleri, masal formelleri ile masal te-
kerlemelerinin yalanlama tiirii de dikkate alinarak yeniden siniflandirilmasi
alandaki terim kargasasini ortadan kaldiracak gibi gortinmektedir. Masal
formellerinin bir yalanlama tiirii olup olmadig1 sorusuna Kirgizistan sahasi
tam bir cevap verirken Anadolu sahasi i¢in tam bir cevap vermek miimkiin
olamamaktadir. Anadolu sahasinda yalanlama tiirii icin masal, masal for-



KIRGIZISTAN SAHASINDAKI KALPLAR ILE ANADOLU SAHASINDAKI YALANLAMALAR 27

meli ve tekerlemeden bagimsiz yapilacak bir tiir siniflandirmasi yalanlama
tirinin Anadolu sahasinda tanimlanmasina, sekil ve icerik 6zelliklerinin
taninmasina imkan verecektir.
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GECMISiN GUNCELDEKI izDUSUMU:
HALKBILiM BAGLAMINDA SAGLIKLA iLGILI
ATASOZLERI VE COViD-19 PANDEMISI

Fatma Yildirms'

Giris: Atasozlerine Halkbilimsel Bir Bakis

Kiltir, hakkinda ¢ok sayida tanimi yapilan karmasik bir kavram olmasi-
na ragmen genel kani olarak bir topluma ait maddi ve manevi degerleri icinde
barindirir. Kiltiir varlig: olan dil ve dilin i¢indeki s6z varligina bakilarak onu
kullanan toplum ve dil arasindaki iligki agiklanabilir. Boylelikle yiizyillardir ile-
tisimi saglayan dil, kusaktan kusaga toplumun ortak hafizasinin aktarimini da
gerceklestirmektedir. Bu agidan dil, hem kiiltiiriin bir pargasi olur hem de onun
aktarilmasini ve korunmasini saglayan énemli bir arag haline gelir. Bu baglamda
soz varlig1 icerisinde toplumun hafizasi olan atasozleri, Tiirk insaninin hayata
bakisini ve toplumun hayattaki farkli durumlara kars: felsefi durugunu yansitan
hazine niteligindedir (Hirik, 2017: 224). Sozlu kiltiir éirtinlerinden biri olan ata-
soziiniin ne anlama geldigi hususunda bir¢ok tanim™ yapilmistir. Ornek vermek
gerekirse Omer Asim Aksoy’un (1978: 36) atasozii tanimi su sekildedir: “Atalari-
mizin, uzun denemelere dayanan yargilarini genel kural, bilgece diisiince ya da
ogiit olarak diisturlastiran ve kaliplasmis bigimleri bulunan kamuca benimsemis
6zsozler.”. Halkin sesi olan atasozleri, i¢inde yasadig1 milletin duygu ve diisiin-
celerinin 151§1nda ona yon veren ozlii sozlerdir (Dogan ve Bayraktar, 2002: 229).

Atasozleri, bigim olarak ¢ogunlugu bir veya iki ciimleden olusan kisa 6zli
sozlerken kavram ozellikleri bakimindan tabiat olaylarinin, sosyal ve toplumsal

*  Dr. Ogr. Uyesi, Giimiishane Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii,
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Ankara: Ak¢ag Yayinlar1. Kaya, D. (2007). Ansiklopedik Tiirk Halk Edebiyat: Terimleri Sozlii-
gii. Ankara: Ak¢ag Yayinlar.
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olaylarin ge¢misten giiniimiize kadar ne sekilde geldigini izah eden; deneyim ve
akla uygun olarak muhatabi oldugu kisilere ahlaki ders ve 6giit veren; baz1 bil-
gelik iceren diisiinceler ve gercekler bahsederek yol gosteren; insanlara birtakim
inaniglari, tore ve gelenekleri bildirip-6greten sozlerdir (Aksoy, 1978: 19-22). Bu
sekilde diistiniildiigiinde atasozleri, kiltiiriin olusmasini, belirginlesmesini ve
aktarilmasini miimkiin kilan bir mihenk tagidir. Oyle ki; atasozleri bu aktarim
sirasinda sadece kiiltiir siirekliligini degil i¢cinden ¢iktig1 toplumun zihin yapisi-
nin da ayni istikamette olmasini saglamistir (Ceylan, 2021: 351).

Milletlerin atalarindan miras kalan, onlara yol, yontem gosteren, 6giit veren
atasozleri, toplumsal yasantida bireylerin uymasi beklenen bir norm seklindedir.
Bu sebepledir ki; onlar iginden ¢iktig1 milletin karakteristik 6zelliklerini tagir.
Bu baglamda degerlendirildiginde Tiirk atasozleri biitiin Tiirkleri cografya, leh-
ce vb. farkliliklara ragmen birlestirebilen 6nemli s6zlii kiiltiir Grtintidiir (Coba-
noglu, 2004: 1). Atasozleri insanlarin doganin i¢indeki miicadelelerini, sosyal ve
kiiltiirel sekillenmelerini, tecriibelerini nesilden nesile aktarmis olmasi sebebiy-
le kiiltiir ve medeniyetleri meydana getiren 6nemli bir kaynaktir (Cobanoglu,
2004: 2). Toplum igindeki birey kendini ve kendi digindaki her seyi nasil anliyor
ve algiliyorsa bunlar atasézlerine o sekilde aksettirir (Okray, 2015: 94). Bu dog-
rultuda bir milletin karakterini genelleyen atasozleri milletin ruhunun aynasi
olarak kabul edilebilir (R6hrich ve Mieder, 2006: 379).

Atasozleri gozlemler sonucunda ortaya konulmus iiriinler olduklarindan
dogal bir seyir i¢inde ilerlemektedir. Toplumlarin inanis ve diisiince sisteminin
en kisa ve net ifade hali olarak kabul edilen atasozleri kusaklar aras: kiiltiiriin
aktaricisi haline gelmistir (Baysal ve Akgigek, 2019: 118). Tanimlara bakildigin-
da atasozii ile ilgili cogunlukla “kullanilarak aktarilan” ifadesinin kullanildig:
goriliir. Bu da atasozlerinin olusum-aktarim baglamina bagli bir tiir oldugunu
gostermektedir. Zira sartlara ve durumlara gore uygun soylenen atasoézlerinin
baglaminin bilinmesi gerekmektedir. Baglami bilinmeyen atasozlerini yorumla-
madaki giigliik, ikilemde kalinmasina neden olmaktadir. Bu nedenle atasoziiniin
kullanim baglaminin bilinmesi bu ikilemi ortadan kaldirir (Duman, 2012: 97).
Nitekim kaliplasarak gelen atasozleri iletisim siirecinde bilince ve bilingaltina
derin etki eder ve bu nedenle de onlarin sozlii kiiltiirdeki islevi yazili ve elektro-
nik kiiltiirdeki islevinden daha genis ve etkilidir (Ong, 1991: 40).

Atasozlerinin halkbilimi, sosyoloji, psikoloji, tarih, felsefe gibi bir¢ok alan-
da incelenmesi toplumun ge¢misteki degerlerini, kabullenilen veya reddedilen
davranis ve diisiince kaliplarini gérmek agisindan 6nemlidir. Buna gore yonetim
sekli, demokrasi ve baris gibi politik konular, egitim anlayisi, hayatin gecis do-
nemleri, toplumsal cinsiyet algis1 (Okray, 2015: 95) ve bu ¢alismanin igerigi olan
saglik, hastalik ve tedavi kavramlar1 hakkinda ¢ok genis bir yelpazede tedbir ma-
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hiyetinde tavsiyeler sunmaktadr.

Tanimlardan da anlagilacag iizere atasozleri, icinden ¢iktig1 toplumun genel
duyus, disiiniis tarzini yansitir. Bundan dolayidir ki sadece atasozlerinden yola
¢ikilarak bile toplumun sosyokiiltiirel yapis1 hakkinda ¢ikarimda bulunulabilir
(Duman, 2012: 97). Bu ¢alismada bu ama¢ dogrultusunda Tiirkiye’de kullanilan
yazili kaynaklardan tespit edilen atasozlerinden hareketle Tiirk toplumunun sag-
lik, hastalik, tedavi, tedbir ve salgin hastaliklar gibi hayati durumlar karsisindaki
tutumu ve bu tutumun atasozlerine nasil yansidig: incelenmistir. Bu hususta s6z
konusu kavramlarla ilgili ele alinan, bilgi ve deneyimden siiziilen atasozlerinin
nasil sanatsal bir zemine oturtuldugu irdelenecektir.

Bu calismada nitel icerik analizi yontemi kullanilmigtir. Bunun i¢in 6nce
Tiirk atasozleri “dokiiman incelemesi” yontemiyle taranmis ve konu ilgili olan
atasozleri derlenmistir. Ortaya ¢ikan verilere gore atasozlerinin anlam itibariyla
benzer olanlari birlestirilerek siniflandirmalar yapilmistir. Bu sekilde elde edilen
bulgular “kategorisel analiz” yontemiyle analiz edilmis ve elde edilen sonuglar
tartisilmigtir.

1. Halk Hekimligi ve Edebiyat iliskisi

Saglik ve hastalik kavramlari, insanoglunun yaratilisgindan beri var olagel-
mistir. Bu nedenle de saglikli kalabilmek ve hastaliklardan iyilesebilmek i¢in
bir¢ok uygulamaya bagvurulmustur. Modern tip imkanlarinin olmadigi donem-
lerde insanlar, tedavi sekillerini kendi yontemleriyle geleneksellestirerek uygula-
mislardir. Zira bu yontemler, uzun gozlem ve tecriibeler sonucu ortaya ¢ikmis-
tir. Bu uygulamalar, kimi zaman bitki ve hayvan tirtinlerinden kimi zaman da
dinsel-biiyiisel tekniklerden yararlanarak olusturulmustur. Bunun i¢in de insa-
noglu karsilastig1 hastaligin tedavisinde yetenekli olduguna inandig1 insanlara
bagvurmus ve bazi tedavi yontemleri gelistirmistir. Biitiin bu unsurlar de halk
hekimligini meydana getirmis ve modern tibbin gelismesine kadar gecen siiregte
once tek basina sonrasinda birlikte hastaliklarin tedavisi i¢in kullanilan yontem
haline gelmistir.

Pertev Naili Boratav halk hekimligini; “Halkin, olanaklar: bulunmadig igin,
ya da baska sebeplerle doktora gidemeyince veya gitmek istemeyince, hastaliklari-
ni tamilama ve sagaltma amaci ile basvurdugu yontem ve islemlerin tiimiine halk
hekimligi diyoruz.” diye tanimlamaktadir (1984: 122). Yoder (2009: 393) halk he-
kimliginin insanlar arasinda karsilagilan hastaliklarin tedavisinde kullanilan
biitiin yontemler ve geleneksel diigiinceler oldugunu ifade etmektedir.

Zengin ve gii¢lii bir gelenege sahip halk hekimligi, mitolojik déonemlerden
giinimtiize kadar gelmis, eski sekillerle baslayan tedavi siireci sonrasinda man-
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tiga, gozleme ve deneyime dayali uygulamalarla verimli hale gelmistir (Atnur,
2010: 65). Halk hekimligi, yapilan uygulamalarin ve inanilan geleneklerin bilim-
sel ve nesnel olarak incelenmesinin zorlugundan dolay1 halkbilim i¢inde ikincil
tiir durumunda kalmasina ragmen (Hufford, 2009: 390); giiniimiizde gelinen bu
asamada yeni saglik politikalarinin ortaya koyulmasi, saglik sorunlarinin ¢o-
ziime kavusturulmasi ve saglik sisteminin toplumsal ve sosyal yapi ile bagdasik
olmas1 vb. konularda halk hekimliginin biiyiik faydasi olacaktir. Bu zamana ka-
dar yapilmis halk hekimligi ¢aligmalarindan en dogru sekilde verim alabilmek
i¢in tedavi sekillerinin ve ona bagli olan geleneksel baglamin dogru bir sekilde
incelenmesi gerekmektedir (Saltik Ozkan, 2013: 143-144).

Tiirk edebiyat: tarihine bakildiginda ise halk hekimligiyle ilgili bilgilerin
edebi metinler icerisinde islendikleri goriilmektedir. Bunlardan biri olan Kuta-
dgu Bilig’de ila¢ teriminin karsilig1 olarak “em”, hastalik terimi i¢in “ig”, doktor
icin “otag1” sozciiklerinin kullanildig1 karsimiza ¢ikmaktadir. Eserde Ay Tol-
du'nun hastalanmas iizerine onun tedavisi igin otagilarin geldigi ve birtakim
tedavileri uyguladiklar1 gegmektedir. Otagilar, tedavi olarak dnce Aytoldunun
nabzina bakmis, kanini akitmis sonrasinda onu miishil, giil suyu, serbet ve ge-
sitli otlarla iyilestirmeye ¢alismistir. Bu kisimlar eserin 1056-1066 beyitleri ara-
sinda anlatilmaktadir-(Arat, 1991: 123-124). Eserde ayrica;

Biligsiz kisi bar¢a iglig bolur

Igig emlemese kisi terk oliir

Bilgisiz kisiyi hastalik bulur. Tedavi edilmezse kisi tez 6liir (Arat, 1991: 32).

Kisi iglese ot otag1 biriir

Otag1 iginge otin kim kilur

Insan hastalanirsa otaci gelir. Otag1 hastalanirsa kim iyi eder (Arat, 1991: 227).

Olarda birisi otag1 turur

Kamug ig togaka bu emci eriir

Onlardan birisi otacilardir. Biitiin hastaliklar: bunlar giderir (Arat, 1991: 438).

Tirig bolsa yalnguk yime igler 6k

Igin emgi korse otun emler 6k

Insan yasarken hastalanabilir. Hastalig1 otag1 goriirse ilagla iyilestirir (Arat,
1991: 438) seklinde saglik, hastalik, doktor gibi kavramlarin oldugu bolca 6rnek
de vardir ki bu say1 gerektiginde arttirilabilir.

Divanii Lugati’t Ttrk’te de saglik, hastalik ve halk hekimligiyle ilgili olduk¢a
fazla madde bulunmaktadir. Eserde bir¢ok tedavi yonteminden bahsedilir. Eser-
de ilag i¢in em, ot; doktor i¢in atasagun, emgi, ota¢i; hastalik i¢in ig, kem; hasta
i¢in stikel, talganlig, talgancil; hastalanmak anlaminda argin-, igle-, kemle-; te-
davi etmek i¢in emle-, karta-, katran-, em, yinedh-, yinet- terimleri ge¢mektedir
(Dagy, 2013: 62). Bunlarla ilgili Kasgarli Mahmud’un eserinden su 6rnekler veri-
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lebilir: “Erkeg eti em bolur, egkii eti yel bolur: Erkeg eti ilag olur, kegi eti yel olur”
(2006/1: 95). “Urmus ajun pusugin kilmis an1 balig, Em sem angar tilenip sizde
bulur yakig: Diinya pususunu kurmus, onu yaralamais, ilag ¢are arayip yakiy:
sizde buluyor” (2006/1: 408).

Tiirk edebiyat tarihinin en 6nemli eserlerinden biri olan Dede Korkut Ki-
tabr'nda geleneksel tedavi yontemlerinin var oldugu goriilmektedir. Ornekler-
den ilkinde (Ergin, 2004: 90) babas tarafindan yaralanan Boga¢ Han’in tedavisi
Hizir tarafindan hem dinsel-biiyiisel bir yontemle hem de dag ¢icegi ve anne
stitiiniin karigimi olan bitkisel yolla yapilmigstir. Sagaltimin nasil yapilacagini
bildiren kisinin de Hizir olmasi agik bir sekilde sagaltim isinin kutsalligina ya-
pilan gondermedir. Tkinci 6rnekte (Ergin, 2004: 151) Bams1 Beyrek’in babasinin
oglunun hasretinden gozleri gormez olmustur. Tedavisi i¢in de Bamsi Beyrek’in
bir bez pargasina ser¢ce parmagindan akittig1 kani babasi gozlerine stirmesi ge-
rekmektedir. Nitekim Pay Piire Bey’in gozleri boylelikle agilmistir. Buradaki sa-
galtim isleminde de dinsel-biiyiisel yontem dikkat cekmektedir.

Tiirk edebiyatinda sozlii ve yazili kiiltiire iliskin bir¢ok tirtinde halk he-
kimligi uygulamalarina érnekler vardir ve her biri ayr1 ayr1 incelenebilir. Ata-
betii’l Hakayik ve Divan-1 Hikmet gibi yazili kaynaklarda; destan, halk hikéaye-
si, masal, efsane gibi sozlii kaynaklarda hastalik, ilag ve tedavi yontemlerine yer
verilmistir. Halk hekimliginin bu kaynaklardaki varligi, Tiirk insaninin mad-
di ve manevi kiiltiirel degerlere sahip ¢iktiginin gostergesidir. Zira bu durum,
giinlitk hayattaki olgularin kiiltiirel ve sanatsal hayatta yerini aldig1, kiiltiirel
ve sanatsal hayatin toplumdan bagimsiz olmadig: ve halkin degerlerine 6nem
verdiginin delilidir.

2. Atasozlerindeki Halk Hekimligi Varhgi

Toplumlar, kiiltiirel tiriinlerini kusaktan kusaga aktarirken bir kiiltiir iiri-
niinii bagka bir kiiltiir unsuru i¢inde yasatip devam ettirebilir. Bunun bir 6rnegi
de makaleye konu olan halk hekimligi icinde degerlendirilebilecek unsurlarin
sozli kiiltiir Girtinii olan atasozlerindeki yansimalaridir. Sosyal hayatin bir parga-
st olan saglik ve hastalik kavramlarinin mahiyeti ve 6nemi belki de en uygun se-
kilde uzun gozlem ve tecriibelerden damitilarak gelen, 6giitleyici, tedbir tavsiyesi
ozelligi bulunan atasozleriyle anlatilip aktarilabilirdi. Insan hayati besikle mezar
arasinda atilmis 6miir kopriisidiir. Bu kopriiden saglikli gecebilmek i¢in halk
hekimligi kapsaminda ele alinabilecek birtakim uygulamalar bulunmaktadir.
Bu uygulamalarin yiizyillarin stizgecinden gegen atasozleriyle anlatilmasi saglik
ve hastalik olgusunun 6nemini ortaya koymaktadir. Bu ¢aligmada bu atasozleri
asagidaki basliklar altinda incelenmistir:



34 EDEBIYAT ARASTIRMALARI

Sagligin 6nemini vurgulayan atasézleri

Hasta olmamak i¢in tavsiyeler {izerine kurulu atasozleri
Hastalik kavrami etrafinda olusmus atasozleri

Agrn gesitleri ile ilgili atasozleri

Doktor/Hekimlerin varligiyla ilgili atasozleri

Oliim olgusu etrafinda olusmus atasézleri

NS

Durumlar karsisinda timitli olmak gerektigini vurgulayan atasozleri

Bu galismada incelenen her bir atasozii i¢in kaynak gosteriminin metnin aki-
sin1 bozacag: diislincesiyle metinde gecen atasozlerine tek tek atif yapilmamistur.
Oyle ki biitiin atasozleri sozliikleri alfabetik sirayla yazildigindan ilgili atasoziine
ulagmak da aragtirmacilar i¢in zor olmayacaktir. Bu arastirmada kullanilacak
atasozleri sozligii segilirken sozliiklerin eski ve giincel eserler olmasina dikkat
edilmistir. Caligmada kullanilan sozliiklerin agik kiinyeleri dipnotta verilmistir.

2.1. Saghigin Onemini Vurgulayan Atasézleri

Saglik kavrami Tiirkge Sozliikte, bireyin viicudunun saglam, iyi, canly, diri
olma ve hasta olmama hali olarak tanimlanmistir. Saglik; esenlik, afiyet, sih-
hat kavramlariyla karsilanmaktadir (2005: 1680). “Her isin bas: saglik” ataso-
ziiniin isaretiyle de insanoglu saglik olgusunu hayatinin merkezine oturtmus
ve bu nedenle saglikli olma, saglikli kalma, sagliga kavusma ¢abasina girmis-
tir. Toplumsal hayatin geregi olarak birlikte yagayan insanlarin birbiriyle ileti-
siminde birer alkis sekline biirlinmiis atasézii ve deyimler kullandig: goriiliir.
Bu baglamda insanlar, birine tesekkiir ederken “sag ol, sagolasin”, hapsirana
“cok yasa” veya “saglikli yasa”, bir olay karsisindaki saskinlig: “tstiime iyilik,
saglik”, giizel bir soz soylenirse “diline, agzina saglik”, misafire “ayagina sag-
lik”, ikrama “eline saglik”, giizel bir is yapana “eline, emegine saglik”, giizel
bir miizik ¢calana “teline saglik” diyerek memnun ve mutlu oldugu seyleri kars:
tarafa saglik dileyen sozlerle ifade etmislerdir. Bunlar bir nevi muhataba yapi-
lan duadir. Ciinkii atalarimiz sagligin en bitytik mutluluk oldugunu “En biiyiik
devlet bas saglig1.” atasozii ile ortaya koymuslardir. Ayrica sagligin parayla,
mal ve miilkle kazanilamayacagini “Para kazanilir amma saglik kazanilmaz.”
atasozi ile sagligin maddiyattan daha degerli oldugunu ise “Saglik varliktan

* Aksoy, O. A. (1978). Atasézleri ve Deyimler Sozliigii 1. Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari.,
Aksoy, O. A. (2009). Bélge Agizlarinda Atasozleri ve Deyimler I-II. Ankara: Tiirk Dil Kuru-
mu Yaynlart., Cobanoglu, O. (2004). Tiirk Diinyas: Ortak Atasozleri Sézliigii. Ankara: AYK
Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanlig1 Yayini., Oy, A. (1972), Tarih Boyunca Tiirk Atasézleri.
Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlar1., Yutbasi, M. (2012). Swniflandirilmis Atasozleri
Sozliigii. Istanbul: Excellence Publishing., Piiskiilliioglu, A. (2003). Tiirk Atasozleri Sozliigii.
Ankara: Arkadas Yayinevi., Dilgin, D. (2000). Edebiyatimizda Atasozleri. Ankara: Tiirk Dil
Kurumu Yayinlari., Doganay, A. (1973). Tiirk Atasézleri Sozliigii. Ankara: Giivendi Matbaasi.
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yegdir.” atasozii ile ifade etmislerdir. Bu islevlerde degerlendirilebilecek ata-
sozleri su sekildedir:

Saglik sultanliktir.

Bas saglig1, diinya varlig1. / Can saglig1 cihan varlig1.

En biiyiik devlet bas saglig1.

Sag olana her giin diigiin bayram.

Her isin bag1 saglik.

Agrimayan bas yastik istemez.

Sag bas, yastik istemez.

Sag olan, goriir.

Sag olsun da varsin dag ardinda olsun. / Sag olsun var olsun, benden 1rag olsun.

Esek der ki “Bagim sag olursa denizden bile su icerim.”.

Hasta olmayan sagligin kadrini bilmez.

Insan gengliginde ihtiyarligs, saghiginda hastaligi diigiinmeli.

Saglik gibi dost, hastalik gibi diisman, cocuk sevgisi gibi tatls, aglik gibi ac1 yoktur.

Sagliga varlik lazim.

Saglig1 bozmak, hastalig1 iyi etmekten kolaydir.

Saglig1 olanin umudu, umudu olanin her seyi var demektir.

Allah dert verip derman aratmasin.

Bas sag olunca bork eksik olmaz.

Beterin beteri var.

Genglikten kocaliga saglik saklanmali.

Sihhati ihlal, devadan kolaydir.

Sag goz sagliga, sol goz varliga.

Saglik senlikle, erlik varlikla.

Saglikla ilgili atasozlerinin her biri ayr1 ayr1 sagligin 6nemini vurgulamak-
tadir. Atalarimiz “Saglik sultanliktir.” diyerek en bityiik zenginligin saglik oldu-
gu ve onu kaybetmenin kolay olmasina ragmen onun zor kazanildig1 gercegini
ylizyillarin stizgecinden gegirerek perginlemistir. Saglikli insanlarin daha mutlu
olacag1 atasozlerinde hatirlatildig: gibi insanin saglikli iken her sartta rahat edi-
lebilecegi de ifade edilmektedir.

2.2. Hasta Olmamak icin Tavsiyeler Uzerine Kurulu Atasozleri

Saglik kolay kaybedilen fakat tedavisi, telafisi bazen zor bazen de imkén-
s1z olan bir zenginliktir. Bu nedenle insanlar hasta olmamak i¢in veya bir kaza,
bela neticesinde sagliklarini yitirmemek i¢in tedbirler alirlar. Bu baglik altinda
incelenen atasozleri bu baglamda ¢ok dikkat ¢ekicidir. Zira atasozlerinin 6zel-
liklerinden biri de 6giit verici olmasidir ki bu agidan sagligin bozulmasina engel
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olabilecek davranislara ve uygulamalara isaret edilmistir. Bu igerige sahip ata-
sozleri soyledir:

Eme varma, emsiz kalma.

Genglikten kocaliga saglik saklamali.

Sirtini pek tut, ayaga bakma.

Kemikle (etle) deri, yemekle diri.

Giines girmeyen eve doktor/umaci girer.

Insan ayaktan, at tirnaktan kapar.

Gece uyanip su igilmez, igilirse dertten gegilmez.

Insana her hastalik bulasir, kirikla ¢cikiktan baska.

Kisin yasa, yazin yasa oturulmaz.

Mide derdin ise perhiz devanin bagidir. / Mide tehi ten diiriist, kise tehi din diiriist.

Saglik istersen ¢ok yeme, saygi istersen ¢ok deme.

Can bostanda bitmez.

Kes parmagini ¢ik pazara, em (merhem, ilag) buyuran ¢ok olur.

Mart ¢ikmadikga dert ¢ikmaz.

Tok iken yemek yiyen, mezarini disiyle kazar.

Agir yiikiin altina girme, belin incinir.

Aglama, aglama getirir.

Aglarsan 0ziine, yemezsen goziine.

Azicik agim kaygisiz bagim.

Bir kasik asin, agrisiz basin olsun.

Az uyku, az yemek insan1 eder melek; ¢ok uyku, ¢ok yemek insan1 eder helek.

Az yiyen her giin, ¢ok yiyen bir giin.

Az yiyen tazi, ¢ok yiyen kuzu olur.

Curik merdivenle dama ¢ikilmaz.

Disar1 ¢ikarken havaya, iceri girerken insanlarin yiiziine bak.

Dibi goriinmeyen suya dalma./ Dibi gériinmeyen bardaktan su igme.

Diken battig1 yerden ¢ikarilmali.

Elin gozii, deveyi ¢omlege, insani kabre sokar.

Elin gozii, tas1 bile eritir.

Elmay1 soy ye, erigi say ye, armudu sap¢ig1 ile kiipgiigii ile ye.

Bulasik kap kullananin bulagik hastalik mirasidir.

Isirgan ile taharet alinmaz.

Et giren yere dert girmez.

Atalarimiz, herkes kendi kendinin doktoru olmalidir 6giidiinii “Kendini kol-
layan hekimdir.” atasoéziiyle anlatmiglardir. Uzun yagamanin sirrini az yemekte
bulan atalarimiz “Az ye, uzun ye.” demislerdir. Kutadgu Bilig’de bununla alakali
“Boguzdin kiriir ig boguzug kiidez, asig tengleyii yi yigii i¢gli az. Bogazdan girer
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hastalik, bogaz1 gozetmeli, yemegi 6l¢iilii ye, daima az yiyip, igmeli.” (Arat, 1991:
463) nasihati vardir. Eserde bu minvalde bir¢ok 6giit de bulunmaktadir. “Tok
iken yemek yiyen, mezarini disiyle kazar.” denilerek de yemegi bile ne zaman ye-
mek gerektigi acik ve kesin olarak belirtilmistir. Elbette fizyolojik hastaliklarin
yaninda psikolojik olarak da insanlarin kendilerine dikkat etmeleri gerektigini
vurgulayan atasozlerinin 6rnekleri de “Erik dalina basma, her s6ze kulak asma.”
veya “Ayagini sicak tut, bagini serin; gonliinii ferah tut diistinme derin.” mevcut-
tur. Sagligin bozulmamas i¢in tedbirli olmak gerektigi de “Ciiriik iple kuyuya
inilmez.” veya “Sivilceyi kurcalama, ¢iban edersin.” atasozleriyle ifade edilmistir.

2.3. Hastalik Kavrami Etrafinda Olusmus Atasozleri

Insanoglu hastaligi, sagligin diigmani olarak algilamis; iyilik halini de sag-
likli olmakla bagdastirmigtir. Bu yiizden hasta olmamak veya hastaliktan iyiles-
mek i¢in birtakim yollara bagvurmus, bunu da atas6zii ve deyimlere aktarmistur.
Atalarimiz hastaligin kolay geldigini, ancak zor iyilestigini “Hastalik batmanla
girer, dirhemle ¢ikmaz.” veya “Hastalik igne deliginden girip, han kapisindan zor
¢ikar.” seklinde ortaya koymustur. Hasta insanin halini yine baska bir hastanin
anlayacagini, saglikli olanin anlamayacagini ifade etmek icin “Acin halini, tok
bilmez; hastanin halini, sag bilmez.” demistir. Ayrica atalarimiz sadece maddi
sartlarin degil manevi sikintilarin da insanlar1 hasta edebilecegini “Duvari nem
yikar, insan1 gam yikar.” atasoziinii soyleyerek hatirlatmistir. Hastalik kavrami
etrafinda olusan atasozlerinin 6rnekleri agagidaki verilmistir:

Batmanla girer, dirhemle ¢tkmaz./ Dert okka okka girer de dirhem dirhem ¢ikar.

Hastalik kantarla girer, miskalle ¢ikar.

Acin halini, tok bilmez; hastanin halini, sag bilmez.

Hastalik sasirtir, 6liim yikar.

Hastanin basi yastikta ezilir.

Hastanin dili, koriin eli.

Hastanin pabucu eskimez.

Hasta ol benim i¢in, 6leyim senin i¢in.

Hastalik igne deliginden girip, han kapisindan zor ¢ikar.

Hasta olanin cani tez olur.

Aci acy1 keser (bastirir), su sanciyi, (Aci actya, su sanciya). / Act aciy1 alir.

Acikli basta akil kalmaz.

Azicik agriya as (gokgasini is) bastirir.

Hasta olmayan, sagligin kadrini bilmez.

Esvap yamaya, can hekime diigmesin.

Hasta hasta, corba komaz tasta.
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Hastalik saglik (sayril1) bizim igin.

Hastaya sefer sifadir.

Hastay1 buza yolla, as181 soze.

Hastay1 dosek bilir, olityi tenesir.

Zenginin ayibi, fukaranin hastaligi meydana ¢ikmaz.
Hastaya gorba sorulur mu? / Hasta, gorbasi tasta.

Hastaya ilag sorma.

Hasta dosekte diizelir. / Hastaya (dosek) yatak sorulmaz.
Ayakkabi dar olunca diinya genis olmus ne fayda.

Sitma sahibini kirk y1l sonra ensesinden tanimus.

Sitma: “Yakaladigim insan1 yedi sene sonra kulaginin arkasindan tanirim.” Demis.
Eldeki yara yarasiza duvar deligi gibidir.

Uyuz uyuzu sicakta, haci haciy1 Arafat’ta bulur.

Ang1z bulsa at 6lmez.

Attan diisene yorgan dosek, esekten diisene kazma kiirek.
Attan diisene timar, deveden diisene mezar.

Demir nemden, insan gamdan ¢iiriir. / Duvari nem yikar, insan1 gam yikar.
Dert saklayan derman bulamaz. / Derdini séyleyen devasin bulur.
Dert ceken derman arar.

Dert ¢ekene goredir.

Agaci kurt, insani dert yer.

Hastanin yas1 degil, hastaligin yas1 6nemlidir.

Dertli uyumaz.

Devasiz dert olmaz.

Dert gezer, derman da gezer.

Allah eti digsizlere verir.

El benden, etek senden.

El benden, onartmak Allah’tan.

El benden, sebep Allah’tan.

El benim, etek senin.

Dag adamy, hasta eder sag adamu.

Sagira sz, topala yol yetmez.

Yara 6ldiirmez, Yaradan oldiiriir.

Yara ylimeyle, hira yimeyle.

Nese sindirimi kolaylastirir.

Acgik yaradan adam 6lmez.

Azgin yara onulmaz.

Bigak yarasi onulur, dil yarasi onulmaz.

Bas yastig1 bas derdini bilmez.
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Hastaya naz etmek hekime yakismaz.

Hastay1 buza, agi1g1 soze yollamamalidir.

Bu kisimda “Hastalik 6liim getirmez.” atasoziinden yola ¢ikilarak hasta, has-
talik, hastalik cesitleri ve tedavi yontemlerine bagl atasozlerinden bahsedilmis-
tir. Zira 6liimden baska her derdin devasinin varligina inaniliyorsa hastaliklarin
bir sekilde tedavi yontemlerinin olmasi gerekmektedir. Bu baglamda yapilmas:
gerekenler, tedbirler, tavsiyeler, tedavi yontemleri uygulamali halkbilimi gergeve-
sinde degerlendirilerek atasozlerinde de yerini almistir. Bu tiirden olanlar soyle-
dir: “Acik yaraya tuz ekilmez, Yara sicakken sarilir. Her damardan kan alinmaz.
Etin ¢igi et getirir, ekmegin ¢igi dert getirir. Mide sahibine demis ki: Sen beni
rahat birak, ben de seni. Sag sallanir, ¢iirtik alinir. Sitma hamamin esiginde, yo-
gurdun kasigindadir.”. Hastalik ¢ekenin zorluklar yagamasinin yani sira hasta-
ya bakip ilgilenen de olumsuz durumlarla kars1 karsiya kalmaktadir. “Insan eti
agirdir.” atasoziinden de anlasilacag: tizere hasta bakiminin zorlugu asikardir.
Bunun i¢in “Hastaya bakmaktan hasta olmasi yegdir.” temennisi de bunun kar-
siligidir. Yine “Arica etek, kuruca yatak.” atasozii hasta bakimi zor oldugundan
oliimciil olanlar i¢in emanetin teslimi adina edilen dua gibidir.

2.4. Agn Cesitleri ile ilgili Atasozleri

Insanlar agir hastaliklarin diginda giinliik hayatta ufak tefek agrilar yasar.
Viicudunun herhangi bir yeri bir sebep olmadan agriyabilir. Fakat insan bir yeri
agridiginda caninin orada toplandigini “Neren agrirsa canin orda.” atasozii ile
anlasa da saglikli iken hastalig1 unutur. Cesitli agrilarin konu edinildigi “Agr1-
mayan basa yaglik/mendil baglanmaz.”, “Bas agris1 cehennem azabindan imis.”,
“Agrilardan goz agrisi, her kisinin 6z agris1.”, “Ciirtik dis agris1 ¢ekilmez, gekti-
rilir.” gibi atasozleri bu baglik altinda siralanabilir. Bunun digindaki atasézleri de
su sekildedir:

Insanin neresi agrirsa, orasi bagirir.

El bilmez agriy1, dover sagriy1.

Agrisiz basa sakiz yapistirma.

Giizele goz agrisi da yakisir.

Goniilsiiz yenen (istenmeyen) as, ya karin agritir ya bas.

Bilmedigin ot karin agritir.

Devenin yemedigi ot bagini agritir. / Esegin yemedigi ot ya bagini agritir ya disini.

Azicik agriy1 as basar./Az agriy1 as basar, cok agriyi is basar.

Artik ag karin agritmaz. / Artik as goz ¢ikarmaz.

Disi agriyan dilini kesmeli, gozii agriyan elini.

Bas agriyinca sivrisinek davul olur.
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Agriyan bagsa fiske yumruk gelir.

Cok lakird1 bas agritir.

Ayak acis1 yiirek acisini unutturur.

Agrisiz bag mezarda gerek. / Agrisiz bas mezardaki tas.

Dil agriyan dise gider.

Eksi yemedim ki kursagim yavung¢sun (agrisin).

Yaranin {izerine parmak konulunca durulur.

Agrilarla ilgili tespit edilen atasozleri bas agrisi, goz agrisi, dis agrisi, ayak
agrisi, karin agrist ile ilgilidir. Tedavi ve tedbir yontemleri de ataséziiniin ige-
rigindedir. “Basin agridi kes kurtul, disin agridi ¢ek kurtul.” 6rnegiyle tedavi,
“Agrimayan basina gelgi celme.” 6rnegiyle tedbir sekilleri agiklanabilir.

2.5. Doktor/Hekimlerin Varhigiyla ilgili Atasézleri

Hastaliklarin tedavisini yapan doktor, hekim, tabip olarak adlandirilan kisi-
lere Uygurlar’da Ata Sagun ve Otag1; Anadolu Selguklularinda hekimbagi karsili-
g1 Melikii’l-Hitkemad; Osmanli Devletinde Ser Etibba, Ser Etibba-i Hassa, Reisii’l
Etibba, Reisii’l Etibba-i Sultani, Reisii’l Etibba-i $ehriyari, Ser Etibba-i Sultani,
Ser Etibba-i §ehriyari, ve ekserisi Hekimbasi, 1844’ten sonra da, Ser Tabib-i Haz-
ret-i Sehriyari ad1 verilirdi (Bayat, 1999: 3). Saglikli kalma ve hastaliktan kurtul-
ma slirecinde 6nemli yeri olan bu kisiler hakkinda séylenmis atasozlerini soyle
siralayabiliriz:

Hekimden sorma, ¢cekenden sor.

Hekim kendini kullanandur.

Hekim kim, basina gelen.

Hekimin yalani hastanin sagligini soylemektir.

Iki tabip bir hastay1 candan eder.

Hasta sag kalirsa hekime kars: gelir.

Merhametli cerrah yara sagaltmaz.

Hasta hekimden derman aranmaz.

Sag olursa/Sagalirsa hekimim, sagalmazsa ben kimim.

Tiirk toplumu hekimlere her zaman saygili davranmais, varliklariyla kendi-
lerini giivende hissetmistir. Her ne kadar insanlar doktora bagvurmaktan veya
hastaneye gitmekten tedirgin olsa da “Allah kimseyi buraya diisiirmesin, burasi
olmadan da etmesin.” diyerek doktorun ve hastanenin dnemini ¢ok iyi bildikle-
rini dile getirmislerdir. “Hekimsiz, hakimsiz memlekette oturma.” atasozii bunu
destekler mahiyettedir. Fakat bir yandan da doktorluk vasfi da olsa kisinin ehil
olmast istenir ve beklenir. Bu nedenle bu konuda da insanlar1 uyaran atalarimiz
tedbiri elden birakmamak icin dikkatli olunmasi gerektigini “Yarim hekim can-
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dan eder, yarim hoca dinden eder.” atasoziiyle anlatir. Demek ki sagliga kavus-
mak i¢in dogru tedavi ne kadar 6nemli ise tedaviyi uygulayanin da dogru kisi
olmasi gerekmektedir.

2.6. Oliim Olgusu Etrafinda Olusmus Atasézleri

Insanoglu saglikli olmak ve hastaliklardan iyilesmek igin fiziksel, dinsel-bii-
yiisel bir¢ok yola bagvurmustur. Buna ragmen insan, yasayan biitiin canlilarin
tek gercegi olan 6liim olgusundan kagamamigtir. Oliim bir insanin diinya haya-
tinin en son ge¢is asamasidir. Kur’an-1 Kerim'de “Her nefis 6liimii tadacaktir.”
(Al-i Imran, 3/185) bilgisinin de isaret ettigi gibi 6lim kaginilmazdir. Olimiin
insanlara gelis sekli de gesitlidir. Oliim ve ecelin gelmesi ile ilgili onlarca atasézii
zihinlerdeki gergekligi gozler 6niine sermektedir. Bu atasozleri soyledir:

Takdir Allah’tan.

Takdir-i Hiidda kuvve-i bazt ile donmez.

Ecele (6liime) care bulunmaz.

Olan oldu, giden gitti.

Hasta inilerken sag oliir.

Acele giden ecele gider.

Eceli gelen fare kedi tagag: kagir.

Eceli (6liimii) gelen (yaklasan) it cami (mescit) duvarina (avlusuna) siyer (iser).

Ecele derman, fakire ferman.

Eceli gelen kopek ¢obanin ekmegini yer.

Eceli gelenle laf olmaz.

Ecelin ¢engelinde zengin de bir, fakir de.

Insan yaradan 6lmez, Yaradan oldiiriir.

Hasta yatan 6lmez eceli yeten oliir.

Oliimii goren hastaliga razi olur.

Borg uzayinca kalir, dert uzayinca alir.

Acindan 6lmiis yok, tokundan 6lmiis gok.

Genglikte 6liim, kocalikta yokluk gii.

Kimse ecelinden 6nce 6lmez. / Ecelsiz kul 6lmez.

Ol de bayginlik gosterme.

Oldiigiine bakmaz da koz agacindan tabut vasiyet eder.

Oldiiriiriim diyenden kokma, 6liiriim diyenden kork.

Olecek cana da yatacak yer gerek.

Olen ardinca kimse 6lmedi.

Olen bir 6lmiis, aglayan iki.

Olen canini kurtarir, yazik kalanin giiniine.
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Olen ile gidenin dostu olmaz.

Olen ile kim 6lmiis.

Olenin mali beraber &liir.

Olenleri cekistirme, kalanlar1 cek cevir.
Olme yetme, kapimdan gitme.

Olmiis aslana tavsanlar bile saldirir.
Olmiis devenin derisi esege yiiktiir.
Olmiis esek at arar nalini sokmege.
Olmiis esek kurttan kokmaz.

Olmiis kéleyi mi azad edersin.

Olii aslandan diri sican yahsidir.

Olii bir iken iki oldu, mezar1 genis kaz.

Olii ¢émlegi gibi kakalanmaktan mezara girmek yegdir.

Olii gibi 61 ki adam gibi aglayayim.

Olii ile deli sahibinindir.

Olii kim ki mezara koyan kim olsun.

Oliiden seytan da el ¢eker.

Oliilerin borcunu dirilere yiikleme.

Oliim Allah’in emri.

Oliim bir kara devedir, herkesin kapisina ¢oker.
Oliim déseginde yatan ecel teri doker.

Oliim geng ihtiyar bilmez.

Oliim hak miras helal.

Oliim ile 6¢ alinmaz.

Oliim ne bir soluk evvel gelir, ne bir soluk sonra.
Oliim yasa basa bakmaz.

Oliim yiiz akligidir.

Oliimden gayr1 her derdin devasi var.

Oliimden horluk beter.

Oliimden 6te kdy yoktur.

Oliimii goren hastaliga kail (mum) olur.
Oliimiin elinden kimse kurtulmaz.

Oliimiin ilac1 yoktur.

Oliinceye dek geginecegini yoruluncaya dek ara.
Oliimiin yiizii soguk.

Oliirse yer begensin, kalirsa el begensin.
Oliirsen sehir, kalirsan gazi.

Oliiriim diyenin tistiine varilmaz.

Oliisii olan kirk giin aglar, delisi olan her giin aglar.
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Oliiye aglamaz, diriye giilmez.

Oliiye giinliik satan kimseden hayir gelmez.

Olecek karga kirilacak dala konar.

Ol git de yolcu esegine duralanma.

Ol ikrar verme, 6l ikrardan donme.

Oliye bag iistiine agleniir (aglanir).

Olmek, bayilmaya benzemez.

Olii ag1 neylesin, tiirbe tasi neylesin.

Olii de komsuyla diri de.

Olii ile delinin hatir1 say1lmaz.

Oliiler dyle sanir ki saglar hep helva yiyor.

Oliim altin kapak.

Oliim bagira bagira gelmez.

Oliim bir giin figan iki giin.

Oliimden o yana kdy yok. / Oliimden éte yol yok.

Oliimden 6te gavur kdyii yoktur.

Oliime giden gelmis, paraya giden gelmemis.

Oliimle misafir ansizin gelir.

Oliim 6liim hirlamasi zuliim.

Oliiniin mali diriye az gelir.

Olii 6liir ballanir.

Oliiye de dinlene dinlene aglanir.

Oliiye varan aglar, diiiine varan oynar.

Olii yikayanin dliisii ortada kalir.

Elbette ki her hastalik ¢liimle sonu¢lanmaz fakat kisinin émri bittiginde
hicbir ilacin tesir etmedigini “Oliimiin ilac1 yoktur.”, “Altin legenin kan kusana
ne faydasi var.”, seklindeki atasdzleri agik¢a ortaya koymaktadir. Ustelik &liim-
den kaginilmayacagi “Takdir ne ise o olur.”, “Ecel geldi cihane, bas agris1 baha-
ne.”; her ne 6nlem alinirsa alinsin olacak olanin oniine gecilemeyecegi “Takdir
tedbiri bozar.”, “Olacakla 6lecege ¢are bulunmaz.”, “Her seye ¢are bulunur 6lim-
den bagka.”; minvalinde bir¢ok atasozii ile akillara islenmistir.

2.7. Durumlar Karsisinda Umitli Olmak Gerektigini Vurgulayan Atasézleri

“Cikmadik candan umut kesilmez.” ifadesini atalarimiz sadece saglikli ol-
mak i¢in degil her sartta kolay kolay umudu kaybetmemek gerektigini vurgula-
mak i¢in de sdylemislerdir. Gergekten de eceli gelmeyen kisi i¢in her zaman bir
umut vardir ve onun iyilesmesi i¢in sebepler bir araya gelir. Bu nedenle higbir
zaman umudun kesilmemesi lazimdir. Zira “Allah’in 6ldiiremedigini kul 6ldiire-
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mez.” veya “Hasta sag olacaksa hekim kapiya gelir”. Bunlarin disinda bu bolim-
deki atasozleri soyledir:

Derdi veren dermanini da verir.

Her gecenin bir sabahi vardir.

Hekimin yalani hastanin sagligini sdylemektir.

Iyi olacak hastanin doktor ayagina gelir.

Her derdin bir devasi vardir.

Buradaki atasézlerindeki bakis agis1 kader anlayisindan kaynaklanmaktadir.
Insanlar alinyazisinin degismedigine inandiklarindan baglarina gelen olaylar
olgunlukla karsilamaya ¢alisirlar. Bunun sonucunda 6liim olmadikga her tiir-
li hastaligin sifasinin bulunabilecegi diisiincesiyle timitli olmaktan vazge¢me-
mistir. Her sartta timitli olmak da aslinda kisiye ruhsal olarak iyi geleceginden
hastaligin tedavisi icin onemlidir. Insanlarin kader anlayisi ile ilgili “Allah’in
onduramadigini kul onduramaz.” atasézii bu diisiinceyi destekler niteliktedir.

3. Covid 19 Salgini Doneminde Giincellenen Atasozleri

Diinyanin olusumundan giiniimiize kadar olan siiregte belli donemlerde ba-
zen bolgesel bazen diinya ¢apinda insanlarin yasamlarini etkileyen gesitli sal-
ginlar olmugtur. Covid-19 adiyla bilinen korona salgini da son yillarda biitiin
diinyay1 etkilemis bir salgin hastaliktir. Saglik Bakanligi, (2020: 5) bu hastaligin
bir koronaviriis ailesi iginde oldugunu belirterek koronaviriisleri (CoV), soguk
alginlig1 gibi toplumda yaygin goriilen, kendi kendini sinirlayan hafif enfeksiyon
orneklerinden, Orta Dogu Solunum Sendromu (MERS) ve Agir Akut Solunum
Sendromu (SARS) gibi daha ciddi enfeksiyon sablonlarina yol acan genis bir vi-
riis ailesi oldugunu agiklamistur.

2019 yilinda Cin'in Wuhan kentinde ortaya ¢ikan Covid-19 viriisi, kisa siire
icinde biitiin diinyay1 etkisi altina almigtir. Diinya Saglik Orgiitii 11 Mart 2020
tarihinde global 6lgekli bir salgin yani “pandemi” ilan etmistir (Keskin Ata, 2021:
23-25). Dolayistyla biitiin diinya alarma ge¢mis, ¢esitli tedbirler alinmis, tedavi
yontemleri denenmistir. Bu siiregte ciddi sayida 6liimler yasanmis ve insanlar has-
taligin olumsuz etkilerini yasamak zorunda kalmistir. Bu siiregte devletler, iilkeler,
insanlar ekonomik zorluklar, sosyolojik ve psikolojik sikintilar yasamuistur.

Tiirkiye’de ise Covid-19 viriisii ilk olarak 11 Mart 2020’de tespit edilmis ve
bir yilin sonunda bu viriisiin tesirinde kalan insan sayist 2.9 milyona varirken,
ol say1s1 29.500% ulagmugtir. Bu say1 salginin ikinci yilinda daha da artarak top-
lam vaka say1s1 15 milyona, vefat sayis1 ise 98 bine yaklagmistir (Saglik Bakanligy,
2022). Bu sayilara bakildiginda 2019 yilinin sonundan itibaren Cin'in Wuhan
kentinden diinyaya yayilarak Tirkiye’de de ciddi sikintilara sebep olan CO-
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VID-19 pandemisinin yikimlar1 dehset vericidir. Bu hususta insanlara, gegmisin
gozlem ve deneyimlerini mantiga uygun bir tarzla nakleden, i¢inde bulunan top-
lumun bilinen sikintilarinin ¢oziilebilmesi i¢in de hatir1 sayilir 6lgiide gorevler
tistlenen atasozlerinin 6nemi dikkat ¢ekicidir. Atasozleri incelendiginde, goriile-
cektir ki ge¢misin sinadiklarinin toplumun yasam faaliyetlerini siirdiirebilmesi
i¢in pek ¢ok kaide icermektedir. COVID-19 salginina karsi nice tedbir alinmakla
beraber, miimkiin mertebe evde kalma, sosyal mesafe, maske takma ve kisisel
temizlik kurallarina 6zen gosterme tavsiyeleriyle, salginin yayilmasina engel ol-
maya ¢alisilmaktadir. Elbette tedavi maksadiyla gelismis tip imkanlarinin ya-
ninda milletlerin binlerce yillik tecriibelerinden yararlanmak da hastaligin daha
fazla yayilmasinin engellenmesi i¢in yapilan bu savasimda etkili olacaktir. Zira
halk, atasozlerine uzmanlarin kullandig: tibbi terimlerden daha fazla hakim ol-
dugundan ve atasozlerinin, halkin genis kesimine tesir edebilme ve uygulama
giicii oldugundan bu salgin hastalikla bas edebilmede ilk bagvurulan yollardan
biri olmustur (Kizildag, 2020: 1027-1028).

Biitiin diinyanin maddi ve manevi etkilendigi bu salgindan Tiirkiye de na-
sibini almig ve bilhassa insanlar en yakinlarini béyle bir hastaliktan kaybetmis
olmanin acisini yagamistir. Bu kadar 6liim ve acinin tarifi yiizyillarca yasanan
tecriibelerden stiziilen atasozlerinde karsilik bulmustur. Gelecegi 6ngéren ata-
larimiz aciy1 hafifletmek ya da biraz olsun teselli bulmak icin “Elle gelen diigiin
bayram.” diyerek bu musibetin sadece kendilerinde degil biitiin insanligin basi-
na geldigini bilip sabretmeyi telkin etmistir.

Maske, mesafe, hijyen kurallarinin siklikla hatirlatildigi bu donemde temiz-
ligin ve tedbirin 6nemi ¢ok daha iyi anlasilmistir. Temizlik i¢in en uygun ataso-
zii “Temizlik imandan gelir.”, tedbir i¢in en uygun olani da “Yigide ihtiyat yara-
sir.” olmustur. Bilhassa tedbirli olmak, hem kendini hem de toplumu tehlikeye
atmamak adina uyarilar yapan atalarimiz, tehlikeli bir durumla kars1 karsiya
gelmek yerine ona yaklagmamak gerektigini “Korkulu diis gormektense uyanik
yatmak hayirlidir.” veya “Esegini saglam kaziga bagla, sonra Allah’a 1smarla.”
gibi atasozleriyle vurgulamiglardir.

Covid-19 salgini zamaninda uzmanlarin en ¢ok uyari yaptiklar: husus hem
kendilerini hem de bagkalarini hasta etmemek i¢in insanlarin miimkiinse kala-
balik ve kapali ortamlara girmemesi olmustur. Ciinkii bir kiginin hasta olmasi
halinde say1s1 tahmin edilemeyecek kadar kisiyi etkileme riski vardir ve maalesef
viriis de en ¢ok bu yolla yayilmaktadir. Bu nedende bir¢ok iilke kapanma karari-
n1 uygulamistir. Zira goriilldiigii izere atalarimizin sozleri sadece soylendigi za-
mani degil; gecmisi, simdiyi ve gelecegi kapsayacak nitelikte oldugundan atalari-
miz bu hususta insanlari uyarmigtir. Salgin doneminde eve kapanmak istemeyen
ve bana bir sey olmaz diyenler i¢in belki de en uygun atasozii “Ayaga gelmedik
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tas olmaz, baga gelmedik is olmaz.” olsa gerektir. “Bir ¢iiriik elma bir ambar el-

» o«

may1 ¢uritir.”

» o«

Bir akilsizin on mahalleye zarari var.”, “Kurunun yaninda yas
da yanar” atasozleriyle bireyden topluma yayilan tehlikeden haber verilmistir.
Atasozlerinin zamani agan niteligi haiz olmasi sebebiyle atalarimiz “Gezen ayaga
tas deger”, “Cok gezen tavuk, ayaginda pislik getirir.” diyerek uzmanlarin dedik-
lerini uygulamak gerektigini hatirlatir. Disaridaki tehlike i¢in her firsatta uyaran
ve yine zamanini agan bilgeligiyle atalarimiz “Baktin ki kar havasi, eve gel kor
olas1.” diyerek bu zor dénemlerde sartlar1 zorlamamak gerektigini ifade ederler.
Ciinkii bilirler ki; “Nasihat tutmayanlar1 musibet tutar.”.

Sagligin 6nemini bir kez daha ve sert bir bigimde anlayan insanlar sadece
cenaze degil diigiin, bayram, ziyaretler gibi bir¢ok seyi ya yapamadilar ya yarim
ya da buruk yaptilar. Birlik ve beraberligin, kaynagsmanin, sarilmanin degerinin
fark edildigi ve 6zlendigi bu donemde bu tiirden uygulamalarin da ancak birlikte
olmakla olacaginin “Diigiin el ile harman yel ile.” atasoziiyle ispatlandig1 orta-
dadir. Fakat ge¢miste sdylenmis sozlerin giiniimiizdeki izdiisiimiint gosterecek
sekilde atalarimiz kederin paylasilmasinin gerekliligini anlatirken bunun boyle
olmadig1 durumlar1 da goz ard1 etmemistir. Acilarin ortak olmadigi, dert ve si-
kintilarin paylasilmadigi, baskasinin acisina duyarsiz kalindigi durumlara “Ates
diistiigt yeri yakar.” diyerek sitem etmislerdir. Bunun i¢in de “El el i¢in aglamaz,
basina kara baglamaz.”, “El elin 6liisiine aglamaz.”, “El elin derdini bilmez.” gibi
atasozleriyle agiklamalarini pekistirmislerdir.

Oliim karsisinda yasanan acilar ancak insanlarin birbirine olan destegiyle
hafifler. Ttirk toplumunun aile, akraba, komsuluk gibi sosyolojik ériintiileri olan
bir yapist oldugundan insanlar, her tiirlii seving ve keder anlarini paylasmay1
bilmistir. Bu salgin déneminde bu durum, gelenegin disina ¢ikmas, sartlar geregi
insanlar sevdiklerinin yaninda olamamislardir. Halbuki toplum olarak iliskile-
rin daha duyarli olmasi gerektigi giinlerden gegerken insanlarin birbirine daha
fazla ilgi gostermesi sarttir. Bunun vurgusunun yapildigi “Acilar paylasildik¢a
azalir; sevgiler paylasildik¢a ¢ogalir.” s6zii ne giizeldir. Her konuda topluma yol
gosteren atasozleri, zor zamanlarin eninde sonunda geride kalacagini “Her ge-
cenin bir giindiizii var.”, “Kara giin kararip kalmaz.” sozleriyle ifade etmektedir.
Salgin gibi olumsuz zamanlar da er veya geg sona erecektir.

Salgin doneminde bazi atasozlerinin Covid-19’a, bir diger adiyla Korona’ya
uyarlandigi ve sosyal medyada paylasildigi dikkat cekmektedir. Bu sekilde degis-
tirilen atasozlerinin 6rnekleri soyledir: “Cok okuyan degil ¢ok gezen korona olur.
Goriinen korona kilavuz istemez. El elin koronasini evde kalmayarak ¢agirirmus.
Zengine Covid-19 derler, fakire de korona derler. Yaslinin durmadig1 eve korona
girer. Koronanin koyunu sonra ¢ikar oyunu. Alma mazlumun ahini ¢ikar koro-
na korona. Cok gezen ayaga korona bulasir. Ev alma kolonya al. Sakla kolonyay1
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gelir zamani. Koronanin sesi uzaktan hos gelir. Korona kapidan baktirir, bal-
konda sigara yaktirir. Komsunun gribi komsuya korona goriiniir. Koronayi gelin
etmisler, kokusu on dort giin sonra ¢ikmis. Bulasacak korona, yerinde durmaz.
Anlayana sivrisinek saz, anlamayana korona bulassa az. Koronaliyla yatan koro-
nali kalkar. Su uyur korona uyumaz. A¢ korona oynamaz. Elini koronaya goére
uzat. Mart kapidan korona camdan baktirir. Ates olmadik yerden korona ¢ik-
maz. Besle koronay1 soksiin cigerini.” Gergekte bu uyarlamalarda atasozlerinin
kullaniliyor olmasi, halkin atasozlerine verdigi degeri gostermektedir. Ayrica
insanlarin evlerine kapandigi, sevdikleriyle, aileleriyle, akraba ve arkadaslariyla
goriigemedigi bu zor déonemlerde dinleyenleri, okuyanlar1 giilimseten bu uyar-
lama ve giincellemeler moral kaynagi olmustur. Bunun tercihinde bilingli olarak
atasozlerinin olmasi halkin kiiltiirel degerlerine sahip ¢iktiginin da gostergesidir.

Sonug¢

Atasozleri, gegmisten giiniimiize toplumlarin tecriibeleri, olaylara bakis ac1-
lar1, birikimleri olarak yiizyillarin siizgecinden gegen tarihsel taniklardir. Bu
ozelliklerinden dolay1 atasozleri, islevini siirdiirdiigii biitiin donemlerde giincel-
liklerini korumugstur. Boylelikle her donemde ve her sartta toplumlara yol goste-
rici, yonlendirici bilgeler konumundadir. Bunun béyle oldugu insanlik tarihin-
den beri en 6nemli olgu olan saglikla ilgili her durumda ve son dénemde yasani-
lan pandemi siirecinde yol gosterici olmasi yoniiyle oldukea agiktir. Bunun boyle
olmasinda atalarimizin sozlerinin sadece soylendigi zamani degil; gegmisi, su
an1 ve gelecegi kapsayacak nitelikte olmasi, ge¢miste sdylenmis sozlerin giini-
miizdeki izdiisimiinii gosterecek sekilde islevinin olmasi ¢ok etkilidir.

Bu caligmada sagligin 6onemini vurgulayan, hasta olmamak icin tavsiyeler
tizerine kurulu, hastalik kavrami etrafinda olusmus, agr1 cesitleri ile ilgili, he-
kimlerle ilgili, 6liim olgusu etrafinda olusan ve en sonunda sagligin kaybedilme-
si ile ilgili durumlar karsisinda imitli olmak gerektigini vurgulayan atasozleri
derlenerek siniflandirilmis ve incelenmistir. Bunlar bir kez daha gostermistir
ki; atasozleri toplumu yonlendiren, egiten, bilgilendiren, yol gosteren manevi
kiiltiir degerlerimizdir. Ozellikle insanlarin en hassas yonii olan saglikla ilgili
olunca atasozlerinin kiymeti daha da artmaktadir. Son déonemde saglikla ilgi-
li atasozlerinin tekrar giindeme gelmesine neden olan Covid-19 salginidir. Bu
salgin insanlar1 saglik, hastalik, 6liim, kaybetme korkusu, hastalanma endisesi,
eve kapanma, digar1 ¢tkma kaygis1 gibi olgularla sert bir sekilde yiiz yiize getir-
mistir. Her ne kadar hastalik, 6liim gibi durumlar hayatin i¢inde bir ger¢ek olsa
da bu salgin, bu duygularin daha yogun ve kati bir sekilde yasanmasina neden

* https://www.canakkalekalem.com/koronali-atasozleri/(12.05.2022).
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olmustur. Bu yogunluk da konuyla ilgili atasézlerinin giincellenmesine ve uyar-
lanmasina zemin hazirlamigtir.

Pandemi déneminde yeni sartlar ve zorunluluklar nedeniyle insanlar bir¢ok
noktada yapmak istediklerini ya otelemis ya da ondan vazge¢mistir. Bu siire¢-
le bas etmeye ¢alisanlar ise yeni aliskanliklar, yeni yonelimler, yeni ugraslarla
salginin zorluklarini tolere etmeye ¢aligmislardir. Degisen ve giincellenen bir-
¢ok hayattan, tarzdan, tercihten, tiriinden, olgudan biri de atasozleridir. Kimi
atasozleri bu donemde insanin kulagina kiipe olacak cinsten 6giitleyici islevini
goriirken kimileri de sartlarin zorluguna nispet edercesine insanlar1 giilimset-
mek amaciyla salgina uygun olarak degistirilmistir. Bu ¢aligmanin biitiiniinde
bu iki durum da agik¢a ortaya koyulmustur ve ayni zamanda bu giincellemelerde
insanlarin tercih ettigi degerin atasozii oldugu hususu gozler 6ntine serilmistir.
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18. YY. FARSCA DEYiM SOZLUKLERINDEN
MECMA‘U’L-EMSALIN KAYNAKLARI'

Serife Yerdemir™

Giris

Anadolu sahasinda Arapca ve Farsgay1 Tiirklere daha kolay 6gretebilmek
amaciyla pek ¢ok sozliikk yazilmistir. Yazilan ilk sozliikler genelde manzum tarz-
dadir. Ancak zamanla Farscanin 6gretiminde Arapga-Farsca sozliiklerin yetersiz
kaldig1 goriilmiis ve Tiirkge karsiliklarin verildigi Farsga-Tiirkge sozliiklere ihti-
ya¢ duyulmustur. 15. yilizyilin baslarindan itibaren Farsca-Tiirkce sozliik yazimi
artarak devam etmis ve 15. ve 16. yiizyillarda yazilan kapsamli sozliiklerde keli-
melerin anlamlar1 Fars¢a beyitlerle drneklendirilmistir. 16. yiizyilin ikinci yarisi
ile 17. ylizy1l ve sonraki donemlerde hazirlanan mensur sozliikler, 15. ve 16. yiiz-
yillarda kaleme alinan sozliikleri 6zetleme ve derleme yoluyla yazilmistir. Bu
donemde yazilan pek ¢ok sozliikte Fars¢a gramerine, edebi ve aruz gibi konulara
dair bilgiler bulunmaktadir. Bunun yanisira Fars¢a kelimelerin okunuslarinin
verildigi, sdzciliklerin yaygin kullanilan anlamlarinin yanisira bunlarin Tiirkge
karsiliklarini veren mazmun, kinaye ve mecaz tiirlindeki kelimeleri agiklayan
Farsgadan Tiirkgeye kapsamli mensur sozliikler de yazilmistir. Bu tiir sozliikler-
de Farsga atasozleri, hikmetli sdzler, deyimler ve nadir kullanilan Farsga kelime-
lerin izahlar1 yapilmis ve bunlar Farsca beyitlerle 6rneklendirilmistir (Oz, 2010).

Anadolu sahasinda mensur sozliikklerin ilk 6rnekleri 17. yilizyildan itibaren
goriilmeye baslanmustir. i1k Farsca-Tiirkce deyim sozliigii 1572-1644 yillar1 ara-
sinda yasamis ve devrinin dnemli sair, alim ve miiderrislerinden biri olan Riyazi
Mehmed Efendi tarafindan yazilan Diistiru’l-Amel isimli sozliiktiir (A¢ikgoz,

*  Bumakale Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii'nde Prof. Dr. Hicabi Kirlangi¢ da-
nismanliginda 2022 Ocak ayinda tamamlanilan “Halis {brahim Efendi ve Mecma‘u’l-Em-
sal’i” isimli doktora tez ¢alismasindan tretilmigtir.

o Ogr. Gor. Dr., Kirikkale Universitesi, Yabanci Diller Yiiksekokulu. serifeyerdemir@hotmail.com
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1988, s. 1-14). Diistiiru’l- Amel’den sonra kaleme alinan Mirek Muhammed Nak-
sbendi’nin Nevddiriil-Emsadl adli eseri, Hiisami tarafindan 1681’den &nce yazil-
dig1 tahmin edilen Tuhfetii’l-Emsal isimli Farsca-Tiirkge deyim sozIligii ve 1682
yilinda Hasan Su‘tri tarafindan tamamlanan ve Farsga-Tiirkce sozlik gelenegi-
nin taninmig halkalarindan biri olan Ferheng-i Su‘uri (Lisanii’l-Acem) bu do-
nemde yazilmis en énemli deyim sozliikleridir.

1764 yilinda Halis Ibrahim Efendi tarafindan kaleme alinan ve ¢alismamiza
konu olan Mecma‘u’l-Emsal, Diistiru’l- Amel, Nevadirii’I-Emsal ve Lisdanii’l-A4-
cem’in sahip oldugu zenginlige ve icerige sahiptir.

Halis ibrahim Efendi’nin Hayati

Mecma‘u’l-Emsdl adli Farsgadan Tiirk¢eye deyim, atasdzii ve mazmun soz-
liigiiniin yazar1 Halis Ibrahim Efendi hakkinda elimizde yeterli derecede bilgi
bulunmamaktadir. Hiiseyin Ramiz, Addb-1 Zurafd’da adinm Ibrahim oldugunu
belirtmistir (Erdem, 1994, s. 90). Bursali Mehmed Tahir onun dogdugu yere is-
nat ederek kendi eserinde miiellifin adin1 Halis Ibrahim Efendi Pasarofcavi ola-
rak kaydetmistir (Bursali Mehmed Téahir, 2000, s. 296). Kesfii z-Ziintin Zeyli'nde
Bagdatli Ismail Pasa miiellifin adin1 Ibrahim Halis el-Bozorefcavi olarak kaydet-
mistir (Pasa, 1947, s. 432). Nail Tuman, Tuhfe-i Naili’de miielliften Halis ibrahim
Efendi diye bahsetmektedir (Kurnaz & Tatci, 2001, s. 1007).

Halis Ibrahim Efendi’nin mahlasi bulunmamaktadir. Hayat1 hakkinda bilgi
veren kaynaklarda divani ve siirleri olduguna dair bir bilgiye ulagilamazken, bu
kaynaklarda onun dogum tarihi ve ailesi ile ilgili bir bilgi de bulunmamaktadir.

Addb-1 Zurafd’daki “bifi yiiz altmis bes senesi hudiidunda terk-i buk‘a-i
cihan ve ‘azm-i sahn-1 s emdn-1 cindn itmislerdir.” (Erdem, 1994, s. 90) ifade-
siyle Hiiseyin Ramiz Halis Ibrahim Efendi’nin vefat tarihini 1165/1752 olarak
kaydetmistir.

Miiellifin Hediyyetii’s-Su‘ara (‘Atryyetii’z-Zurafa) isimli Seyh Mustafa Efen-
di’nin Divdn-1 Sa’ib-i Tebrizi’nin miitalaasi hususundaki istek ve tebligleri {ize-
rine yazilan baska bir sozIliigli daha vardir. Divan-i Sa’ib-i Tebrizi taranarak der-
lenen deyim ve atasdzlerini agiklayan bu s6zILigi 1145/1766 yilinda telif etmistir.

Mecma‘u’l-Emsal

Eserin ad1 miiellifin kendi hattiyla yazdig1 niisshada Mecma ‘u’l-Emsal olarak
gegmektedir ve Halis Ibrahim Efendi eserinin bu isimle meshur olup ilgi gordii-
glinii eserinin temmet kaydinda soyle dile getirmektedir:

“Bu kitab-1 huceste-fal hakikatde matla‘v’l-ikbal ve ma‘denii’l-kemaldir.
Isbu sdl-i meymenet istimdl s elds e ve erba‘in ve mi’ete ve elf Zi’l-hiccesinin
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yevm-i s dlis ve cum‘a-1 tilasinda reside-i derece-i hiisn-i ih titdm ve balig-i miin-
tehd-y1 amal-i tekmil ve itmdam olup nam-1 Mecma‘u’l-Ems al ile sohret-ydab-1
meyddn-1 istihar ve cilveger-i minassa-1 i ‘tibar olmusdur.”442a

Miiellif, eserini 3 Zilhicce 1143 tarihinde Cuma giinii Kostantiniyye beldesi-
nin Hirka-1 Serif mahallesinde tamamladigini ifade etmistir:

“Isbu sdl-i meymenet istimdl s elds e ve erba‘in ve mi’ete ve elf Z i’l-hiccesi-
nini yevm-i s alis ve cum‘a-1 uldsinda reside-i derece-i hiisn-i ih titdm ve balig-i
miintehd-y1 amal-i tekmil ve itmdm olup...” 442a

Mecma‘u’l-Emsal’in Yapisi ve Muhtevasi

Mecma‘u’l-Emsal, 18. ylizyilda kaleme alinmis ve Farsca deyim, atasdzii,
kinaye ve mazmun tiiriindeki kelimeleri agiklayan zengin igerige sahip bir der-
lemedir. Sozliik ¢cok sayida Arapga ve Fars¢a manzum ve mensur tarzda yazil-
mis eser, deyim sozligi, ansiklopedik eser ve sozliik taranarak olusturulmustur.
Eser, Mirek Muhammed’in Nevddirii’l-Emsdl’i ve Hasan Su‘lri’nin Ferheng-i
Su‘nri’si gibi genis ve zengin bir s6z varligina sahip iki degerli sozliikten sonra
yazilmis en kapsamli deyimler sozliigtidiir.

Mecma‘u’l-Emsal’de deyim, atasozii ve kinaye tiirtinde 10.101 kelime, madde
basi yapilmis ve bazi deyim, kinaye, atasdzii ve mazmun tiiriindeki kelimelerin
aciklamalar1 daha ¢ok Sa‘di-i Sirazi, Hafiz-1 Sirazi, Enveri, Nizami-i Gencevi,
Hakani, Sa’ib-i Tebrizi, Muhtesem Kasani, ‘Urfi-i Sirazi, Emir Hiisrev-i Dihlevi,
Molla Cami, Kemaliiddin isma‘il gibi sairlerin siirlerinden verilen beyitlerle &r-
neklendirilmistir. Bu baglamda sozliikte toplamda 2510 civarinda sahid beyit
bulunmaktadir.

15. yiizyildan 19. yiizyil arasinda bir sozliikk yazma gelenegi olusmustur.
Kimi sozliik yazarlar1 eserlerini telif ederken degisik yontemler kullanmislardir.
Kimi miiellifler ¢ok agiklama iginde az 6rnek vermeyi, bazilar1 az agiklama,
cok ornek vermek gibi yollar1 tercih etmislerdir. Kimisi tanik gostermis, kimisi
sadece agiklama ile yetinmistir. Mecma‘u’l-Emsal i¢in ¢ok agiklamali ve ¢ok 6r-
nekli bir deyim, atasozii, kinaye ve mazmunlar sozliigiidiir diyebiliriz. Miiellif,
eserinde ornek aldig1 ve yararlandigi diger sozliiklere gore daha fazla mazmuna
yer vermistir.

Halis Tbrahim Efendi eseri i¢in bir mukaddime veya eseri neden telif ettigine
dair bir agiklama yazmamistir. Sadece bu eserinde Farsga terimleri kesf edip ifa-
de ettigini anlatan kisa bir Farsca ve Arapga climleden sonra sézliikk maddelerini
aciklamaya baglamistir:
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Mecma‘u’l-Emsal’de eski sozliikgiiliik geleneginde oldugu gibi madde basla-
rinda harf degisimini gosteren bablar ve ilk harfin tinlii tasnifini gdsteren mefta-
ha, meksiire ve mazmiime gibi alt basliklar bulunmaktadir. Bu sekilde her bab
kendi iginde diizenli ve sirali bir sekilde siniflandirilmistir. Sozliikte toplamda
94 bab vardir. S6zIiigiin alfabetik siraya gore diizenlenmis oldugu sdylenilebilir,
ancak maddelerin kendi i¢indeki alfabetik sirasi pek de diizenli degildir.

Maddelerde deyim ya da atasozlerinin hangi anlama geldigi ve hangi du-
rumlarda kullanildig: ifade edilmis ve bazen de bunlarin Arapga ve Tiirk¢edeki
karsiliklar1 verilmistir.

Kimi zaman maddelerin anlamlar1 verildikten sonra nadir kullanilan kelime-
ler i¢in veya bir deyimin, bir mazmunun kullanigin1 6rneklendirmek igin sahid
beyitler nakledilmistir. Bu beyitler cogunlukla Fars¢a oldugu gibi nadir olarak
Tiirk¢e ve Arapca olabilmektedir. Miiellif, atasdzii deyim, kinaye ve mazmun
tiriindeki kelimeleri agiklarken, alint1 yaptig1 kaynagin ismini genelde belirt-
mistir. Sahid gosterdigi beyitlerin hangi kaynaktan aldigina da isaret etmistir.

Halis Ibrahim Efendi 6rnek olarak verdigi beytin sairini siirden 6nce mut-

(32

laka zikreder ve sahid beyti yazmadan 6nce de “beyt ya da misra™ ifadelerini
kullanir. Beyti yazdiktan sonra da varsa aldig1 kaynagin ismini belirtir. ab mad-
desinde Hafiz'in beytini Diistiiru’l- Amel’den aldigin1 belirtmek icin beyitten he-
men sonra kaynagin ismini yazmistir:

<V (@b): Revnak ve letafet ma‘ndsina da gelir. Hdfiz, beyt:

Tl g e g S P S L ek Bl il plr g2

(min-Dustiri’l- Ameli Riydzi)

Mecma‘u’l-Emsal’de alint1 yapilan kaynaklarda bazi sahid beyitlerin ve be-
yitlerde gecen anlasilmasi gii¢ kelimelerin anlamlar1 serhlerden alinan mahsiil-i
beytlerde verilmeye c¢alisilmigtir.

Miiellif, Mecma‘u’l-Emsal’de maddelerin anlamlarini ya esanlamli ve yakin
anlamli kelimelerle veya agiklama ve tarifle vermistir. Yazar, bazi kelime, deyim
ve atasoOzleri i¢in yararlandigi kaynaklarda bulunan mensur 6rnekleri ve bazila-
rinin nasil deyim ya da atasozii olduguna dair verilen hikayeleri aynen aktarmis-
tir. Miiellif, kelimelerin anlamlarini verirken kaynaginda bulunan kelime tiirii ve
istikakina dair gramer bilgilerini aktararak kelimelerin tiirlerini ve ctimledeki

*  Burisale Acem kurallarini ve deyimlerini kesfedip beyan etmekte ve Allah’in bagariya ulas-
tiran yardimiyla arastirip ortaya koymaktadir.

Ben agk sarabinin sarhosuyum, saki sarap ver ve kadehi doldur ¢iinkii sarapsiz mecliste safa
ve aydinlik olmaz.

%
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yerlerini vermektedir. Bunun yaninda kelimelerin farkli okunuslarini veya keli-
melerin nasil okunmasi gerektigi konusunda fonetik bilgiler verir. Nadir de olsa
kelimeleri etimolojik agidan degerlendirir.

Halis Ibrahim Efendi, madde agiklamalarinda genelde yazili kaynaklardan
alint1 yaparken, o esnada aklina gelen bir ifade veya bagkalarindan duydugu ifa-
de ve anlamlar1 da acgiklamalarina dahil etmektedir. Miiellif kendisine ait bir
aciklamays1, ifadeyi, kelime, deyim, atasozii veya mazmunlarin kullanimini, fo-
netikle ilgili bilgileri veya beyitleri li-muharririhi kayd ile vermektedir. Orne-
gin asagida verilen ornekteki agiklamaya dikkat edildiginde miiellifin tistadin-
dan duydugu bilgileri aktardigi anlagilir. Miiellif maddenin okunusuyla ile ilgili
olarak 6grenci iken Seyh Sadik-i Isfehani’den duydugu telaffuzu bir bilgi olarak
vermekte ve yasadig1 donemde bu kelimenin bdyle telaffuz edilmesi gerektigini
ifade ederek bu kelimeyle ilgili olarak kelimenin o zamandaki tellafuzuna dikkat
¢ekmektedir:

Ohsr o>~ (sehun perverin): Si‘irdn ve miinsiyan. Gaflet olunmaya ki
suhen’ifi sin’i miite’ahhirine gére mazmimdur amma su‘ard-y1 mutekaddimin
‘indinde meftiha oldugundan erbab-1 liigata iktida’en bi-igsrihimi’s-serif yek bare
bab-1 sin-i meftithada tahrir eylemisler (ez-hatt-i Seyh Yakin) amma zamaniniza
gore mazmim okunmak evla ve efsahdir. Zird miite’abhirin biitiin mazmima
okurlar. Hatta Ustad-1 Kiil Seyh Sadik-i isfehani hazretleri dyle okurlardi, Bu
fakir telemmuz eyledikde Oyle istima‘ eyledim li-mubarririhi. (229a)

i e (zemin-heste): Zirda zemin-hasta siirtilmiis yer ve ndtaslanmus tarla
ma‘ndsmadir li-muharririhi esnd-vi tahrirde hatira geldi. (215a)

4w ) (zemin-heste) Orneginde esnd-yi tahrirde hatira geldi ifadesini kul-
lanarak o anda aklina gelen bir bilgiyi vermistir.

Al CJ s O (cAn ber-leb Amed) maddesinde sahid gosterdigi beyti yazdigi
esnada aklina geldigini soyle ifade eder: Bevti hatira vakt-i kitabetde hutir etdi-
ginden béyle yazildi. (103a)

Halis Ibrahim Efendi, sozliik igindeki baz1 maddelerle ilgili olarak kaynak-

lardaki imla ve hareke farkliliklarina dikkat ¢ekmektedir. Bazen miiellif farkli
kaynaklardan derledigi farkli anlamlar1 aktarabilmek i¢in miikerrer madde bas-
lar1 olusturmustur. Cogunlukla madde baglarini tanimlarken kelimenin farkli
anlamlarini birbirinden ayirmak igin (ve) edatin1 kullanmistir (ve) edatindan
sonraki kelimeler madde basinin baska bir anlamina delalet etmektedir.

Mecma‘u’l-Emsal’in Onemi

Anadolu sahasinda yazilmis ilk Fars¢adan Tiirkgeye atasozii ve deyim soz-
ligii olan Riyazi’nin Diistiiru’l-Amel’inden sonra deyim ve atasozlerini agikla-
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yan pek ¢ok sozlikk yazilmistir. Diistiru’l-Amel’den sonra Mirek Muhammed
tarafindan yazilan Nevddirii’l-Emsdl ve Hasan Su‘lrinin kaleme aldigi Lisd-
nii’l-Acem isimli sozliikler, Riyazi’nin Diistiru’l- Amel’in daha da genisletilmis
seklidir. Halis Ibrahim Efendi’nin sézliikgiiliik geleneginin dnemli halkalarindan
olan ve ayn1 zamanda kendi eserini telif ederken siklikla basvurdugu kaynak-
lar arasinda yer alan Nevadirii’l-Emsal ve Lisanii’l-Acem gibi sozliikleri drnek
alarak onlardan, manzum ve mensur tarzda yazilmis pek ¢ok kaynaktan derle-
meler yapmak suretiyle telif ettigi Mecma‘u’l-Emsal, kapsamli ve zengin bir s6z
varligina sahiptir. Bu 6zellik onu Riyazi’nin Diistiiru’l-Amel’i, Hasan Su‘iri’nin
Lisdnii’l- Acem’i ve Mirek Muhammed’in Nevddirii’l-Emsal’i kadar degerli yap-
maktadir.

Mecma‘u’l-Emsal, bitki, hayvan, nesne isimleri, ¢esitli mesleklerde kulla-
nilan alet isimleri ve terimler, yemek, kiyafet ve yer isimleri, adet, gelenek go-
renek, inanglar ve kiiltiir gibi cesitli alanlarda etnografik malzemeleri bulun-
durmasi agisindan zengin ve genis bir soz varligina sahiptir. Bu 6zellik sozlige
ansiklopedik bir deger de katmaktadir. Eserin s6z varligini zenginlestiren en
onemli unsurlardan birisi miiellifin eserini olduk¢a genis bir derlemeye dayan-
dirmis olmasidir.

Halis Ibrahim Efendi, bu sézliikteki kinaye, atasozii ve deyimleri derleyebil-
mek i¢in pek ¢ok Farsca ve Arapga kaynagi goérmiis ve tasarruflarda bulunarak
kaynaklardan alintilar yapmigtir. Bu baglamda farkli kaynaklarda gegen farkli
aciklamalar1 vermesi, kaynaga génderme yapmasi okuyucularin farkli kaynak-
lardaki bilgilere de ulagabilmesi ve farkliliklar1 gérebilmesi agisindan 6nemlidir.

Ansiklopedik eser, manzum ve mensur tarzda yazilmis eser ve sozlik gibi
pek ¢ok kaynaktan faydalanilarak hazirlanan Mecma‘u’l-Emsal, eski kaynaklar1
tanitmasi acisindan da 6nemli bir yere sahiptir. Miiellifin 18. ylizyila kadar olus-
mus sozlikgiilitk gelenegini devam ettirmesi ve eski sozliiklerin izini siirmesi
onun eserini daha da kiymetli hale getirmektedir.

Bunlarin diginda sozliigiin bazi deyim ve atasozlerinin deyimlesme ya da
atasozi olarak kullanilmasi seriivenlerini aktarmasi bakimindan da dikkate de-
ger bir 6nemi vardir.

Bu sozliik klasik Farscadaki eski kelimeleri icermesi, artik giintimiizde kul-
lanilmayan deyim veya sozciiklere ve yer yer basta Farslar olmak iizere eski
halklarin adet, gelenek ve gorenekleriyle ilgili bilgilere yer vermesi, o donemlere
ait batil inaniglar hakkinda bilgiler igermesi agisindan da biiyiik bir 6neme sa-
hiptir.

Halis Ibrahim Efendi'nin Mecma‘u’l-Emsal’i olustururken diizenli bir atif
sistemi kullanmas1 yani verdigi bilgileri saglam kaynaklara dayandirmasi, ver-
digi her muhtevanin kaynagini belirtmesi, hatta bir madde i¢cinde yaptig1 birden
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fazla iktibaslar onun sozIligiiniin daha inanilir ve daha giivenilir bir kaynak ola-
rak degerlendirilmesini saglamistir. Mecma ‘u’l-Emsal’den dnce yazilan ve higbir
kaynak adi dahi zikredilmeden yazilan sozliiklerde de goriildiigii gibi yazilmis
maddeleri kendine aitmis gibi gdsterme ¢abasindan uzak durmaya 6zen goster-
mesi acisindan ¢ok 6nemlidir.

Lisanii’l-Acem, Nevadirii’l-Emsal, Tuhfetii’l-Emsal ve benzeri diger deyim
sozliikklerinin yazarlar1 kullandiklar1 kaynaklarin isimlerini dibacelerde belirt-
mislerdir, ancak sozlilk metni i¢cinde neyi nereden aldiklar1 malum degildir.
Mecma‘u’l-Emsal ise bir derleme so6zligii olarak hangi bilginin hangi kaynakta
oldugunu gostermesi agisindan diger sozliikklerden farkli bir 6zellik tagimaktadir.

Mecma‘u’l-Emsal’in Kaynaklari

Halis ibrahim Efendi eserini yazarken bircok Farsca ve Arapga mensur ve
manzum tarzda yazilmis eser, sozliikk ve ansiklopedik tarzda hazirlanmig pek
cok kaynaktan yararlanmis ve bir¢ok sairin siirlerinden 6rnekler vermistir. Ya-
zar genellikle yararlandig1 kaynagin adin1 veya sahid beyitleri aldig1 kaynagin
ismini maddenin agiklamasindan veya sahid beyitten hemen sonra vermektedir.
Mecma‘u’l-Emsal sozlii ve gogunlugu Arapea, Tiirkce ve Farsga dillerinde mey-
dana getirilmis yazili kaynaklara dayandirilarak hazirlanan bir derleme sozliigi
oldugu igin ¢ok sayidaki maddenin muhtevasi Halis Ibrahim Efendi’ye ait degil-
dir. Halis Ibrahim Efendi degerlendirmeye aldig1 bu eserleri biiyiik bir titizlikle
ve dikkatle inceleyerek tutarli bir sekilde atif sistemini sozliik iginde kullanarak
eseri meydana getirmistir.

Miiellif yazili kaynaklar disinda sozlii kaynaklardan da istifade etmistir.
Seyyid Ahmed-i Cedavi, ‘Abdiilkadir-i Bagdadi, Halis Ibrahim Efendi’nin hoca-
s1 Seyh Sadik-i Isfahani, sefir-i Sultdn-1 Rum Seyyid Muhammed-i Kilisi, Sey-
yid ‘Ali el-Hamev1, Rami Pasa, Sefir-i ‘Acem Muhammed-i Divani, Veyz Efendi
Tabi‘-i sefir-i Rim gibi kaynaklar miiellifin s6zliik iginde ¢ok yeklin tutmamakla
birlikte bir veya iki atifta bulundugu sézlii kaynaklar arasindadir. Halis Ibrahim
Efendi bu kaynaklar1 kullandigi maddeler i¢cinde onlardan dolayli ya da dogru-
dan duyduklarini ve bir sekilde kendi hafizasinda olan bilgileri Mecma‘u’l-Em-
sdl iginde atifta bulunarak belirtir. Ornegin bir maddede “Hattd Ustdd-1 Kiil
Seyh Sadik-i Isfehani hazretleri 6yle okurlardi. Bu fakir telemmuz eyledikde dyle
istima“ eyledim li-muharririhi.”ifadesini kullanmistir.(229a). Baska bir maddede
de Seyyid Ahmed-i Cedavi’ye atifta bulunmus ve onun Istanbul’daki ehl-i h ibre
oldugu da belirtilmistir:

Se ops JA\ ST Soldm ] dw 1) sl 0dal ol Jjj} a)ls s Ll CM\ 3 Ly
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Halis ibrahim Efendi bir maddedin muhtevasinda da kelimenin kullanildig:
anlami ‘Abdiilkadir-i Bagdadi’den duydugunu belirtmistir: “Gildm-1 kenebi ben-
gl giilamidwr diye merhiim ‘Abdii’l-Kadir-i Bagdadi’den rivayet olundu. Fakir
evvelkini tafsill isitdim. Hatta Misu’da ketan ¢ubundan dogiip fitil ederler. Ol
fitile yedek derler diye buyurdular.”(328b)

Miiellif genellikle kullandig1 kaynaklarin isimlerini belirtirken su ifadeleri
kullanir: ez-Nevadiru’l-Emsdl, min-Su‘iri veya sadece o kaynagin ismini ya-
zarak Sehri ve Giili, Miifredat seklinde atifta bulunur. Bunlardan bagka “...nakl
min-h atti Tarzi H an”, “...nakl min-h atti Seyh Sadik-i Isfehani”, “...nakl min-
hatti Seyh Yakin” seklinde daha ¢ok sozlii kaynaklarina atif yapar.

Halis Ibrahim Efendi’nin sézliigiinii derlerken kullandig1 kaynaklar asagida
birka¢ baslik altinda siniflandirilmaistir:

1. Sozlukler

1. Técii’l-Luga (393/1003 éncesi): Ismail b. Hammad el-Cevheri
(61.393/1003) tarafindan telif edilmistir. Eserin tam ad1 Tdcii’'l-Luga ve
Sthahu’l- Arabiyye’dir. Daha ¢ok Sihdhu’l-Luga ve kisaca es-Sthdh diye
de anilir. Eserin adin1 Sthdh’in yam sira Sahih seklinde soyleyenler de
vardir. Cevheri’nin es-Sthdh’t orjinal tertibi ve sadece sahih, fasih ve
meshur kelimelere yer verilmesi bakimindan Arap sozliik bilimi tari-
hinde 6nemli bir yere sahiptir. Bu sozliikkte aranan kelimeye ulagsmada
daha kolay bir yontem gelistirilmistir. Cok fazla taninmasindan dolay1
hemen her kiitliphanede niishalar1 bulunan 7dcii’l-Luga ilk defa Teb-
riz’de (1270/1891), ardindan Bulak’ta (1282/1903,1292/1913) ve Kahire’de
(1301/1922) yayimlanmustir (Kilig, 2010, s. 356-357).

2. Miifredadt-1 Ragib el-Isfahani (409/1018): Kur’an kavramlar1 sozliigiidiir.
Ragib el-Isfahani tarafindan yazilan eserde, bir maddede ilk olarak ke-
limenin gergek anlami, daha sonra tiireyen anlamlari sonra da kelime-

*  Nedim ve Usame Mar‘asli kitabu, asil kéklerin ilk harflerini dikkate alarak yeniden diizen-
lemek ve bazi teknik terimleri Fransizca, 1ngilizce ve Latince kargiliklariyla birlikte vermek
suretiyle “es-Sthdh fi’l-Luga ve’l- Uliim” adiyla iki cilt halinde yayimlamigtir. Tdcii’l-Luga
Tiirkgeye ve Farscaya da ¢evrilmistir. Cemal-i Karsi’nin (681/1282) yilinda kaleme aldig1
“es-Surdh mine’s-Sthah” adl1 Farsga gevirisi yayimlanmuigtir. es-Sthdh’in Mehmed b. Mustafa
el-Vani tarafindan yapilan Tiirkge tercimesi Lugat-1 Vankuli adiyla taninmigtir. Eser Tbra-
him Miiteferrika'nin kurdugu matbaada ilk basilan kitaplardandir (Kilig, 2010, s. 356-357).
“Vankulwnun Sthdh’in niishalari arasindaki farkliliklara isaret etmesi, terciimede kullandi-
g1 liigatleri tenkit siirecinden gegirmesi, Sthdah’in tertibine riayeti, madde baginin anlamlari-
n1 tespit i¢in yer alan Arapga sahid beyitlerde gegen diger kelimelerin zaman zaman zabti ve
manasinin verilerek okuyucuya kolaylik saglamasi bu terctimeyi 19. ylizy1ilin ikinci yarisina
kadar Osmanli sahasinda itibar edilen Arapga-Tiirk¢e birkag ilmi liigattan biri haline getir-
mistir” (el-Vani, 2014, s. 21).
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nin mecaz anlamlar1 verilmektedir. Kelimeler ayni zamanda Kur’an’dan
alintilar, hadisler, Arap siir ve sozleriyle 6rneklendirilir (Tirker, 2018, s.
82). Mecma‘u’l-Emsal’de de sadece bir yerde esere atif yapilmistir.

2. Liigat-i Fiirs (465/1072): Esedi-i TGsl tarafindan yazilmistir. Ferheng-i
Esedi adiyla da taninan eser Farscanin en eski sozliikklerinden olup Er-
desir b. Deylemsipar-i Necmi adinda bir saire ithaf edilmistir. Sozliikte
kelimeler son harflerine gore siralanmis, anlam verildikten sonra eski
sairlerin siirlerinden 6rnekler verilmistir. Liigat-i Fiirs, adlar1 ve eserle-
ri giinimiize kadar ulasamayan bir¢ok sair ve onlarin eserleri hakkinda
bilgi edinme imkani verdigi i¢in ayri bir 6nem tasimaktadir (Bilgin,
1995, s. 370)."

3. Diirretii’l-Gavvasi fi Evhami’l-Havdss (516/1123 éncesi): Onemli kisile-
rin hatalar1 hakkindaki bu sozliigiin yazar1 Eb Muhammed Kasim Ibn
All el-Hariri (61. 516/1123)dir. Bu sozliige ¢ok sayida serhler ve hasi-
yeler yazilmistir. Bu kitaba nahivci ve dilci Ebi Muhammed Abdulldh
Ibn Berri (61. 582/1187) iki hasiye yazmistir. Ayrica Seyh Abdurrahim b.
er-Radi Muhamed b. Y@inus da Diirre’nin bir 6zetini yazmistir (Celebi,
2010, s. 614).

4. Kessaf (526/1132): Eserin tam ad1 el-Kessaf An Hakad’iki Gavdamizi't-Ten-
zil ve ‘Uyini’l-Ekavil fi Viicihi't-Te'vildir. Emir Ebu’l-Hasan Ibn Veh-
has’in istegi lizerine Zemahseri tarafindan yazilan eser iki yilda tamam-
lanmistir. Eserde ayetler dil ve belagat kurallarina gore eski Arap siirleri
dikkate alinarak tefsir edilmis ve kelimelerin ihtiva ettigi mecazi anlam-
lar verilmistir (Ozek, 2002, s. 329-330).

5. Ferheng-i Abbdsit (621/1225): Muhammed Riza Sifa Tebrizi’nin oglu Ab-
bas Mirza Veliahd tarafindan telif edilen sozliik, bir mukaddime, birkag
boliim ve bir hatimeden olusmaktadir. S6zliigiin mukaddimesinde Fars-
canin Ustiinliigii, Farscanin nasil bir dil oldugu, harf sayisi, zamirler gibi
konular bulunmaktadir. Daha sonra bablar harf sirasina gore olusturul-
mus ve hatimede ise istiareler, kinayeler ve Arapcaya 6zgii sekiz harfin
bulundugu kelimeler yazilmistir (Amid, 2005, s. 12).

6. Muhtdrii’s-Sthdh (660/1262): Abdiilkadir er-Razi’nin en meshur eseri
olup Ismail b. Hammad el-Cevheri’nin Técii’[-Luga ve Sthahu’l- Arabiy-
ye adl1 sozIligiiniin muhtasaridir. 660/1262 yilinda tamamlanan eserde,
alimlerin bilmesi gereken kelimelere yer verilmis ve sozliikte Ezheri’nin
Tehzibii’l-Luga’sindan yapilan bazi ilaveler yaninda miiellifin kendisi
de ilavelerde bulunmustur. Cevheri’nin kullandig1 bab-fasil esasina ve
kelime koklerinin son harfine gore diizenlenmis olup bir¢cok defa basil-

*  Eser 1897 yilinda Paul Horn tarafindan Géttingen’de, Tahran’da 1940 yilinda Abbas Ikbal tara-
findan 1957 yilinda Muhammed Debir-i Siyaki tarafindan yayimlanmistir (Bilgin, 1995, s. 370).
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mustir. Eser, Murtaza ez-Zebidi'nin Tdcii’l- Ariis ve Said b. Abdullah es-
SertGni’nin Akrebii’l-Mevarid’i gibi sozliiklerin kaynaklar1 arasinda yer
almistir (Elmali, 2007, s. 488).

es-Surdh mine’s-Sthah (Surdhii’l-Luga) (681/1282): Cemal-i Karsi (6l.
702/1303) tarafindan kaleme alinan bu eser, Cevheri’nin es-Sthdh adli
Arapca liigatinin Farsga tercimesidir. Cemal-i Karsi kitabi Maveraiin-
nehir’de ¢evirdi ve kitabina Surdhii’l-Luga adin1 verdi. Birgok yazmasi
bulunan eser defalarca basilmistir. Cemal-i Karsi, Cevheri’nin Sthdh adli
eserini O6zetlemek ve her kelimenin Farsca karsiligini vermek suretiyle
cevirmistir. Karsi, bu terclimede sadece Cevheri’nin sahid gosterdigi be-
yitleri birkag yer disinda hepsini ¢ikarma ve yeni sahid siirler, 6rnekler,
ayetler ve hadisler ekleme metodunu izlemistir. Karsi, kitab1 kisaltmak
icin kelimelerin vezin ve bablarini, tekil, cogul ya da masdar oluglarini
isaret ya da sayilarla kelimelerin lizerinde gotermistir. Karsl Surdh’in
girisini Arapca yazmistir ve kitabin i¢inde kirk bin beyit bulunmaktadir
(Miinzevi, 1959, s. 142-149).

Mecma‘u’l-Bahreyn ve Matla‘u'n-Neyyireyn (650/1252 oncesi): Radi-
yiddin es-Sagani’nin (6l. 650/1252) Cevheri’nin es-Sihdh’1 ile buna dair
et-Tekmile ve’z-Zeyl ve’s-Sila adl1 eserini, ayrica es-Sithdh lizerine yazdi-
&1 el-Hdsiye’sini kapsayan genis bir sozliigiidiir. Tamami on iki cilt olan
eserin Istanbul kiitiiphanelerinde ¢ok sayida yazma niishas1 bulunmakta-
dir (Gormez, 2008, s. 488).

Istilahdt-1 Kdsani (730/1330 éncesi): Tasavvuf terimlerini iceren bir eser-
dir. Istildhatu’s-Sifiyye adiyla da bilinen eser, Abdiirrezzak el-Kasani
(6l. 730/1330) tarafindan kaleme alinmistir (Kara, 1999, s. 211). Eserin
telif tarihi tam olarak bilinmemektedir. 500 kadar tasavvuf teriminin
ebced sirasina gore aciklandigi eser, ibnii’l-Arabi’nin kitaplarini anla-
may1 kolaylastirmak amaciyla yazilmistir. Kasani eserin 6nsoziinde ki-
taplarini tasavvuf terimlerine dayali olarak yazdigini, bu terimler fazla
bilinmedigi i¢in bdyle bir eseri yazmaya gerek duydugunu ifade etmistir
(Uludag, 2002, s. 6).

10. Mi‘yér-i Cemali ve Miftah-i Ebii Ishdki (744/1344): On dordiincii yiizy1-

lin taninmis yazar ve sairlerinden Semsiiddin b. Fahruddin Sa‘id Fahri-i
Isfahani’nin daha ¢ok Mi‘ydr-i Cemdli adiyla tanman bir sézliigiidiir.
Kisaca Sems-i Fahri adiyla taninan yazar, bu eserinde kendi doneminin
iinlii edip ve sairlerinden olan babasinin eserlerinden ve ondan yapmis
oldugu istifadelerden bahsetmektedir. Sems-i Fahri, eseri Inculular hane-
daninin taninmis padisahlarindan olan Cemaliiddin Ebd Ishik-i inci’ya
takdim etmistir. Mi‘ydr-i Cemali, edebi ilimlerin subelerinden aruz, ka-
fiye, edebi sanatlar ve sozliik olmak tizere dort boliim olarak hazirlanmis
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bir eser oldugu gibi eserin Farscadan Farscaya sozliik kismi, Liigat-i Fiirs
ve Sthdahu’l-Fiirs’ten sonra bugiine kadar gelebilmis en eski Fars¢a soz-
liiklerin iiglinciisii kabul edilmektedir (Safa, 1990, s. 1281 & Oz, 2010, s.
36 & Tacbahs, 2012, s. 40)."

Ferheng-i Lisanii’s-Su‘dara’ (752-790/-1350-1389 arasy): Farsgadan Fars-
caya en eski sozliiklerden biri olan sozliik, Firizsah Tugluk doneminde
(752-790/1350-1389) Asik mahlasli bir alim tarafindan Hindistan’da ya-
zilmistir. O donemde Firtizsah’in sarayinda olan Asik, bu sozliigii ona
ithaf etmistir. Sozliik, Ferheng-i Esedi ve Ferheng-i Kavvas'in bazi nok-
sanliklarini bertaraf etmek i¢in yazilmistir. Sozliikte, kelimelerin anlam-
lar1 daha ¢ok vezin kaliplariyla a¢iklanmastir. Liigat-i Fiirs-i Esedi-i Tiist,
Ferheng-i Kavvas ve Ferheng-i Abdurrahman sozliikkte en ¢ok basvu-
rulan kaynaklardandir. Sozliigiin 1915 yilinda Nezir Ahmed tarafindan
nesri yapilmistir (Asik, 1995, s. 1-17).

Miihezzebii’l-Esmd’ fi Miirettebi’l-Huriif ve’l-Esya’ (VIL/XIV. yiizyil):
Mahmud b. ‘Omer b. Mahmiid b. Mansir el-Kad1 ez-Zenci es-Sizci tara-
findan kaleme alinan Arapga-Farsca bir sozliiktiir. Eserin telif tarihi bi-
linmemekte ve miiellif ile ilgili kaynaklarda ¢ok az bilgi bulunmaktadir.
Sozliikte her bir kelimenin Farsg¢a karsiligi verilmistir. Kitap 28 baba ay-
rilmistir ve her bab kendi iginde meftuhu’l-evvel, mazmumu’l-evvel ve
meksuru’l-evvel olmak tizere kiigiik boliimlere ayrilmistir. Kitabin giris
kisminda ilk boliimde Allah’in isimleri zikredilmis ve sonu¢ kisminda da
deyimler i¢in miistakil birka¢ boliim olusturulmustur (Miinzevi, 1959, s.
131-136).

Uknumu’l-Acem (807/1404): Farsgadan Fars¢aya bir sozliiktiir. Yazar1 ve
telif tarihi hakkinda kesin bir bilgi elde yoktur. Istinsah kayitlarindan
da yola ¢ikilarak 1404 tarihinden 6nce yazildigi sOylenilebilir. Sozliik
yazarlar1 tarafindan daha ¢ok Lugat-i Ukniim-i ‘Acem adiyla anilmistir.
Uknumu’l-Acem’in en 6nemli 6zelligi maddelerin biiyiik bir kisminin
Farsca agiklanmis olmasidir. Sozliik icinde ¢ok az sahid beyit bulunmak-
tadir (Oz, 2010, s. 85).

el-Kamiuisu’l-Muhit (813/1410): Firdzabadinin (6l. 817/1415) Arapgadan
Arapgaya yazdigi bir sozliiktiir. Tam ad1 el-Kamiisu’l-Muhit ve’l-Kabe-
sii’l-vasit el-Cami‘ Lima Zehebe min Lugati’l-'Arab Sematit 'tir. el-Kamii-
su’l-Muhit te kelimeler Cevher1 ekoliine gore siralanmistir. Eser iizerine

Eserin sozlitk kismu sozliik bilimcisi Sadik Kiya tarafindan tashih edilerek Tahran Universi-

tesi yayinlar1 kapsaminda Mi‘ydr-i Cemdli adiyla 1958 yilinda Tahran’da basilmistir. Diger
bolimlerin tashihi ise tez calismasi kapsaminda 2006 yilinda Cemsid-i Mezahiri tarafindan
Isfahan Universitesinde yapilmistir. Eserin tenkitli metni 2010 y1linda Tahran’da Yahya Kar-
dger tarafindan hazirlanmistir (T4cbahs, 2012, s. 40-41).
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serh, hasiye, ihtisar, ikmal, tenkit ve terclime tiirii bir¢cok calisma yapil-
migtir. Eserin serh ve hasiyeleri arasinda en 6nemlisi Murtaza ez-Zebi-
di'nin Tdcii’l-Arus min Cevahiri’l-Kamis adli eseridir (Kilig, 2001, s.
287-288). Sozliik Tiirkgeye de gevrilmistir. Miitercim Asim Efendi’nin
el-Okyaniisu’l-Basit  fi  Tercemeti’l-Kamiisi’l-Muhit  Kamiisu’l-Muhit
Terciimesi 2013 yilinda Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Bagkanlig1 Ya-
yinlar1 tarafindan basilmistir (Miitercim Asim Efendi, 2013).

Liigat-1 Ibn Melek (Liigat-1 Ibn Firiste) (821/1418 éncesi): ibn Firiste veya
Firisteoglu lakabiyla taninan Ibn Melek (6. 821/1418) tarafindan telif
edilen en eski Arapca-Tirkce sozliikklerden biridir. Liigat-1 Firisteoglu,
Liigat-1 Firiste-zade ve Liigat-1 Ibn Firiste gibi adlarla da taninir. Miiel-
lifin, torunu Abdurrahman i¢in manzum olarak kaleme aldig1 eser yirmi
iki kitadan meydana gelmekte ve biiyiik bir kisminda Kur’an-1 Kerim’de
gecen 1528 Arapga kelimenin Tiirkge karsiligi verilmektedir. Siibha-i
Sibydn ve Tuhfe-i Vehbi gibi Arapca-Tiirkce sozliiklere onctiliik eden eser
bazi alimler tarafindan serhedilmis veya alfabetik sekilde diizenlenmis-
tir (Baktir, 1999, s. 175-176).

Risdle-i Nasir-i Ahmed (822/1419 éncesi): Nasir Kadiyliddin Gunbazi
tarafindan derlenen sozliik, 16. yiizyilin meshur bibliyografik eseri ola-
rak taninan Kesfii z-Ziinun’da Risalati’l-Nasiriyye fi Liigati’l-Fiirs bas-
l1g1 altinda kayithdir. Eserin Edatii’l-Fiizala, Kesfii’l-Lugat, Stiriiri’nin
Mecma‘ii’l-Fiirs ve Ferheng-i Cihdan-giri gibi sozliiklerde kaynak olarak
kullanilmistir (Baevskii, 2007, s. 98).

Edatii’l-Fuzela'(822/1419): Kadi Bedr Muhammed Han-1 Dehhar (6L
9./15. ylizy1l baslari) tarafindan telif edilen Farsgadan Farsgaya bir soz-
liktiir. Bir niishast British Museum’da mevcuttur. Charles Rieu hazirla-
mis oldugu fihristte Dehhar’in bu sozliigi iki boliim halinde Kadir Han
adina yazdigini ifade etmistir. 827/1425 yilinda Nasiruddin’in oglu Musa
tarafindan istinsah edilmistir (Miinzevi, 1959, s. 171).

Miifredat (824/1421 den once): Miifredat, Germiyanh sair ve yazar Ah-
med-i Da‘1 tarafindan ¢ocuklara Farscay1 6gretmek amaciyla yazilmaistir.
Eserin ne zaman yazildig1 hakkinda kesin bilgi yoktur. Eser, dort bolim-
den olusan bir sozliik ve dilbilgisi kitabidir. Kitabin birinci boliimiinde
Farsca isimler, ikinci boliimiinde fiiller, iiglincli boliimiinde isim ve fiil
cekimleri, dordiincii boliimde ise edatlar konusuna deginilmistir. Sozliik-
te kelimelerin Tirkce karsiliklar: satir aralarinda verilmistir. Miifreddt
ilk kez kapsamli bir sekilde Abdiilbaki Cetin tarafindan tanitilmistir (Oz,
2010, s. 88). Bu eser, Mecma‘u’l-Emsal’de en ¢ok yararlanilan eserlerden-
dir. Sozliik i¢inde bu esere dort yiiziin tizerinde atif yapilmistir.
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Ferheng-i Zefin-Giiya ve Cihdn-Piiyd (837/1434): Bedruddin-i Ibrahim
tarafindan Hindistan’da 837/1434 yilinda telif edilen ¢ok dilli bir sozliik-
tiir. Bu sozliik yaklasik olarak 5170 kelimeyi ihtiva etmektedir. Yapisinin
ozglinliigii ile dikkat ¢eken bir sozliiktiir. Sozliik, yedi biiyiik boliime ay-
rilmigtir ve her boliim kendi i¢inde farkli basliklar altinda ayr1 bir s6zligii
temsil etmektedir. Her boliim baslangicta alfabetik olarak siralanan fasil-
lardan olusmaktadir. Bu fasillar da son harfine gore alfabetik bir siray1
takip eden “bahr”lara ayrilmistir. Goriiniiste Bedruddin bu terminolojiyi
Fahri Kavvas ve kelimeleri Arapga tanimlayan Mukaddimetii’l-Edeb’in
yazart Zemahseri’den almigtir. O, seleflerinden farkli olarak sozliigiine;
“Mecazi olarak kullanilan Fars¢a kelimeler” baslikli bir boliim eklemistir.
Bedruddin sozligiin giris kisminda kullandig1 kaynaklardan bahsetme-
mistir, ancak sozliik i¢inde Esedi-i TOsi'nin Liigat-i Fiirs, Ferheng-name-i
Fahri Kavvds, Risdle-i Nasir-i Ahmed ve Ferheng-i Firdevsi gibi sozliikle-
re ¢ok sayida gonderme yapmistir (Baevskii, 2007, s. 96-98).

Seref-name (878/1474): 1brahim KivAm-i FarGki’nin kaleme aldig1 ve
onsoziinde bazi Tiirk¢e eklerin agiklamasini iceren Seref~name (Akgay,
2010, s. 7), Seref-ndme-i Menyeri, Ferheng-i Ibrahimi veya Ferheng-i
Faraki adlariyla da taninmaktadir. Eser 878/1474 yilinda tamamlanmis
ve Hindistan’in taninmis seyhlerinden biri olan Serefuddin Ahmed b.
Yahya Menyeri adina ithaf edilmistir. Bu eserde bir¢ok kelime Iran’in
ilk Farsca siir sdyleyen sairlerinden ve Seref-ndme’nin yazildigi doneme
kadar olan Hint gairlerin siirlerinden sahid beyitlerle 6érneklendirilerek
verilmistir. Bu sozliik birgogu Farsca olmak tizere yaklagik olarak on bin
kelimeyi ihtiva etmektedir (Debiran, 2006, s. 11).

Miftahu’l-Lugat (896/1491): Mahmid b. Edhem tarafindan telif edilmis-
tir. Fars¢ca metinlerde yaygin olarak kullanilan kelimeleri igeren bu séz-
liik Sultan I1. Bayezid adina yazilmistir (Oz, 2010, s. 117).
Vesiletii’I-Makasid (903/1498): Hatib Riistem el-Mevlevi tarafindan ya-
zilan bu eserin tam ad1 Vesiletii’I-Makdsid ila Ahseni’l-Merasid’tir. Ya-
zar1 hakkinda bir bilgiye ulasilamamistir (Oz, 2010, s. 120-124). Riyahi,
eserinde Mevlevi dervislerinden biri olan miiellifin Konya’da yasadigi-
n1 sOylemektedir (Riyahi, 1995, s. 221). Vesiletii’l-Makasid; Tiirk¢e an-
lamlar1 satir altlarina yazilmak suretiyle 9972 Farsca kelime ihtiva eden
hacimli bir Farsca-Tiirk¢e sozliiktiir. Eserdeki Tiirkce kelimeler Eski
Anadolu Tiirkgesi s6z varligini icermektedir. Eserde ayn1 zamanda, Far-
s¢a gramerinin Tiirk¢e olarak anlatildigi 252 beyit bulunmaktadir ve bu

*

Huriye Kara tarafindan “Seyh Muhammed b. [brahim Edhem, Miftahii’l-Luga: Inceleme-me-
tin-dizin” isimli bir tez ¢alismasi yapilmistir (Oz, 2010, s. 120).
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ozelligi ile eser, Anadolu’da yazilan ilk manzum gramer kitaplarindan
biri olarak kabul gérmektedir (Parlak, 2017, s. 21).

Cami‘ii’[-Fiirs (907/1501): 11k olarak Cdmi‘ii’l-Faris adiyla Seyh imam
el-Bardahi tarafindan Amid sehrinde 907/1501 tarihinde yazilmis, Fars-
ca-Tiirkce karsilastirmalr bir sozliiktiir. Eser, Tiirklere Farsgayi etkili ve
kolay bir bigimde 6gretebilmek amaciyla kaleme alinmistir (Sahin, 2006,
s. 24). Cami‘ii’[-Fiirs 16. yy. Tiirkcesinin soz varligiyla ilgili son derece
degerli malzemeler sunmaktadir. Bab ve fasil diizenine bagl kalinarak ha-
zirlanan eserde yaklasik 8000 Fars¢a isim maddesi ile bu isimlerin Tiirk-
cedeki karsiliklar1 bulunmaktadir. Eserde somut ve soyut ¢ok sayida keli-
menin yaninda yemek isimleri, oyun isimleri, hayvan isimleri 6zellikle de
kus isimleri 6nemli bir boliim olusturmaktadir (Sahin, 2007, s. 572).
Mii’eyyidii’l-Fuzala’ (925/1519): 16. yiizyilda Hindistan’da yazilmig 6nem-
li sozliiklerden biridir. Delhili Muhammed b. Seyh Lad-i Dihlevi tarafin-
dan hazirlanmstir. Mii'eyyidii’l-Fuzald’; Farsca, Arapga ve Tiirk¢e olmak
iizere 20.000 madde igeren Farsca aciklamali bir sozliiktiir. Eser; Firdevsi,
Nizami, Senai, Hakani, Enveri, Zahir-i Faryabi, ‘Abheri, Hafiz, Selman-1
Saveci, Sa‘di ve Hiisrev-i Dihlevi gibi sairlerin divanlarinda ve diger man-
zum eserlerinde anlasilmast giic kelimelerin ve beyitlerin anlasilmasini
kolaylastirmak amaciyla kaleme alinmistir (Oz, 2010, s. 317).
Dekdytku’l-Hakdyik (929/1523): Kemal Pasazdde tarafindan 929-
940/1523-1534 yillar1 arasinda, anlam ve yazilislar1 bakimindan birbi-
rine yakin, es anlamli, es sesli ya da zit anlamli Farsca kelimeleri ince-
lemek, kelimelerin anlam farkliliklarini ve mana inceliklerini belirtmek
amaciyla hazirlanmis bir sozliiktiir (Oz, 2010, s. 71). Sézliikteki kelime-
lerin 6nce okunusu verilmis, okunuslarinda farklilik bulunan kelimelerin
hareke farkliliklar1 belirtilerek sahid beyitlerle 6rneklendirilmistir. Bazi
kelimelerin anlamlar1 agiklanmig ve Tiirkce karsiliklar: verilmistir (Ka-
raca, 2002, s. 28).

Ferheng-i Hiiseyn-i Vefd't *(933/1527): Hiiseyin-i Vefai tarafindan telif
edilen Fars¢adan Farscaya bir sozliiktiir. Bu kitap Sah Tahmasb Safevi
doneminde yazilmistir ve nadir bulunan Farsc¢a sozliikler arasinda yer al-
maktadir. Bu kitabin en eski el yazma niishasi su anda Hindistan’da Ali-
ger Islami Universitesi kiitiiphanesinde saklanmaktadir. Bu sozliik olus-
turulurken Ferheng-i Sthahii’l-Fiirs, Risdle-i Sems-i Fahri ve Ferheng-i
Meviland Semseddin Muhammed-i Kesmiri isimli sozliiklerden yararla-

%

Bu eser tizerine Abdullah Karaca Prof. Dr. Adnan Karaismailoglunun danismanliginda “Ke-
mal Pasazdde’nin Dekdyikw’l-Hakdyiks” isimli Yiiksek Lisans Tez ¢aligmasi yapmuigtur.

Bu sozliik iizerine Iran’da Allame Tabatabai Universitesinde Neda Kafi tarafindan 2013 yilin-
da “Tahkik ve Tashih-i Risdle-i Hiiseyn-i Vefdi” isimli bir yiiksek lisans tez ¢aligmasi yapilmistir.
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nilmistir. S6zHigilin en 6nemli kaynagi ise Sthahii’l-Fiirs’tir. Ferheng-i
Vefdi’de Emir Hiisrev, Hasan-i Dihlevi, Hafiz-1 Sirazi, Selman-1 Saveci
ve Mevlana Cami gibi Iran sairlerinin siirlerinden iktibaslar mevcuttur.
Ferheng-i Vefar tertip olarak Sthahii’l-Fiirs esasina gore hazirlanmigtir.
Sozliik alfabetik siraya gore diizenlenmis yirmi bes babdan olugmakta-
dir. Her bab kendi i¢inde birkag¢ boliime ayrilmistir. Bu yirmi bes babda
451 boliim ve 2425 kelime mevcuttur (Ahmed & Abbas, 2007, s. 195-
202). Eserin ad1 Mecma‘v’l-Emsal i¢inde Risdle-i Hiiseyn-i Vefai olarak
da gegmektedir.

Liigat-i Ni‘metullah (947/1541): Sozliigiin yazar1 Ni‘metullah’in asil adi
Halil-i Stfi’dir. Eser, miiellif niishasindaki kayda gore 947/1541 Zilhic-
ce ayinin baslarinda tamamlanmistir. Ni‘metullah Liigati ti¢ boliimden
olusur. Miiellif daha 6nce yazilmig sozliiklerin tertibini gérmiis ve mu-
kaddimesinde belirttigi tizere Ukniim-1 Acem’in tertibine uyarak birinci
boliimili mastarlara ayirmis; ikinci boliimde Farsca dilbilgisi kurallari-
n1 anlatmis; ticlincii boliimde ise diger kelime gruplarina yer vermistir
(Ni‘metullah Ahmed, 2015, s. 9-11).

Mirkati’l-Liiga (948/1542 éncesi): Abdullah Kesteli tarafindan yazi-
lan Arapca-Tiirk¢e bir sozliiktiir. 30.000 civarinda kelimeyi ihtiva et-
mektedir. Yazar bu kelimelerin 14.000 kadarint Cevheri’nin es-Sihdh
fi’l-Luga isimli eserinden 16.000 kadarini da Firtizabadi’nin el-Kdmii-
sii’l-Muhit’inden almistir. Yazar kelimelerin Tiirk¢e karsiliklarini da
vermistir (Yiice, 1988, s. 112-113). Bu esere Mecma‘u’l-Emsdl’de sadece
bir maddede atif yapilmistir.

Ahteri-i Kebir (952/1545): Bu kitap, Ahterl Muslihuddin Mustafa b. Sem-
seddin el-Karahisari (6l. 986/1587) tarafindan 952/1545 tarihinde telif
edilmis Arapca-Tiirkge bir sozliiktiir. Ahteri’nin belli basli Arapca kay-
naklardan faydalanarak tamamladig1 eser, yaklasik olarak 24.497 keli-
meyi ihtiva etmektedir (Ahteri Mustafa Efendi, 2009, s. 16-17).

Liigat-i Mahmudiyye (962/1553): 26 varaktan olusan eser Arapga-Tiirkce
kii¢iik bir manzum sézliiktiir. 1553 yilinda telif edilen ve 572 beyiti ihti-
va eden eser, Hasan b. Ali tarafindan istinsah edilmistir. Eser Firisteoglu
Lugati’'ndan istifade edilerek hazirlanmistir (Akcgay, 2010, s. 48).
et-Ta'rifat (975/1566™): Islami ilimler alaninda kendi devrine kadar yazil-
mis belli bash eserlerden derleme yoluyla meydana getirilen bu sozliik,
Seyyid Serif el-Ciircani tarafindan yazilmistir. Talebelere kolaylik sagla-

%

Bu eser, Tiirkiye Tiirkgesinin Tarihsel Sézliigii Projesi kapsaminda Prof. Dr. Adnan Ince ta-
rafindan 2011 yilinda Gazimagusa’da hazirlanmig ve 2015 yilinda Tiirk Dil Kurumu tarafin-
dan Ankara’da basilmigtir.

Stileymaniye Kitiiphanesi, Yazma Bagislar, nr.1249.
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32.

33.

34.

35.

mak amaciyla alfabetik olarak hazirlanan eser; tefsir, hadis, fikih, kelam,
tasavvuf, Arap dili ve edebiyati, felsefe, mantik, matematik, astronomi,
tip gibi ilimlerde kullanilan 6nemli terimleri ihtiva etmektedir (Giimts,
2011, s. 29).

Ferheng-i Mirza Ibrahim (986/1578): Mirza Zahiriiddin ibrahim-i Is-
fehani (61. 989/1582) tarafindan telif edilen bir sozliiktiir. Mirza Ibrahim
Sah Ismail-i Safevi’nin veziri Mirza Sah Hiiseyn-i Safevi’nin ogludur.
Mirza [brahim, sozliiglinde Firdevsi, Enveri, Zahir-i Faryabi ve Kema-
liiddin Ismail gibi sairlerden sahid beyitler vermistir. Yazar, sozliigiin
tertibinde Sthahii’l-Fiirs’in yazart Muhammed b. Sah Nahcivan'in tislu-
bundan yararlanmis ve Mecma‘ii’[-Fiirs-i Siiruri, Ferheng-i Cihdn-giri,
Burhan-1 Kati* ve Guyasii’l-Liigat gibi kendinden sonraki sozliiklere kay-
naklik etmistir (Siyaki, 1989, s. 82).

Degsise / Tuhfetii’s-Seniyye (988/1580): Daha ¢ok Tuhfetii’s-Seniyye ve Lii-
gat-i Degsise adlariyla bilinen Tuhfetii’s-Seniyye ile’l-Hazreti’l-Haseniyye,
Desisi lakabiyla taninmis Mehmed b. Mustafa b. Liitfullah tarafindan hazir-
lanmig mensur Farsca-Tiirkce bir sozliiktiir. Tuhfetii's-Seniyye, meshur adry-
la Liigat-i Desise, 988/1580 yilinda tamamlanarak III. Murad (1574/1595)
doneminde, 1577-1590 tarihleri arasinda Misir beylerbeyi olan Sokulluzade
Hasan Pasa’ya ithaf edilmistir. Desisi Mehmed b. Mustafa sozliigiine uzun
bir mukaddime yazmis ve mukaddimede eserin yazilis sebebi, tertibi ve
kaynaklar1 hakkinda bilgiler verilmistir (Oz, 1999a, s. 127-128).

Masddir-1 Elsine-i Erba‘a (1000/1591): Muhammed Muhyi-i Giilgeni
(6l. 1013/1603) bu risaleyi, ogullart Muhammed, Mustafa, Ahmed ve
Hasan’in Baleybeni 6grenmelerine yardimei olmasi igin telif etmistir.
Farsca mastarlarin alfabetik siraya gore madde basi yapildigi risalede,
sirastyla Tiirkge, Arapca ve Baleybelen karsiliklart verilmistir. Maksat,
Baleybelende kullanim siklig1 esas alinan mastarlari ilk diizeyde 6gret-
mektir. Eserde toplamda 396 Farsca mastarin Tiirk¢e, Arapca ve Baley-
belen karsiliklar1 verilmistir (Muhyi-i Giilseni, 2005, s. 77).
Cami‘w’l-Liigat (1008/1599): Farsca manzum bir sozliik olan Cami ‘u’l-Lii-
gdt Niyazi-i Hicazi (veya Niyazi-i Buhari) isimli bir edip tarafindan hicri
onuncu yiizyilin ikinci yarisinda telif edilmistir. Bu sozliik 162 kita, 611
beyt ve 8 aruz bahrinde sdylenmis yaklasik olarak 1600 Arapga ve Farsca

et-Ta'rifat'n Tirkiye kitiiphanelerinde ve diinyanin belli bagh kiitiiphanelerinde bir¢ok
yazmasi bulunmaktadir. {lk defa Arapga metni ve Fransizca terciimesiyle birlikte Silvestre
de Sacy tarafindan Paris’te 1818 yilinda yayimlanan eser, daha sonra gesitli yerlerde nes-
redilmistir. Eseri Umran Alizade (Tebriz 1360/1981), Hasan Seyyid Arab ve Sima Nurbahs
Farscaya (Tahran 1377/1998), Maurice Gloton Fransizca’ya (Beyrouth 2006) ve Arif Erkan,
“Arapea-Tiirkce Terimler Sozliigii Kitabii't-Ta‘rifat” (Istanbul 1993) ismiyle Tiirkgeye cevir-
mistir (Gumis, 2011, s. 30).
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36.

37.

38.

kelimeyi ihtiva etmektedir. Bu sozliigiin en 6nemli 6zelliklerinden birisi,
bazi kelimelerin ve terkibatlarin tanimlanmasinda yazarin kendi yasadigi
donemde o bolgenin tabii dilini gdstermesi ve kullanmasidir. S6zligiin en
onemli kaynaklari; Seref-ndme-i Menyeri (Ferheng-i Ibrahimi) ve Sihd-
hw’l-‘Fiirs’tir. Cami‘u’l-Liigdt m bilinen tek niishas1 Medrese-i Ali Sipah-
salar Kiitiiphanesi’nde 3113/6 numarada kayithidir (Hicazi, 2011) .
Mecma‘v’l-Fiirs (1008/1599-1600): On yedinci yiizyilda yasamig Siirtir
mahlasli Muhammed-i Kasani tarafindan yazilan Mecma‘u’l-Fiirs, Fer-
heng-i Siiruri ve Liigat-i Fiirs-i Stiriiri adlariyla da bilinir ve Farsganin
muteber sdzliikleri arasinda yer alir (Oz, 2010, s. 37). Siirtri’nin yaklasik
6000 kelime iceren Mecma‘u’l-Fiirs’iinde, eski Iran sairlerinin kullan-
dig1, fakat 11./17. ytizyilda nadiren rastlanan Farsca sozlere de yer veril-
mesi, kelimelerin Iran’in ¢esitli bolgelerindeki lehgelere gore telaffuzla-
rinin kaydedilmesi ve Sa‘di, Firdevsi, Dakiki, Unsuri, Ferruhi-i Sistani,
Stzani, Senail, Evhadiiddin-i Enveri gibi sairlerin siirlerinden 6rnekler
verilmesi bakimindan énem tasimakla birlikte Farscga sozliik yazarligi-
nin iran’dan Hindistan’a kaydig1 bir dénemde iran’da kaleme alinan son
klasik eserlerden biri olmast acisindan da dnemli bir yere sahiptir. Mec-
ma‘u’l-Fiirs, Ebl Hafs Hakim b. Ahvas-i Sugdi-i Semerkandi’nin 3./9.
yizyillarda yazilan, giiniimiizde elde bulunmayan Ferheng-i Sugdi adli
eserinin kullanilmasi ve bu eserden alintilara yer verilmesi agisindan ay-
rica dikkate degerdir (Dilek, 2010, s. 174).

Diistiiru’l-Amel (1016/1607): Mehmed Riyazi Efendi (61.1054/1644) ta-
rafindan 1607 yilinda telif edildigi tahmin edilen Farscadan Tiirk¢eye
ornekli bir deyimler sozligiidiir. Diistiiru’l- Amel, deyim sozIigl yazma
geleneginin bir baglangict olmus ve bu gelenek daha sonraki yillarda da
Hasan Su‘tri ve Mirek Muhammed Naksbendi gibi sozliik yazarlari tara-
findan takip edilmistir. Eser dibace ve sozliik olmak iizere iki boliimden
meydana gelmistir. Riyazi sozliikte Iran sairlerinin siirlerinde kullandik-
lar1 deyim ve atasozlerini toplamistir. Deyimlerin siralanmasinda madde
baslarinda alfabetik bir sira takip edilen sozliikte yaklasik 1100 civarinda
deyim bulunmaktadir (A¢ikgoz, 1988, s. 2)."

Ferheng-i Cihdn-girt (1017/1608): Farscanin Hindistan sahasinda yazil-
mis ilk kapsamli sozlugii olan Ferheng-i Cihan-giri, Hindistan’a yerles-
mis iran asilh dilcilerden Cemaliiddin Huseyn b. Fahruddin Hasan Inci-yi
Sirazi (6l. 1035/1626) tarafindan yazilmistir. Ferit Devellioglu, bu eserin
1608 yilinda Cihangir devrinde tamamlandigini belirtmistir. Ferheng-i
Cihdn-girt, girig bolimiinde adlar1 zikredilen kirk dort s6zligiin yan1 sira,

*

Bu eser ile ilgili olarak Namik A¢ikg6z’iin yayimlanmamis bir doktora tez ¢alismasi bulun-
maktadir.
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manzum ve mensur metinler; Gazne, Kabil, Horasan ve Bedahsan bdlge-
si sivelerinden ve sozlii kaynaklardan yararlanilarak hazirlanmis ve uzun
siiren derleme caligsmalar1 sonunucunda ortaya ¢ikmis bir sozliiktiir. Fer-
heng-i Cihdan-giri ilk kez Enciimen-i Asya-i Bengal tarafindan 1293/1876
yilinda Lucknow’da tagbaski olarak, daha sonra da Rahim-i ‘Afif1 tarafin-
dan 1351-1354/1972-1975 yillar1 arasinda Meshed’de {i¢ cilt halinde yayim-
lanmistir (Oz, 2010, s. 38) (Devellioglu, 1993).

39. Nevddirii’l-Emsal (1020/1611): Farsga-Tirkce deyimler sozliigiidiir. Tas-

kentli Mirek Muhammed Naksbendi tarafindan Siraz’da yazilmistir. Nevd-
dirii’l-Emsal, Farsga deyim, atasozii ve kinayelerin Tiirk¢e agiklamalarini
iceren bir sozliiktiir. Mehmed Riyazi Efendi’nin Diistiiru’l-Amel’ine zeyl
olarak yazilmistir, ancak igerigi Diistiiru’l-Amel’den daha zengindir (Oz,
2010, s. 185-186). Eserde atasozii, kinaye ve deyim tiiriindeki maddeler ilk
hafleri esas alinarak bablara ayrilmig ve bablar alfabetik olarak siralanmig-
tir. Sozliik hazirlanirken Farsca yazmig birgok sairin divani taranmis ve bu
sairlere ait gazel, kaside, rubai ve tek beyitlerde tespit edilen deyim, kinaye
ve atasozi haline gelmis beyitler esere alinmistir (Yildiz, 2017, s. 2).

40. Kesfu’'l-Lugdt ve’l-Istilahdt (1060/1650): Eserin yazar1 Hindistan bolge-

41.

sinden Abdurrahman b. Ahmed Suribihari’dir. 11./17. yiizyilda kaleme
alman ve 6nemli sozliiklerden biri olan Kesfu'l-Lugdt ve’l-Istilahat, ta-
savvufi eserlerde gecen Arapea, Farsca 6zel kavramlar ve bazi bilim dal-
larindaki teknik terimlerin agiklamalarini ihtiva etmektedir. 1060/1650
yilinda tamamlanan eserin hazirlanmasinda bazi Farsca sozliiklerden ve
tasavvuf konulu eserlerden yararlanilmistir (Yildirim, 2012, s. 386).
Burhdn-1 Kati* (1065/1655): Muhammed Hiiseyin b. Halef et-Tebrizi’nin Far-
scadan Farscaya yazdig1 bir sozliiktiir. Hindistan’da Tuglukiye hanedaninin
yikilisindan ve topraklarinin béliinmesinden sonra o topraklarda hakimiyeti
ele gegiren birkac¢ hanedandan biri olan ve Fars edebiyatina biiyiik hizmet-
lerde bulunan Gulkende’nin Kutubsahiler hanedanindan Sultan Abdullah
adina 1062/1655 yilinda yazilmistir. Sozlitk, Mir Cemaleddin b. Fahreddin-i
Sirazi’nin Ferheng-i Cihan-giri, Siirtri-i Kasani’nin Mecma‘v’l-Fiirs (Fer-
heng-i Siiriiri), Taki-i Evhadi'nin Siirme-i Siileymani, Hiiseyn-i Ensari’nin
Sthahu’[-Edviye adl1 eserlerine dayanmakla birlikte bunlarin disinda baska
kaynaklardan da faydalanildig1 anlasilmaktadir. Burhdn-1 Kati"nin birgok
baskisi yapilmustir (Miitercim Asim Efendi, 2009)."

Muhammed Muin tarafindan 1330/1951 yilinda 6nce dort cilt, daha sonra 1342/1963 yilinda
bes cilt halinde Tahran’da yayimlanmistir. Mevlevi Bediiiddin, Abdullah ve Miicibiirrahman
gibi muelliflerle birlikte Abdiilmecid Kdimmakami tarafindan “Miilhakdt-1 Burhdn” adiyla bir
zeyli yazilan Burhdn-1 Kat1"1 Miitercim Asim birtakim eklemelerle birlikte “Tibydn-1 Nafi‘ der
Terceme-i Burhan-1 Kat1”” adiyla Tiirkgeye ¢evirmistir (Demiroglu, 1992, s. 433)
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Ferheng-i Letd’ifu’l-Lugat (1075/1666): ‘Abdu’l-Latif b. ‘Abdu’llah ‘Ab-
basi (61. 1078) tarafindan yazilan Mevlana’nin Mesnevi’sinin deyimlerini
ve kelimelerini igeren bir sozliiktiir. Miiellif sozligli hazirlarken Fer-
heng-i Cihan-giri, Kenzii’l-Lugat ve Kamis gibi sozliikklerden yararlan-
mistir. Ayni1 zamanda sozliikte Tiirkce, Farsca, Arapga ve Siiryanice ke-
limelere de yer verilmistir. Tahran’in ¢esitli kiitiiphanelerinde s6zIligiin
birgok niishas1i mevcuttur (Tavisi, Mahizi, & Gulami, 2014, s. 62).
Liigat-i Sah-name (1069/1659): Abdiilkadir el-Bagdadinin, Sdh-ndme’de
anlagilmayan bazi kelimeler i¢in yazdigi Farsca-Tiirkce bir sozliiktiir.
Miiellif eserde Sah-name’nin kelime kadrosunu incelerken agiklanmasi
gereken Farsca kelimelere, lilke ve yer adlarina, ayrica nadir kelimelere
yer vermistir. Bazi kelimelerin gramer 6zellikleri hakkinda bilgi vermis,
ayrica bazi kelimeleri agiklarken 6rnek beyitler yazmistir. Bu ¢alisma
1895 yilinda Rusya’nin Petersburg sehrinde Carolus Salemenn tarafin-
dan Lexicon Sahnamianum adiyla yayimlanmistir (Kanar, 2010, s. 290).
Tuhfetii’l-Emsal (1082/1671): Ozet olarak hazirlanmis bir Farsca-Tiirkce
deyimler sozliigiidiir. Dervis Hasan Hiisami (6l. 1086/1676) tarafindan
yazilmigtir. Kaynaklarda yazar hakkinda ¢ok az bilgi mevcuttur. S6z-
likte kinaye ve deyim tiiriindeki kelimeler derlenmis ve bunlarin kulla-
nildiklar1 yerlere isaret edilmistir. Sozliikkte Eddt-1 Fuzela', Seref-name-i
Yezdi, Mecma‘v’l-Fiirs, Diistiiru’l- Amel, Nevadirii’l-Emsal Hiisami’nin
en ¢ok kullandigi eserlerdir. Sozliikte 1357 kelime bulunmaktadir (Kilig,
2019, s. 17-22).

Lisanii’l-‘Acem (Ferheng-i Su‘uri) (1092/1682): 17. ylizyilda Hasan Su‘Gri
tarafindan kaleme alinan Ferheng-i Su‘iri, Fars¢a-Tiirkce sozliik gelene-
ginin 6nemli bir halkasini olusturmaktadir. Eserin ad1 Ferheng-i Su‘uri,
Lisanii’l-Acem ve Nevalii’l-Fuzald olmak iizere li¢ farkli sekilde ani-
lir. Eser bir mukaddime, iki defter ve bir hatimeden olusur. Ferheng-i
Su‘nri’de lugat bilgisinin yanisira tarih, cografya, mitoloji, tip ve musiki
gibi ilimlere dair bilgiler de bulunmaktadir. 22.550 madde basi kelimeye
verilen misra, beyit, kita, mesnevi, nazm ve rubai baglikli 22.450 sahid
vardir (Su‘ari, 2019, s. 22-36).

es-Sami fi’l-Esami (1104/1695): Eser Ahmed b. Muhammed Meydant ta-
rafindan 1104/1695 yilinda yazilmistir. Eser Arapgadan Farsgaya bir soz-
likk olup dini tabir ve kelimeler, canlilar, semavi varliklar ve diinyevi var-
liklar olmak iizere dort boliim halinde diizenlenmistir. Eseri Muhammed
Misa Hindavi 1967 yilinda Kahire’de ve Muhammed Debir 1975 yilinda

Bu eser dort cilt halinde Ozan Yilmaz tarafindan hazirlanmis ve “Su‘iri Hasan Efendi, Lisd-

nu’l-Acem-Ferheng-i Su‘iiri” ismiyle Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu tarafindan 2019 yilinda
basilmigtir.
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47.

48.

49.

Tahran’da yayimlamistir. Meydani’nin oglu EbG Sa‘d Said’in e/-Esma°
fi’l-Esami isimli eserinin bu kitabin Cevheri’nin es-Sthah’ina gore tertip
edilmis bir 6zeti olabilecegi belirtilmektedir (Tiiccar, 2004, s. 502).
Tacii’l-Esmai fi’l-Liiga (?): Miellifi ve telif tarihi bilinmeyen bu eser tek
bir cilttir. Miiellif bu kitapta Zemahseri’ye, Meydani’nin es-Sdm? isimli
kitabina ve Cevheri’nin Sihah’1ina ait isimleri derleyerek Sihah’in tertibi-
ne gore diizenlemistir (Celebi, 2010, s. 255).

Mecmii‘atu’l-Istildhdt (?): Halis Ibrahim Efendi sozliik icinde bu eseri
Besiktas Seyhi Memis Efendi”nin tertip ettigini kaydetmistir.”” Bunun
disinda bu eserle ilgili bilgiye ulagilamamaistir.

Miiskilat (?):Mecma‘u’l-Emsdl’de bu esere ¢ok sayida atif yapilmistir.
Eserde toplamda 230 yerde sadece Miiskildt adiyla atifta bulunulmus-
tur. Miiskildat-i Mevland Hiiseyn-i Vefdi, Serh-i Miiskildt-i ‘Orfi seklin-
deki atiflarin aidiyetligi ve eserlerin niteligiyle ilgili bilgiler malumdur,
ancak sadece Miiskildt olarak yapilan atiflarda eserin niteligi belli de-
gildir. Sadece bu eserle ilgili olarak Ferheng-i Su‘nri’deki “...Ahmed
bin Isma‘il’in Miiskilat nam kitabinda boyle menkildiir” (Su‘ari, 1743,
yp.110b) aciklamasi disinda herhangi bir bilgi bulunmamaktadir. Ancak
Mecma‘u’l-Emsdl’in genelinde bu aidiyetle yapilan atiflara bakildiginda
eserin bir sozlitkk olmasi ihtimali fazladir.

2. Mesneviler

1

2.

Tuhfetii’l-Trakeyn (552/1157): Iran edebiyatinin taninmis sairlerinden
biri olan Hakani (6l. 595/1199) tarafindan kaleme alinan meshur bir mes-
nevidir. Hakani, eserinde hac doniisiinden sonra gittigi Irak-1 ‘Arab ile
Irak-1 ‘Acem seyahatini, orada goriistiigii ileri gelenleri ve bilginleri an-
latmaktadir. Hakani eserini kirk giin iginde tamamlamis ve eseri Musul
Emiri Cemaliiddin EbG Ca‘fer Muhammed Mavsili’ye ithaf etmistir. Ce-
sitli baskilar1 yapilan eser son olarak Yahya Karib tarafindan 1333/1954
yilinda Tahran’da yayimlanmistir (Ates, 1968, s. 57-59).

Mahzenii’l-Esrar (570-572/1174-1176): Nizami-i Gencevi tarafindan
Mengiiciikliiler’den Erzincan hakimi Fahreddin Behram Sah adina telif
edilmistir. “Miifteiliin miifteiliin failiin” vezniyle yazilan mesnevi yak-
lasik 2400 beyitten olusmaktadir. Nizami, bu eserinde Gazneli Senai’nin

%

Seyhi (6l. 1136/1723-24): Eytp’te dogmustur. Asil adi Mehmet olup, Safayi’de Memis, Ré-
miz’de ise Muhsin Efendi diye tanindig: belirtilmistir. Besiktas mevlevihanesi seyhi Yusuf
Dede’nin terbiyesinde yetismis ve onun 6liimiinden sonra 1080/1669-70 yilinda Besiktas
mevlevihanesi seyhi olmustur. Burada 56 y1l boyunca seyhlik yapmistir (Ipekten, Isen, To-
parl, Okeu, & Karabey, 1988, s. 483).

yp: 279a
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Hadikatii’I-Hakika adl1 tasavvufl mesnevisinden esinlenmis ve eserini
miinacat, na‘t ve Behram Sah’a 6vgii kisimlarindan sonra, “makale” bas-
lig1 altinda yirmi boliime taksim etmistir (Kanar, 2007, s. 184).

3. Subhatii’I-Ebrar (887/1482): Iranin mutasavvuf sairlerinden Abdurrah-
man Cam1i’nin (61. 898/1492) yedi mesnevisinden biridir. Bu eser Nizadmi-i
Gencevi'nin Mahzenii’l-Esrdr’ina nazire olarak yazilmistir. Sultan Hii-
seyin Baykara’ya ithaf edilen bu eser 887/1482 yilinda telif edilmistir
(Turgut, 2013, s. 40). Sairin remel bahrinde kirk boliimde tertip ettigi ve
her bir boliimde tasavvufi, dini ve ahlaki esaslar1 hikayeler ve temsiller
getirerek ele aldigi bir manzumedir (Cami, 2001, s. 36).”

4. Saki-name-i Zuhiiri (1025/1616): Zuhiri-i Tirsizi tarafindan 11. Burhan
Nizadmsah adina kaleme alinan en taninmis mesnevidir. “Fetliin fetlin
fedl” vezninde yazilan mesnevinin beyit sayisi niishalara goére 4000 ile
4500 arasinda degisiklik gdostermektedir. Zuhtiri bu mesnevisinde ka-
yinpederi Melik-i Kummi ile Safevi Sultan1 Sah I. Abbas’in da adlarini
zikredip kendilerine 6vgiide bulunmustur. Hindistan’da ¢esitli baskilar
yapilan eser Iran’da oldugundan daha ¢ok taninmis ve oldukga ilgi gor-
mistiir (Simgekler, 2013, s. 505).

3. Serhler

1. Serhu’l-Mufassal (606-749/1210-1349 arasy): el-Mufassal Zemahseri’nin
(6l. 538/1144) Arap gramerine dair yazdigi bir eserdir. Zemahseri’nin bu
eserine oldukea ilgi gdsterilmis, birgok serh yapilmistir. Ayni zaman-
da onun eserinden birgok alim de yararlanmis ve iktibaslar yapmistir.
Mufassal’mn bir¢ok serhi bulunmaktadir; bazilar1 sunlardir: Ebu’l-Beka
‘Abdullah b. El-Hiiseyin el-‘Akberi (6l. 616/1219) el-I déh. Kasim b. Hii-
seyin b. Ahmed el-Harezmi (6l. 617/1220) Mufassal’in serhine et-Tahrir
adini vermistir. Ahmed b. Ebt Bekir b. Ebli Muhammed el-Harezmi (1.
620/1223)’nin serhinin ad1 Serhu Mufassal’dir. ‘Ali b. Muhammed b. ‘Ab-
dussamed es-Sehavi (61. 643/1246)’nin Mufassal’a yaptig1 iki serh vardir.
Muvaffakuddin Ebu’l-Beka Ya‘is b. ‘Ali de Mufassal’a serh yazmuistir.
Onun serhi olduk¢a hacimli bir eserdir. Ebu ‘Abdullah Muhammed b.

X%

1869’da Caunpur’da tas baskisi yapilan eser, Vahid-i Destgirdi (Tahran 1313/1934), Rus miis-
tesriki Evgenii E. Berthels’in tashihiyle Abdiilkerim Ali b. Alizade (Bakii 1960) ve Hiiseyin
Pejman Bahtiyari (Tahran 1344/1965) tarafindan yayina hazirlanmistir. Mahzenii’l-Esrdr,
ilk olarak 14. yiizyilda yasamis ve “Tiirki-gay” diye de anilan Haydar Harizmi tarafindan
nazire, taklit ve terciime yoluyla Tiirk¢eye gevrilmistir. 1946 yilinda da M. Nuri Gengosman
tarafindan Tirkgeye cevirisi yapilmistir. Eserin ayrica pekgok dile gevirisi yapilmig ve eser
tizerine serhler kaleme alinmigtir (Kanar, 2007, s. 184).

Bu eser Hicabi Kirlangi¢'in gevirisiyle 2011 yilinda Kurtuba yayinlari tarafindan Istanbul’da
basilmigtir (Cami, 2011).
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4.

‘Abdullah b. Malik, (6. 672/1274) el-Mufassal fi Nazmi’l-Mufassal isimli
bir serh yazmistir. Mufassal’in bir serhini de Bedruddin Hasan b. Kasim
el-Muradi el-Havrani (6l. 749/1349) yazmistir (Cigek, 2015, s. 293-294).
Miellif Mecma‘u’l-Emsal’de kaynagin ismini sadece Serhu’l-Mufassal
olarak belirttigi icin miiellifin hangi Mufassal serhini kullandig1 tespit
edilememistir. Kaynak ismi sozliikte sadece iki yerde gegmektedir.
Serhu’l-Kaniin (682/1283): ibn-i Sinan’in el-Kdniin’u i¢in yazilmus el-Kiil-
liyat kismi basta olmak {izere basit ve miirekkep ilaglar, bastan ayaga ka-
dar olan hastaliklar ve belli organlara has olmayan hastaliklar konusunda
yazilmis dort kitaplik bir serhtir. islam diinyasinda el-Kdniin un el-Kiil-
liydt kismina serh yazilmasi gelenegi olduke¢a yaygindir (Kahya, 2000, s.
176). Eser iizerine yapilan bazi serhler: Kutbiiddin-i Sirazi (6. 710/1311)
tarafindan yapilan serhe, et-Tuhfetii’'s-Sa‘diyye ve Niizhetii’l-Hukemd ve
Ravzatii’l-Etibba gibi isimler verilmesine ragmen, bircok kaynakta Ser-
hu’l-Kanin, Serhu Kiilliyati’l-Kaniin isimleriyle yer almistir. Bu serh,
bilim ¢evrelerinde el-Kdniin serhlerinin en 6nemlilerinden biri kabul
edilmektedir. Bunun disinda EbG Abdullah Fahreddin Muhammed b.
Omer er-Razi (61. 606/1210), Kutbiiddin Ibrahim el-Misri (61. 618/1221),
Refiiiddin Abdiilaziz b. Abdiilvahid el-Cili (6]. 641/1244), Efdaliiddin
Muhammed b. Namaver b. Abdilmelik el-Honci (61. 646/1248), Necmiid-
din Ahmed b. Ebibekr b. Muhammed en-Nahcivani (6. 651/1253). Bun-
larin disinda Ibnii’n-Nefis diye meshur olan Ebii’l-Hasen Alaiiddin Ali
b. Ebi’l-Hazm el-Karesi (6. 687/1288), Ya‘'kib b. ishak es-Samiri el-Mii-
tetabbib (1. 681/1282) ve Ibnii’l-Kuf kiinyesiyle taninan Eminiiddevle
Ebii’l-Ferec b. Ya‘'ktb b. Ishak el-Mesihi (61. 685/1286)'nin de serhleri
vardir (Meydan, 2019, s. 126-128). Miiellif Mecma‘u’l-Emsal’de tam ola-
rak hangi serhten yararlandigini belirtmedigi i¢in miiellifin kullandig1
serh ile ilgili kesin bir hiikiim verememekteyiz.

el-Misbdh fi Serhi’l-Miftah (803/1401): Seyyid es-Serif el-Ciircani (6l.
816/1413) tarafindan Sekkaki’nin Arap diline dair Miftahu’l-‘Ulim is-
mindeki eserinin belagat kismina yapilan serhtir. “Miftahu’l-"Uliim’un
en giizel li¢ serhinden biri olarak kabul edilen bu eseri Ciircani, Semer-
kant’ta ders okuturken talebelerin istegi izerine 803/1401 tarihinde kale-
me almigtir. Sekkaki’nin Miftahu’l-‘Uliim adina yapilan ti¢ 6nemli serh-
ten diger ikisi ise; Kutbuttin es-Sirazi (61. 710/1310)’nin Miftahu’l-Miftdh
ve et-Teftazani (6l. 792/1390)nin Serhu’l-Kismi’s-Sdlis mine’l-Miftdh
isimli serhleridir (Celik, 2009, s. 50).

Abdurrahmdn Cami’nin Kaside-i Biirde Terciimesi (898/1492 éncesi):
Unlii Misirhi sair ve sufi Muhammed b. Said el-Busiri’nin (61. 695/1296)
Hz. Peygamber i¢in yazdig1 ve Kaside-i Biir'e adiyla da bilinen {inlii ka-
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sideye Abdurrahman Cami tarafindan yazilan serhtir (Naci, 2014, s. 493).
Eserin telif tarihi hakkinda da kesin bilgi bulunmamaktadir.

5. Serh-i Giilistan-1 Siidi (1004/1595): Sidi’nin Giilistan Serhi, iranli meshur
sair Sa‘di-i Sirdzi’nin Giilistan isimli eserini serh etmek amaciyla kaleme
alinmis bir metindir. Eser, 16. ylizyila damgasini vuran serh faaliyetleri
icerisinde ilk sirada gelir. Sudi, Giilistan’1 parca parca serh ederken, ke-
limelerin ligat anlamlarini vermis, gramer 6zelliklerine deginmis, edebi
sanatlar hakkinda degerlendirmelerde bulunmustur (Yilmaz, 2008).

6. Sehri ve Giili (1022/1613): Mirek Muhammed Naksbendi tarafindan ya-
zilan ve Farsca kaside, gazel, rubai, kita ve mesnevilerde anlasilmasin-
da giicliik ¢ekilen beyitlerin veya manzumelerin acgiklamalarini yapan
bir serhtir. Mirek Muhammed Naksbendi, Nevadirii’l-Emsal adli Fars-
ca-Tlrkce sozliiglinii hazirlarken derledigi edebi manzumeleri sézligiin-
den iki y1l sonra telif ettigi Sehri ve Giili’de kullanmistir. Mirek, Sehri ve
Giili’yi 1022/1613 tarihinde Zigetvar sehrinde Kanuni Sultan Siileyman
icin insa edilen bir tiirbede tamamlamistir (Kahraman & Oz, 2012). Mii-
ellifin sozliik i¢cinde en ¢ok atif yaptig1 eserlerden biridir. Mecma ‘u’l-Em-
sal’de bu esere 265’in iizerinde atif yapilmistir.

7. Serh-i Miiskilat-i ‘Orfi (1085/1674 éncesi): Divan sairi Nesati (6l
1085/1674) tarafindan yazilmistir. Sebk-i Hindi iislubunun giiglii tem-
silcilerinden olan Orfi-i Sirazi’nin baz1 gii¢ beyitlerini agiklamak iizere
kaleme alinan bu kiiciik eserin yazma niishalar1 Istanbul Universitesi ve
Siileymaniye kiitiiphanelerinde kayitlidir. Nesati’nin Fars dili ve edebiya-
tina ozellikle de sebk-i Hind1 {islubuna olan hakimiyetini gosteren eseri
Turgut Karabey ve Mehmet Atalay tarafindan 1999 yilinda Erzurum’da
yayimlanmistir (Kaya, 2007, s. 19). Ayrica Malatya’da 2000 yilinda Sii-
leyman Caldak ve Kazim Yoldas tarafindan da eser iizerine bir ¢aligma
yapilmistir (Nesati Ahmed Dede, 2019, s. 9).

8. Serh-i Sefik-ndme (1115/1703): Bu eser Muhammed b. Ahmed b. el-Hac
Musalli tarafindan kaleme alinmistir. Masraf-zade Sefik Mehmed tara-
findan 18. ylizyilda telif edilen Sefik-ndme adli eserde 1703 yilinda Os-
manli Devleti topraklarinda meydana gelen “Edirne Vak’as1” anlatilir.
Sefik Mehmed donemin siyasi olaylarindan korktugu i¢in Edirne Vak’a-
si’'nda yer alan kisileri ve gecen hadiseleri iistii kapali olarak anlatmuistir.
Bu yiizden eser iizerine bir serh calismasi ihtiya¢ haline gelmistir. el-
Hac Muhammed Musalli de bu eser lizerine bir serh ¢aligmasi yapmis-
tir. Serhinde genel olarak Arap ve Fars diline ait deyim ve atasdzlerini
aciklamis, bunlarin ne anlamda ve ne mahalde kullanildiklarint Arap ve
Fars dilinde ve edebiyatinda meshur sahsiyetlerin eserlerinden 6rnekler-
le izah etmis ve bunlarin temelinde bir kissa varsa onu da nakletmistir.
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10.

11.

L

Serhte genellikle kullanilan kaynaklar sunlardir: Emsal-i Meydani, Diir-
retii’l-Gavvas, Seh-name ve Bostan (Kogoglu, 2004, s. 42-44).

Serh-i Ariiz-1 Cami (1121-1143/1709-1731 arasy): Abdurrahman-1 Cami’nin
Risale fi’l-Ariiz isimli eserine Darendeli Fethullah b. Mahmiad (6l
1208/1793) tarafindan yapilan bir serhtir. Eserin telif edildigi tarih kesin
olarak bilinmemektedir. Abdurrahman Cami’nin Risdle fi’l-Ariiz isimli
eseri bir mukaddime ve aruz vezinlerinin bina edildigi {i¢ temel kavramin
(sebeb, veted, fasila) tanimlandigi ve bu kavramlarla ilgili 6rnek beyitlerin
verildigi boliimlerden olusmaktadir. Cami’nin s6z konusu eserine Osmanli
sahasinda bir¢ok tercime ve serh ¢aligmalar1 yapilmistir. Darendeli Fet-
hullah b. Mahmtid’tan sonra Mehmed Tevfik Efendi’nin (61. 1274/1857)
Risale-i Ariiz Serhi, Seyyid Ahmed Safinin (6. 1290/1873) Cam-1 Mu-
zaffer isimli serh ¢alismalar1 ve Mustafa Resid’in (19yy) Ziibtedii’l-Ariz
isimli terclime ¢aligmalar1 vardir (Ekici, 2020, s. 105). Darendeli Fethullah
b. Mahmtd’un bu serhini Halis Ibrahim Efendi’nin Mecma‘u’l-Emsal’in-
den once yazdigi tahmin edilmektedir. Diger serhler ve tercime ¢aligmasi
Halis ibrahim Efendinin yasadig1 donemden sonra yapildigi ve miiellifin
Fethullah b. Mahmid ile ayn1 donemde yasamalarindan dolay1 bu eserden
faydalanmig olacagi kuvvetle muhtemeldir.

Serh-i Hicv-i Sifa’i (Serh-i Kaside-i Sifa’i) (1136/1724 éncesi): Edirneli
Celebi ya da Edirneli Efendi olarak da anilan Divan sairi Kam1 tarafindan
yazilan bir serhtir. Iran hiikiimdar1 Sah Abbas’in hekimbasis1 Sifa’i’nin
Miimin Han i¢in yazdig1 kaside tarzindaki hicviyesinin Edirneli Celebi
tarafindan yapilan bir serhidir (Yazici, 2001, s. 279-280). Mecma‘u’l-Em-
sal’de Hicv-i Mu’'min Han, Serh-i Kami, Hicv-i Sifd’i ya da sadece Sifa’1
isimleriyle ylize yakin yerde atif yapilmistir.

Sevaridii’l-Hard'id fi Muhtasar: Serhi’s-Sevdhid (806/1404): Tiirk asilli
Hanefi fakihi, tarihgi, hadis ve dil alimi Bedriiddin el-Ayni (6l. 855/ 1451)
tarafindan 806/1404 yilinda telif edilmistir. Bu eser Sevahidii’s-Sugra
adiyla da tanimmaktadir. Ibn Malik’in el-Elfiyye adli eserindeki drnek
beyitlere dair olan ve eg-Sevahidii’l-Kiibrd diye de bilinen eserin bir
muhtasaridir (Kogkuzu, 1991, s. 271-272). Bu eser bilimsel bir degere
sahiptir. Eserde 1294 sahid beyit verilmis ve her sahid beyitten sonra
gramer, vezin bilgisi, kelimelerin izah1 gibi morfolojik agidan degerlen-
dirmeler yapilmigtir (Muhammed, 2008, s. 37).

4. Tarih Kitaplar

Timir-name (927/1521 éncesi): Iranli mutasavvuf sairlerden Abdur-
rahman-1 Cami’nin kiz kardesinin oglu Abdullah Hatifi (61. 927/1521)
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tarafindan yazilmistir. Hatifi’nin Seh-ndme tarzinda kaleme aldig1 7i-
mur-ndme, onun tarihe dair yazdigi iki eserinden biri olup Emir Timur’un
dogumundan oliimiine kadar olan seferlerini igerir. Tiirk Edebiyatinda
Fuzali, Lamii gibi sairleri etkilemis olan Hatifl, Mirza Hiiseyin Baykara
ve onun dostu ve ayni zamanda veziri olan Alisir Nevayi’nin himayesine
girmis ve donemin Timurlu hitkiimdarinin istegi tizerine Timur-name’yi
yazmistir. Eserin beyit sayisi niishalarda farklilik gostermekle birlikte
4700’lin tizerinde oldugu sdylenilebilir. Abdullah Hatifi eserinin sebeb-i
telif kisminda 7imiir-ndme’yi tarihi hakikatlere dayali, olaylarin gergek-
ligi diger tarihi kaynaklarca tasdik olunabilir bir eser seklinde takdim
etmistir. Bu bakimdan Osmanli devletinde II. Bayezid dénemine kadar
kaleme alinan manzum gazavatnamelere, dzellikle Kasifi'nin Gazdnd-
me-i Riim’una bir¢cok yonden benzemekle birlikte daha hacimli ve tarihi
olaylar1 aktarmakta daha basarili bir eserdir (Yildirim, 2018, s. 231-254).
Eserin biri Leknev’de 1869 yilinda Zafer-ndame-i Hdtifi adiyla tas basma-
st olarak, digeri Madras’ta 1958 yilinda yapilmus iki nesri vardir (Oztiirk,
1997, s. 468).

2. Sigerf-name (998/1590): Ekber Sah devrinin 6nde gelen alim, sair ve
devlet adami Ebii’l-Fazl b. Miibarek en-Nagavri el-Allam1 (61. 1011/1602)
tarafindan yazilan bu Farsca eser, Babiirliiler doneminin en 6énemli kay-
naklarindan ve resmi tarih yaziciliginin en giizel 6rneklerinden biridir.
Bu eser Ekber Sah’a ithaf ve takdim edilmistir. Meclis-i Stra-yi islami
Kiitiiphanesi katologunda 215483 numarada bir niishasi tespit edilen
eser, Ekber-name, Sigerf-name, Tarth-i Ekberi, Tarith-i Ekber Sahi ve
Ayin-i Ekber isimleriyle kayithidir. Ekber-name iig kitap halinde diizen-
lenmistir. Birinci kitap, Ekber Sah’in kehanetleriyle Hint-Grek astrolojik
teorileri tizerine kurulmustur. Bu boliimde Hz. Adem’den Ekber Sah’a
kadar tarihte 6nemli rol oynamis meshur simalardan bahsedilmekte
ve Ozellikle onun babasi Hiimayun hakkinda genis bilgi verilmektedir.
Daha sonra Ekber Sah’in tahta ¢iktig1 1556°dan 1572 yilina kadar mey-
dana gelen olaylar kronolojik sirayla anlatilmaktadir. Ikinci kitap yine
kronolojik sira dahilinde 1572-1602 yillar1 olaylarini ihtiva etmektedir.
Uciincii kitap Ayin-i Ekberi adiyla meshur olup zaman zaman miistakil
bir eser gibi degerlendirilmektedir (Konukgu, 1994, s. 313-314).

5. Gramer Kitaplar

1. Miftahw’'l-"Ulim (600/1203): EbG Ya’kb YusGf b. Muhammed b. ‘Ali
es-Sekkaki (6l. 626/1228) tarafindan yaklasik olarak 600/1203’li yillar-
da yazilmistir. Sekkaki’yi {ine kavusturan mana, belagat, tefsir, gramer,
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kafiye, aruz gibi edebiyat ve Arap dili ilimlerini ihtiva eden degerli bir
eserdir (es-Sekkaki, 2011). Bir mukaddime ve {i¢ boliimden olusan ese-
rin birinci boliimiinde sarfin mahiyeti ve tarifi, harfler ve mahregleri,
kelimelerin tesekkiilii, kalip ve vezinleriyle sarfin tamamlayicisi niteli-
ginde kabul edilen istikak konusu ele alinmistir. ikinci boliimde nahvin
tarifi ve faydasi, amil, ma‘mil, i‘rab ve i‘rab alametleri gibi Arap dilinin
s0z dizimi kurallarina ve sebeplerine dair mantiki izahlar yapilmaistir.
Ugiincii béliimde meani ve beyan ilimlerinin tarifleri, isnad, miisnediin
ileyh, miisned, fasil-vasil, icaz-1tnab ve kasr bahisleriyle insai ciimleler
ve s0z dizimi i¢inde fiillerin etkisinde bulunan 6geler meani ilminin te-
mel meselelerinden sonra beyan ilminin ana konular1 olan tesbih, mecaz,
istiare, kinaye ele alinmis, ardindan bedi‘ ilmine gegilerek mana ve lafiz
sanatlar1 incelenmistir. Bu bdliimiin sonunda hudid, istidlal, kiyas bahis-
leriyle meéni ve beyanin tamamlayicisi olarak siir, aruz, vezin ve kafiye
incelenmistir. Ardindan Kur’an’a yapilan bazi itirazlara temas edilmistir
(Benli, 2005, s. 20-21).

Ferdidu’l-Adab ve Kald’ida t-Tirab (614/1217 éncesi): ibn Berri'nin 6g-
rencilerinden Siileyman b. Benin ed-Dakiki (61.614/1217) tarafindan ka-
leme alinmistir (Ersonmez, 2017, s. 57). Bu eserde kelimelerin es ve zit
anlamlar1 verilmekte ve on boliimden olusmaktadir.”

Kava'’id-i Deriyye (1031/1622): Kava’id-i Fiirs adiyla da anilan ve Farsca
gramer kurallarini anlatan bu eser Nesati Ahmed Dede tarafindan kale-
me alinmistir (Savran, 2007, s. 302).

6. Ansiklopedik Eserler

L

Danig-name-i Seyh Sadik-i Isfehdani (1059/1649): MirzA Muhammed-i
Sadik-i Isfehani tarafindan 1649 yilinda telif edilen eser, ¢ok cesitli ko-
nular1 ihtiva eden oldukga biiyiik bir ansiklopedik eserdir. Yazar eserini
1054/1644 yilinda yazmaya baslamis ve 1059/1649 yilinda Ekberabad’da
tamamlamistir. Kitap bir mukaddime, bes bab ve bir hatimeden meydana
gelmektedir. Kitap, aslinda ansiklopedik 6zelliginin yanisira igeriginde
edebi eserlerden anekdotlar bulunmasi ve Fars sairlerinin siirlerinden

Bu eser ve yazari hakkinda kaynaklarda ¢ok fazla bilgi bulunmamaktadir. Yapilan arastir-
malar sonucunda ISAM kiitiiphanesinde sinirli bilgiye ulagilmistir. Bu yazar ve eserleri hak-
kinda heniiz bir madde olusturulmamais, ancak kiitiiphanede bu yazarla ilgili olarak verilen
dokiimantasyon dosyalarinda bu bilgilere ulagilmigtir. ISAM’dan edinilen bilgilere gére
Yahya ‘Abdurrauf Cebir'in Yermk Dergisinde 1990 yilinda “Ittifaku El-Mebani ve Iftirdku
el-Me'ani li-Siileymani b. Benin ed-Dakikiyun-Nahviyyi” baglikli bir makalesi yayinlanmig-
tir. Bunun disinda “Siileyman b. Benin ed-Dakiki”, Biiyiik Islam Ansiklopedisi, 23.cilt, Tahran
2017, 5.728-729 ‘da yazarla ilgili bir madde yazilmistir.
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iktibaslarin yapilmasi nedeniyle daha ¢ok edebi bir eser hiiviyeti tasi-
maktadir. Eserde ¢ok sayida ayet, hadis, Arapca ve Farsca siirler bulun-
maktadir. Her babda yer alan kelimelerin anlamlar1 genellikle bir ciimle
ile ifade edilir ve cogunlukla her bab ilgili bir ayet ile baslar. Bu eserin
Iran’da ve diinyanin gesitli yerlerinde ¢ok sayida niishas1 bulunmaktadir
(zulfikari & Nikabaht, 2014, s. 78-95).

Netdyicii’l-Fiiniin ve Mehasinii’l-Miitin (1077/1668): Nev‘’'nin hemen
her kiitiiphanede niishas1 bulunan ve tarih, hikmet, heyet, kelam ve usul-i
fikih, hilaf, tefsir, tasavvuf, riiya, remil, efsun ve tip, niicum, fal ve ho-
roskop gibi on iki fenni igine alan kiigiik hacimli ansiklopedik bir ¢alig-
masidir. Eser II1. Murad’a takdim edilmistir (Sefercioglu, 2007, s. 53).”

7. Dini ve Tasavvufi Eserler

L.

Mendhic (699/1300 oncesi): Tam ad1 Mendhicii’l- Ibdd ile’I-Me*dd olan
eser, Saidiiddin Fergani tarafindan yazilmistir. Salikin ameli olarak yap-
masi gereken iglerle ilgili olarak yazilan Fars¢a muhtasar bir kitap olup
ii¢ boliime ayrilmistir. Birinci boliimde dogru itikad, ikinci bdliimde il-
mihal bilgileri, iiclincii boliimde ise miiridlik adabina dair konulara te-
mas edilmistir. Eser, lic yazma niishadan bir metin olusturulmak suretiy-
le Istanbul’da 1990 yilinda yayimlanmistir. Bu nesirde niisha farkliliklar1
gosterilmedigi gibi metne ilaveler de yapilmistir. Bunun disinda Mend-
hicii’l-‘Ibad 1, 1dris-i Bitlisi’nin oglu Ebiilfazl Mehmed Efendi Medadri-
cii’I-I ‘tikad adiyla Tiirkceye gevirisini yapmustir (Kilig, 1995, s. 382).
Miskati’I-Mesdbth (741/1340 oncesi): Hatib et-Tebrizi (6l. 741/1340) ta-
rafindan telif edilmistir. Ferra el-Begavi (6l. 516/1122)’ye ait Mesdbi-
hu’s-Siinne isimli eseri tamamlamak {izere yazilmis bir eserdir. Hatib
et-Tebrizi bu eserinde Begavi'nin sahih ve hasen diye ikiye ayirdig1 ha-
disleri yeniden diizenleyip ilavelerde bulunmus, onun hadisleri segme
sartlarin1 dikkate alarak esere {i¢iincii bir boliim eklemis, miiellifin ka-
pal1 biraktig1 yerleri agiklamis ve hadislerin ravilerini agiklamistir (Ha-
tipoglu, 2004, s. 258-260).

Mendkibii’l- Arifin (754/1353): Ahmed Eflaki (6. 761/1360) tarafindan
kaleme alinan bu eser, dogunun biiyiik mutasavvif ve sairi Mevlana
Celaleddin ile etrafinda bulunanlarin hal tercimelerine dair en genis
bilgiyi ihtiva etmektedir. Bu eserde mubhtelif sairlerden bir¢ok siir nak-
ledilmektedir. Biiylik bir kismi derleme niteliginde olmasina ragmen
Mendkibii’I- Arifin’de Mevlana ve etrafindakiler hakkinda oldugu kadar

*

Eser iizerine bir yiiksek lisans tezi hazirlanmistir. Ayrica eser, Omer Tolgay tarafindan “Ilim-
lerin Ozii” adiyla Istanbul’da 1995 yilinda yayimlanmistir (Sefercioglu, 2007, s. 53).
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Anadolu’nun o dénemdeki tarihi, dini, ictimai ve iktisadi durumuna dair
¢ok onemli bilgiler icermektedir. Eflaki, Sultan Veled’in Veled-ndame,
Rebdb-ndme, Intihd-ndme ve Ma'arif’i, Bahaeddin Veled’in Ma‘arifi,
Sems-i Tebrizi’nin Makdlat1 ve Mevlana Celaleddin-i Romi'nin Frhi md
Fih ve Mektubdt im kaynak olarak kullanmistir (Eflaki, 1976, s. 8-21).
Risale-i Nizameddin Naksbendi (853/1449 6ncesi): Hamus lakabiyla tani-
nan Naksibendi seyhi Nizameddin (61. 853/1449) tarafindan yazilmistir.
Eserin telif tarihi bilinmemektedir. Eserin tam adi Risdle der-Beydan-i
Tarik-i Naksbendiyye’dir. Naksbendiyye’nin seyriisiiluk adabi hakkinda
yazilmis kiigiik bir risaledir (Tosun, 2007, s. 180-181).

Tefsirii’I-Miingt (981/1573): Muhyiddin Mehmed tarafindan yazilmistir.
Baz1 yazma niishalarinda Tenzilii t-Tenzil adiyla kaydedilen eser I11. Mu-
rad’a takdim edilmistir. Miiellifin 25 Aralik 1573 tarihinde Akhisar’da
baslayip 1591 yilinda Harem seyhi iken tamamladig1 eserde genellikle
ayetler, ayet ve siinnetle tefsir edilmis, daha dnceki alimlerden gelen ri-
vayetlerden yararlanilmis, yer yer yazarin kendi goriis ve tercihlerine de
yer verilmistir. Miiellif fikih meselelerini Hanefi mezhebine, itikat konu-
larin1 ise ehlisiinnet anlayisina gore ele almis, 6zellikle Mu‘tezile, Ceb-
riyye ve Kaderiyye gibi firkalarin goriislerini reddetmeye ¢alismis ve az
da olsa tasavvufi yorumlar yapmistir. Ozellikle de ge¢mis peygamberler
ve kavimlere dair kissalari, tabiat olaylar1 ve yaratilisin baslangiciyla il-
gili konular1 tefsir etme hususunda Israiliyattan faydalanmistir (Yerinde,
2000, s. 22).

. Risdle-i Hillivi (?): Miiellif bu eserle ilgili olarak ¢ok fazla bilgi vermedigi

ve sadece bir maddede ismi gegtigi i¢in bu kaynak hakkinda tereddiit et-
tik. Kaynaklarda iki isim kargimiza ¢ikti. Cemaliiddin el-Hasen b. Yasuf
b. Ali Ibnii’l-Mutahhar el-Hilli, (61. 726/1325) Sii alimi olarak ge¢mekte
ve islami dallarin bir¢ogunda bir¢ok eser veren ¢ok yonlii miiellifin ¢ok
sayidaki eseri arasinda er-Risdletii’s-Sa‘diyye ismindeki eseri; akaid ya-
ninda feri konular1 ele alan bir eserdir (Oz, 1998, s. 37-39). Diger miiellif
ise Sii alimi Ebii’l-Kasim Necmiiddin Ca‘fer b. el-Hasan b. Ebi Zekeriyya
Yahya el-Muhakkik el-Hilli (61. 676/1277). Onun da ¢ok sayidaki eseri
arasinda; Risdle fi- Ademi Kiifri men I‘tekade bi-Isbati’l-Ma'‘diim, Risdle
fi-Muhdsebeti’'n-Nefs, Risdle fi't-Teydsiir fi’-Kible (Uyar, 1998, s. 39-41)
gibi eserleri oldugunu gordiik, ancak miiellifin bunlar arasinda hangisini
kullandigini tespit edemedik.

Mendkibi’l-Evliya’(?): Eserin miiellifi, Serifi-zade olarak taninan es-Sey-
yid Mehmed Serif b. Mehmed Serifi Celebi er-Rtimi (61. 1040/1631)'dir
(Bagdatl Ismail Pasa, 1947, s. 560). Yazildig1 tarih ile ilgili bilgiye ulasi-
lamamustir ve eserle ilgili bir calismaya rastlanilamamugtir.
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8. Risale-i Terceme-i Kelimat-1 Kudsiyye (898/1492 oncesi): Abdurrahman
Cami’nin bu eserinin telif tarihi bilinmemektedir. Bu eser Hz. Ali'nin
baz1 sozlerini terciime etmek amaciyla manzum tarzda hazirlanmistir
(Okumus, 1993, s. 97).

9. Maktelii’s-Siihedd (?): Ebu’l-Mefahir Razi tarafindan yazilan maktel-i
Hiiseyn tarzi bir eserdir.” Yazildigi tarih hakkinda kesin bir bilgiye ulasi-
lamamustir. Eser tizerine yapilan bir calismaya rastlanilamamistir.

8. Cografya ve Astronomi Eserleri

1. ‘Aca’ibii’l-Biildan (365-387/976-997): Ebii’l-Miieyyed-i Belhi tarafindan
yazilan eser Acd’ibii’l-Ber ve’l-Bahr adiyla da anilir. Ebii’l-Miieyyed-i
Belhi kara ve denizlerdeki olaganiistii varlik ve olaylar1 anlattig1 4cd’i-
bii’l-Biilddn eserini Samanilerden Nih b. Mansir’a ithaf etmistir. Bu
kitapta Sistan tarihinden de bahsedilmis olup 7drih-i Sistdn kitabinin
sahibi, eserinde Sistan’in acayiplikleri konusunda anlattigi konularin bii-
ylik bir bolimiinii bu kitaptan aktararak yazmistir (Safa, 1990, s. 618).
Mecma‘u’l-Emsdl’de bu esere sadece ii¢ yerde atif yapilmistir.

2. Haridetii’l-Aca’ib (822/1419): Cografyact Ebll Hafs SirAciiddin Omer
Ibnii’l-Verdi (6. 861/1457) tarafindan kaleme almmistir. Eserin tam
ad1 Haridetii’l-Acd’ib ve Feridetii’l-Gara’ib’dir. Eserde cesitli ilim ve
fenlerden bahsedildikten sonra birinci kisimda cografi bolgeler, daglar,
nehirler, ikinci kisimda bitkiler, hayvanlar, madenler ve bu madenlerin
ozellikleri, yararlar1 hakkinda bilgi verilmektedir. Kozmografik bir yak-
lasimla kaleme alinan eserde kiyamet alametlerine de deginilmekte, ger-
ceklerle hayaller, tarihi olaylarla efsaneler i¢ ice anlatilmaktadir. Farsca
ve Tiirkgeye cevrilen eser pek ¢ok kez basilmistir. Mahmid el-Hatib’in
eser iizerine yaptig1 Tiirkce terciime Istanbul’da (1303/1886) basilmistir
(Bilge, 2000, s. 238-239).

3. Risaletii’t-Tuist (672/ 1274 6ncesi): Nasiriiddin Tsi’nin astronomi alanin-
da yazdig1 bir eserdir. Nasiriiddin Tlsi’nin pek ¢ok alanda 200’t askin
eseri vardir. Astronomi alaninda yazdigi risaleler Mecmii ‘u’r-Resd’il’ de
su basliklar halinde yer alir: Tahrir-i Usul-i Oklides (646/1248), Tahrir-i
Mecisti (644/1246), Tahriru Kitabi’l-Kiireti’l-Miiteharrike (651/1253),
Tahriru Kitabi’l-Leyl ve'n-Nehdr (653/1255), Tahriru Kitabi Cirme-
yi'n-Nireyn ve Budeyhima (653/1255), Tahriru Tulu‘ ve Gurub (653/1255),
Tahriru Metali, (653/1255), Tahriru Kitdbi’l-Mefruzat (653/1255), Tah-

*  Kerbela olayindan sonra, Hz. Hiiseyin'in oldiiriilmesinden bahseden mistakil eserlere,

Araplar ¢ogunlukla “Maktelii’l-Hiiseyn” adin1 vermistir. Bu konuda Arap, Iran ve Tiirk ede-
biyatinda ¢ok say1ida eser kaleme alinmistir (Ozgelik, 2008, s. 5).
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10.

riru Zahirati’l-Felek (653/1255), Tahriru’l-Kiire ve’l-Ustuvane, Tahriru
Kitabi’l-Mesdkin (653/1255), Risdle der-Beyan-i Subh-1 Kazib, Risdle
der-Tahkik-i Kavs-1 Kazeh (Sirinov, 2012, s. 440-441).

. Edebi Eserler

Giilistan (656/1258): Sa‘di-1 Sirazi (6l. 691/1292) tarafindan 1258 yilinda
yazilan Giilistan, padisahlarin davranisi, dervislerin ahlaki, kanaatin fa-
zileti, susmanin fazileti, ask ve genclik, diigsklinliik ve yaslilik, terbiyenin
etkisi ve bir arada yagamakla ilgili boliimleri ihtiva etmektedir (Sa‘di-i
Sirazi, 2004).

Te'vilat-1 Molla Muhammed-i Perdcadyi (?): Bu eser, Mecma‘u’l-Emsal’in
genelinde en fazla atif yapilan eserler arasinda yer alir. Mecma‘u’l-Em-
sal’de daha ¢ok Te'vilat, Te'vildt-1 Molld Muhammed-i Perdcadyi ya da
Te'vildt-1 Giilistan seklinde alt1 ylizden fazla atif yapilmistir. Eserde ya-
pilan atiflardan ve sahid olarak verilen beyitlerden de eserin Sa‘di’nin
Giilistan'ina yapilan bir ¢alisma oldugu anlasilmaktadir. Eserin yazari
hakkinda kaynaklarda herhangi bir bilgi mevcut degildir.

Miintehabat-1 Divan-1 Negati (1085/1674 éncesi): Nesati Ahmed Dede’nin
Divan’indan bir segmedir. Yazildig tarih ile ilgili bilgi yoktur. Kaplan,
kitabinda eserin Medine Arif Hikmet Kiitiiphanesi, Siileymaniye Ktp.
2956 numarali mikrofilmde oldugunu ifade etmistir (Nesati Ahmed
Dede, 2019, s. 21).

Mecmualar

Mecmii‘a-1 Azmi-zdde Haleti (1040/1631 oncesi): ‘Azmi-zade Haleti’nin
manzum ve mensur bir¢ok eseri bulunmaktadir. Edebi muhtevali eserle-
ri arasinda Divan’i, bazi1 divan niishalar1 icinde bulunmakla birlikte ¢o-
gunlukla miistakil mecmua halinde bulunan Rubdiydt’, Saki-name’si ve
Miingedt’1 yer almaktadir. Siirleri Mecmii‘a-1 Nu‘ut-1 Nebeviyye, Kitdb-1
Miintehabat-1 Es‘dr gibi edebi ve tarihi eserlerde, mecmua ve antolojiler-
de yer almaktadir (Kaya, 1996, s. 41). Bu eser her ne kadar kaynaklarda
miistakil bir sekilde karsimiza ¢ikmasa da Mecma‘u’l-Emsal’in iginde
eserin varligina igaret eden ¢ok sayida atif bulunmaktadir. S6zliikte bu
esere kisaca Mecmii‘a seklinde atiflar da yapilmistir. Bazen “Fuzela-y1
Rim’dan ‘Azmi-zade Haleti Efendi” veya sadece ““Azmi-zade” seklinde
dogrudan ya da dolayli sekilde atiflar da yapilmistir.

Mecmii‘atw’l-Unsi fi Lugati’l-Fiirs (?): Iranlilarin dilleri hakkinda yapi-
lan bir derleme ¢aligmasidir (Celebi, 2010, s. 1282). Eserin yazar1 hakkin-
da ve telif tarihi ile ilgili bilgi bulunmamaktadir.
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11. Yazi ve imla Kitaplar

L

Menaziretii’l-Insa’ (886/1481 éncesi): Telif tarihi tam olarak bilinmeyen
eser, Mahmid-1 Gavan olarak taninan Hace-i Cihan Imadiiddin Mahmad
b. Muhammed Gilani (61. 886/1481) tarafindan yazilmistir. Belagatla il-
gili Farsga mektuplarinin yer aldig1 bir eserdir. Eserin metni ustaca olus-
turulmus bir yazidan olusmaktadir. Eser bir mukaddime, iki makale ve
bir hatimeden olugmaktadir. Mukaddimesi ustaca yazilmis bir miinsiya-
ne bir nesirden tertip edilmistir. Mukaddimede insa ilminin hakikati ve
onun faydalar1 anlatilmaktadir. Makalelerde divani yazigmalar konusuna
dikkat ¢ekilmistir (Safa, 1990, s. 508-510).

12. Sahislara Yapilan Atiflar

L

Seyh Agih-1 Amidi (1141/1728 éncesi): Agah-1 Semerkandi-i Amidi ola-
rak da bilinen Divan sairinin bilinen tek eseri Divan’idir. Kaynaklarda
sairin Fars¢a Divani oldugu da belirtilmistir. Sairin sozliik ya da baska
bir ¢aligmasina dair bilgi mevcut degildir (Akpinar, 2020, s. 38-39). Mec-
ma‘u’l-Emsdl i¢cinde sadece dogrudan olarak iki defa atif yapilmistir.
Seyh Yakin/Yakind-yi Acem (?): Sozlik metni i¢inde miiellif bu kisiden
cok sayida alint1 yapmaktadir. Halis Ibrahim Efendi esere bazen Seyh
Yakin bazen de Seyh Yakina-y1 ‘Acem isimleriyle atif yapmistir. Bunla-
rin disinda Mecma‘v’l-Emsal’de “ez-h att-i Seyh Yakin, ba-h att-1 Seyh
Yakin, Ta‘riz-i Seyh Yakin, Seyh Yakina, nakl min-h att-i Seyh Yakin”
gibi sekillerde iki yiiz elli defa atif yapilmistir. Miellif, sozliik i¢inde
Ta'rizdat-1 Seyh Yakin adli bir eserden bahsetse de kaynaklarda bu eserle
ilgili bir bilgiye ulagsamadik. Tezkirelerde de bu esere rastlanmamustir.
Kaynaklarda adinin Dervig Ali (61. 1107/1695) oldugu sdylenmektedir.
Isfahan’da dogdugu, Acem diyarindan Istanbul’a gelerek burada kaldigi,
Farsca ve Tiirkge siirlerinin oldugu ve meraklilarina Orfi ve Sa’ib divan-
larin1 okutarak dersler verdigi ve Iran’a donerken yolda 6ldiigii kayithidir
(ipekten, H. & Isen, M. & Toparli, R. & Okcu, N. &, Karabey, T., 1988,
s. 534).

Nazimd (?): Miellif birka¢ yerde Nazima (6l. 1165/1751)’dan alint1 yap-
mistir. Eserinin olup olmadig ile ilgili kaynaklarda bilgi mevcut degil-
dir. Kaynaklarda asil adinin Rahmetullah oldugu, Buhara’da dogdugu
ve Corlulu Ali Pasa’nin vezirligi sirasinda Ozbek elgisi olarak Osmanli
iilkesine gelmis oldugu ve Istanbul’da kaldig1 yazilidir. Bunun yanisira
Naksibendi tarikatina mensup oldugu ve Farsca siir soylemede usta oldu-
gu kaynaklarda ifade edilmektedir (Ipekten, H. & Isen, M. & Toparls, R.
& Okgu, N. &, Karabey, T., 1988, s. 327).
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4. Rodosi-zdde (?): Muhammed b. Muhammed Rodosi-zade (61. 1113/1702)
18. ylizy1l Osmanli miifessirlerinden biridir. Daha ¢ok terciime tiirii ¢a-
lismalar yapmistir. Kelama dair bir telif ¢alismasi vardir. Cemaliiddin
Muhammed el-‘Urfl es-Sirdzi’nin Divar’ia bir serh yazmistir (Cigek
& Sula, 2012, s. 405-426). Mecma‘u’l-Emsal’de sadece alt1 yerde Ro-
dosi-zade’ye ati1f yapilmistir. Halis Ibrahim Efendi, Rodosi-zade nin kay-
nak olarak kullandig1 eserinin adin1 agik¢a belirtmemistir.

5. Bedruddin-i Buhdri(?): Mecma‘u’l-Emsal’de en ¢ok atif yapilan isimler-
den biridir. Daha ¢ok Bedruddin seklinde ikiyiiz elli tizerinde eser i¢inde
atif yapilmigtir. Ancak kaynaklarda bu sahis hakkinda hi¢bir malumata
rastlanilmamistir.

Miiellif genellikle yararlandigi kaynaklar1 ve sahid gosterdigi beyitlerin
kime ait oldugunu belirtse de ismini zikretmedigi bazi kaynaklardan da alinti
yaptig1 anlasilmaktadir. Boyle durumlarda bazen “ba‘z1 guftend” ifadesini kul-
lanarak yararlandig1 kaynaklarin ismini tam olarak vermemektedir. Bazen de
“ez-Ferheng” diyerek hangi sozliikten bahsettigini belirtmemistir. Bazen de sa-
dece “seyh” demis, ama isim zikretmemistir. Bazen “sd’ir gufte” diyerek han-
gi sair oldugunu belirtmemistir. Ayni sekilde “sahib-i ferheng gliyed ki...” ve
“der-lugat” gibi ifadeler kullanarak hangi sozliikten veya sozliik yazarindan bah-
settigini agik olarak belirtmemistir.

Bunlarin disinda miiellifin sozliik i¢inde alint1 yaptig1, ancak kaynaklarda
haklarinda herhangi bir malumata rastlanmayan bazi kaynaklar da mevcuttur.
Bunlarin bir listesi agagida verilmistir:

— Durubu’l-Emsal

— Kesfu’l-Mufassilat

— Mecmu‘atu’s-Seyh

— Migkilat-1 Mevlana Hiiseyn-i Vefd’i

— Tahkik-i Me‘ani ve Tahriri’'l-Me‘ani

— Tashihat

— Istilah-1 Muneccimin

— Kitabun-Niiciim

— Liigat-i Ibn Hafid

— Menakibii’s-Serife

— Masadir
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Sonug¢

Halis Ibrahim Efendi’nin 18. yiizyilda kaleme aldig1 Mecma‘u’l-Emsal, Far-
s¢a deyim, atasozii, kinaye ve mazmun tiiriindeki kelimeleri agiklayan zengin
bir icerige sahiptir. Eser, Mirek Muhammed’in Nevddirii’l-Emsal’i ve Hasan
Su‘lri’nin Ferheng-i Su‘uri’si gibi genis ve zengin bir s6z varligina sahip iki de-
gerli sozliikten sonra yazilan en kapsamli deyim sozligidiir. Sozliik; ¢ok sayida
Arapca ve Farsga manzum ve mensur tarzda yazilmig deyim sozIigii, ansiklope-
dik eser, serh, mesnevi, tarih kitabi, edebi eser, dini ve tasavvufi eserler, cografi
ve astronomi ile ilgili eserler taranarak yapilan bir derlemeden olusmaktadir.

Halis Ibrahim Efendi’nin sézliikgiiliik geleneginin énemli halkalarindan
olan ve ayni zamanda da kendi eserini telif ederken siklikla bagvurdugu kaynak-
lar arasinda yer alan Nevddirii’l-Emsal ve Lisanii’l-Acem gibi sozliikleri drnek
alarak, onlardan ve ayrica manzum ve mensur tarzda yazilmis pek ¢cok kaynak-
tan derlemeler yapmak suretiyle meydana getirdigi Mecma‘u’l-Emsal, kapsamli
bir s6z varligina sahiptir. Aslinda bu 6zellik onu Riyazinin Diistiru’l- Amel’1,
Hasan Su“tri’nin Lisdnii’l-Acem’i ve Mirek Muhammed’in Nevddirii’l-Emsal’i
kadar degerli hale getirmektedir.

Kuskusuz eserin s6z varligini zenginlestiren en 6nemli unsurlardan birisi
miiellifin eserini olduk¢a genis bir derlemeye dayandirmis olmasidir. Bu durum
esere ansiklopedik bir deger de katmaktadir.

Mecma‘v’l-Emsal, sozli ve gogunlugu Arapea, Tiirkge ve Farsca dillerinde
meydana getirilmis yazili kaynaklara dayandirilarak hazirlanan bir derleme so6z-
liigii oldugu icin ¢ok sayidaki maddenin muhtevasi Halis Ibrahim Efendi’ye ait
degildir.

Halis ibrahim Efendi degerlendirmeye aldig1 eserleri biiyiik bir titizlikle ve
dikkatle inceleyerek tutarli bir sekilde atif sistemini sozliik i¢inde kullanarak
eseri meydana getirmistir. Yazar genellikle yararlandigi kaynagin adini veya sa-
hid beyitleri aldig1 kaynagin ismini maddenin agiklamasindan veya sahid beyit-
ten hemen sonra vermistir.

Halis Ibrahim Efendi’nin Mecma‘u’l-Emsal’i olustururken diizenli bir atif
sistemi kullanmasi yani verdigi bilgileri saglam kaynaklara dayandirmasi, ver-
digi her muhtevanin kaynagini belirtmesi, hatta bir madde i¢inde yaptig1 birden
fazla iktibaslar onun sozligliniin kaynaklarinin gesitliligini ve ¢ok yonliiliigiini
gostermektedir.

Lisdnii’l-Acem, Nevadirii’l-Emsal, Tuhfetii’l-Emsal ve benzeri diger deyim
sozliiklerinin yazarlar1 kullandiklar1 kaynaklarin isimlerini dibacelerde belirt-
mislerdir, ancak s6zliikk metni i¢inde neyi nereden aldiklarini belirtmemislerdir.
Mecma‘u’l-Emsal ise bir derleme s6zIligi olarak hangi bilginin hangi kaynakta
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oldugunu gostermesi agisindan diger sozliiklerden farkli bir 6zellik tasimaktadir.
Sonug olarak, Halis ibrahim Efendi’nin sdzliikteki kinaye, mazmun, atasozii,
deyim ve soz varliklarini derleyebilmek i¢in pek ¢ok Fars¢a ve Arapga kaynagi
gormiis ve incelemis olmasi, bu baglamda farkli kaynaklarda gecen farkli agik-
lamalar1 vermesi, pek ¢ok kaynaga gonderme yapmasi okuyucularin farkl kay-
naklardaki bilgilere de ulasabilmesi ve farkliliklar1 gérebilmesi agisindan 6nem-
lidir. Mecma‘u’l-Emsal’den 6nce yazilan ve higbir kaynak adi dahi zikredilme-
den yazilan sozliiklerde de goriildiigii gibi yazilmis maddeleri kendine aitmis
gibi gdsterme ¢abasindan uzak durmaya 6zen gostermesi onun sozliigiiniin daha
inanilir ve daha giivenilir bir kaynak olarak degerlendirilmesini saglamistir.
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INEVITABLE CONFLICTS OF LIFE IN JOHN WEBSTER:
BLACK VERSUS WHITE, MAN VERSUS WOMAN

Neslihan Giinaydin Albay

Introduction

“Fair is foul, and foul is fair.”
11.12)"

It is a world-schooled fact that appearances can be deceptive. Reflections are,
most of the time, unreliable to reach reality because of the double-edged nature
of things or hypocritical faces of people all around us. A seemingly innocent per-
son or thing can prove to be more devilish or corrupted than all the rest or vice
versa . However much black and white seem in stark contrast with each oth-
er, one can replace the other stealthily. When intermingled with gender issues,
this transparency between black and white has to be more strongly reinforced
and subordinated on the part of women oppressed by a male-dominated society.
Whether the white or the black is more evil, based on the contemporary proverb
that held that “the white devil is worse than the black” is very controversial and
questionable from a feminist perspective. In an intriguingly hegemonic world,
in which John Webster created two strong female characters as a challenge to
social hierarchy and natural order in The Duchess of Malfi and The White Devil,
all conflicts of life serve only one aim: to reveal the unfair, cruel and strong-
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ly misogynistic aspect of an intensely patriarchal society, however innocent or
guilty a woman is. In addition, as Laura Bromley notes, “the language of the men
in Vittoria’s society reveals that they perceive women only in terms of sexual
stereotypes” (Bromley 1991: 50). Both the Duchess in The Duchess of Malfi and
Vittoria Corombona in The White Devil exhibit a marked resistance against pa-
triarchy and social expectations; however, the Duchess is presented as a virtuous
and noble woman, while Vittoria is more corrupt, even than her unquestiona-
bly flawed society. Therefore, in this paper I will explore and analyse Webster’s
treatment of women and their status in society as presented in The Duchess of
Malfi and The White Devil by highlighting the strong patriarchal structure in
the Renaissance from feminist and mystical perspectives. Alongside that, I will
also demonstrate how the Duchess and Vittoria play significant roles as proud,
courageous, self-confident, adamant and non-submissive characters along with
their remarkable differences from patriarchy.

Research Method

In an intriguingly hegemonic world, in which John Webster created two
strong female characters as a challenge to social hierarchy and natural order in
The Duchess of Malfi and The White Devil, all conflicts of life serve only one pur-
pose: to reveal the unfair, cruel and strongly misogynistic aspect of an intensely
patriarchal society, however innocent or guilty a woman is. With regard to the
playwright, as observed by John Russell Brown, “it has proved possible to talk of
him as an old-fashioned moralist, as a sensationalist, as a social dramatist, as an
imagist or dramatic symphonist, as a man fascinated by death, or a man halt-
ing between his inherited and his individual values” (Webster, 1960: xlii). Critics
evaluated these two surviving tragedies in terms of their moral quality and they
put forward opposite views on their moral value. While James R. Hurt accuses
the playwright of parodying “the Christian ethical system” (Hurt, 1962: 45), E. E.
Stoll praises his “stern, true moral sense,” (Stoll, 1905: 128). Moreover, Irving Rib-
ner describes his “agonized search for moral order in the uncertain and chaotic
world of Jacobean scepticism” (Ribner, 1962: 97). In Webster’s stage world “moral
law cannot be thwarted indefinitely” (Cecil, 1949: 34). Both the Duchess in The
Duchess of Malfi and Vittoria Corombona in The White Devil exhibit a marked
resistance against patriarchy and social expectations; however, the Duchess is
presented as a virtuous and noble woman, while Vittoria is more corrupt, even
than her unquestionably flawed society. The purpose of this study is to deal with
John Webster’s treatment of women and their status in society as presented in
The Duchess of Malfi and The White Devil by highlighting the strong patriarchal
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structure in the Renaissance period from a feminist perspective. Furthermore,
it will also demonstrate how the Duchess and Vittoria play significant roles as
proud, courageous, self-confident, adamant and non-submissive characters with
their extraordinary features in a patriarchal society.

A Feminist Analysis of The Duchess of Malfi

The female protagonist of The Duchess of Malfi the Duchess is the epitome of
a threat or blow to the independence of men with her strong, cunning, passion-
ate and ambitious character features from the beginning of the play to the end.
Her brothers want to take her life under their control, but she does not hesitate
to challenge them even at the cost of her life. Even death cannot defeat her. She
always stands upright and does not submit to any oppressive or despotic rule or
person, for the sake of her own desires and choices. With this manner, she is more
like a man than a woman. She reverses the traditional feminine role and assumes
more rebellious and threatening behaviour. However, in the play, the Duchess
appears only with her title, not with her personal name and this can be perceived
as an insult in terms of the value given to her as a woman. All of the other char-
acters are known by their names, but the Duchess is sarcastically condemned to
an unknown identity or anonymity. This disparaging way of address reflects how
carelessly and worthlessly a woman is treated in the patriarchal society of the
Renaissance, although she has an important title and status like the ‘Duchess’.

In the Duchess of Malfi Webster draws a picture of a corrupted court life
where upholders of law and order are also corrupted and hypocritical, including
especially the Duchess’ two brothers. Everybody in the court is different, both
on the surface and underneath. Interestingly, there are many deep psychological
observations of characters about each other in the play. For instance, Antonio
focuses on both the Cardinal’s inward and outward character, which shows his
corrupted, tricky double-edged side as a churchman. Ironically, he says: “he did
bestow bribes so largely and so impudently as if he would have carried it away
without heaven’s knowledge” (Act I, Scene 2). In a reference to the Cardinal, Bo-
sola says: “some fellows, they say, are possessed with the devil, but this great fel-
low was able to possess the greatest devil, and make him worse.” This judgement
about the Cardinal brings him into a conflicting position with his duty. Samuel
Schuman refers to the use of dialectic in the play when he touches upon the “con-
stant pairing of opposites. Murderers are most cruel when disguised as friars; the
red cheeks of an adulterate murderess are more ‘natural’ than the red robes of a
cardinal; to be ‘great’ is to be ‘evil”” (Schuman 1972: 256). For both the Cardinal
and Ferdinand, Bosola says: “he and his brother are like plum-trees that grow
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crooked over standing pools”. Both brothers are twins biologically and charac-
teristically. Their outer appearance is like a shelter to camouflage their inner dark
sides. While talking to Delilo about the corrupted court life, Antonio describes
Ferdinand as:

A most perverse and turbulent nature.

What appears in him mirth is merely outside;

If he laught heartily, it is to laugh

All honesty out of fashion.

Then Delio makes this comment: “then the law to him / is like a foul, black
cobweb to a spider, -- He makes it his dwelling and a prison/ to entangle those
shall feed him.” Therefore, in this interest-oriented and deviant court world the
Duchess is in a dilemma. She has to be very cautious, intelligent and tricky like
the others to realize her own desires and aims in the face of two overbearing
brothers. As a widow, she is commanded not to remarry by his brothers, but she
does not take them too seriously. She does what strikes her fancy. On the other
hand, the Duchess’ brothers hire Bosola to spy on her and she cannot avoid fall-
ing into their trap. In contrast to her brothers, the Duchess is described as noble
and virtuous in Antonio’s eyes, which foreshadows their prospective marriage
against all opposition of her brothers. Antonio is so fascinated by and infatuated
with the Duchess that he identifies her with divine qualities as if she were a god-
dess. He seems to be more honest than Bosola, who is an oblique character and
so Bosola is assigned to observe the Duchess, a young widow who can be subject
to marriage proposals, clashing with the interests of her brothers. To guarantee
their security and advantages, the Cardinal and Ferdinand try hard to prevent
the Duchess from marrying again by attempting to make her follow their will as
if she were their principal enemy. It is doubtful they are really siblings. We cannot
mention a sincere and devoted relationship of brothers and sister between them
considering undermining and baffling efforts of their brothers. Two evil powers
try to repress a vulnerable woman under their patronage, but they are disap-
pointed by the sudden and shocking act of secret marriage, which is a violent
blow to patriarchy.

When examined from a psychological perspective, Ferdinand’s behaviour
and feelings towards the Duchess do not seem to be normal. He shows extreme
opposition against the idea of the remarriage of his sister. He is very jealous of her
as if he were her first husband. It is very clear that he identifies himself with her
husband, especially these words of Ferdinand’s:

Thou has ta’en that massy sheet of lead

That hid thy husband’s bones, and folded it

About my heart (IIL.ii.112-14).
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Like the Oedipus or Electra complex, Ferdinand’s sexual outlook or feel-
ings about his sister drive him to the edge of an incestuous affair, which he is
not aware of, even himself. He cannot bring any explanation or comment to his
strange manners. While discussing why the Duchess should not remarry with
Bosola, Ferdinand says:

She is a young widow

I would not have her marry again.

Bos. No, sir?

Ferd. Do not you ask the reason: but be satisfied,

I say I would not (I.i.255-8).

These ambiguous words are not in favour of Ferdinand. Without any satisfy-
ing reason for his harsh reactions, he falls into an unfair position. To justify him-
self, Ferdinand tries to put forward convincing and threatening claims about the
Duchess to the Cardinal. They warn her against swaying her high blood and hon-
our by remarriage. They regard the subject of remarriage in a prejudicial manner
by attributing it to the business of the most lustful people. The Duchess identifies
diamonds with the women who are remarried in terms of their value gained by
overuse, but Ferdinand challenges this idea by claiming they are the whores who
will be very precious, suitable to the logic of diamonds passing through most
jewellers” hands. As a response to this rigid and adamant manner of Ferdinand,
the Duchess throws back at him such a definitive sentence that one who hears it
supposes she would never marry again in her life. The duchess acts so politically
and manipulatively that she hit his brothers from their back by marrying Anto-
nio secretly. Critics have referred to the secretive aspect of her courtship, illus-
trating the private life as a sphere of female autonomy: “secretly autonomous, she
is overtly submissive to her brothers’ constrains; overtly submissive, she seems at
once untouched and untouchable. Under the cover of patriarchal authority, she
can act on her will” (Bartels 1996: 422). The submissiveness of the duchess is not
so innocent as it seems. She is inclined to perform covert actions in spite of the
penetrating pressure of patriarchal authority. As Lori Schroeder Haslem states,
“from early on in the play, the Duchess herself insists that she be reckoned with
as a highly sexual woman” (Haslem 1995: 457). The Duchess unveils her desire
for Antonio and exhibits her body as an object sexually desirable and desiring
eventually:

This is flesh and blood sir;

"Tis not the figure cut in alabaster

kneels at my husband’s tomb. Awake, awake, man!

I do here put off all vain ceremony,

And only do appear to you a young widow
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That claims you for her husband, and like a widow

I use but half a blush in’t (1.2.386-92).

The Cardinal believes that most widows are very eager for a second marriage
as soon as the funeral sermon of their first husbands is finished. This is really a
heavily stereotypical picture attributed to widow women in the play. Both the
Cardinal and Ferdinand do their best to reflect the institution of marriage neg-
atively in the eye of the Duchess with their nasty images and descriptions of it.
The marriage is compared to a prison and it is claimed that remarriages will be
executed rather than celebrated. Ironically, Ferdinand mentions the concept of
hypocrisy, which he is closely familiar with in his nature and uses in a reference
or implication to the Duchess’ psychological condition by threatening her with
the possibility of deciphering her darkest actions and private thoughts eventually.
Not all these threats and warnings affect the Duchess so much. She is aware of
their cooperative efforts and not afraid of the poniard, Ferdinand shows her as a
means of threat. The following lines best reflects Ferdinand’s stereotypical image
of women:

I would have you give o’er these chargeable revels;

A visor and a mask are whispering rooms

That were ne’er built for goodness: fare ye well: -

And women like that part which, like the lamprey,

Hath ne’er a bone in’t.

Duch. Fie sir!

Ferd. Nay,

I mean the tongue: variety of courtship; -

What cannot a neat knave with a smooth tale

Make a woman believe? Farewell, lusty widow (1.i.333-40).

Threatened and forced by her patriarchal society the Duchess makes an im-
mediate decision to marriage, as if she defies the hegemony of men with unshak-
able obstinacy and determination. She ignores the loss of her fame by choosing a
husband from a lower class takes the words of her brothers lightly:

Duchess: Shall this move me? If all my royal kindred

Lay in my way unto this marriage,

I’d make them my low footsteps (I, i. 341-3).

That the Duchess attempts this dangerous venture blindly can be perceived as
the struggle of power between man and woman. To prove her independence and
dominance the Duchess puts her fame aside and ‘goes into a wilderness where
she shall find nor path nor friendly clue to be her guide.” Maybe the Duchess is
so aware of the fact that she is in a dead end that she will never get rid of during
her lifetime as surrounded by two brutal and cruel brothers that she sees the only
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way of escape as a marriage with a man, irrespective of which status he has. This
case can be regarded as a counterattack to patriarchy with its own gun (man ver-
sus man) since the Duchess employs Antonio as a means to stand up against his
brothers by pushing a man into the trap of other men or putting him into a risky
position against evil powers. The victory of the Duchess as a woman against men
can be realized through a prospective suitor whom the brothers oppose harshly.
However, the Duchess overlooks sacrificing herself by stepping into an ambigu-
ous path as a demonstration of challenge, but never accepts she has been defeated
or repressed spiritually, no matter how badly her brothers treat her physically.

The Duchess also seems to challenge class discrimination, social traditions
and gender stereotypes by wooing Antonio, who is from a lower class and then
audaciously and sexually provokingly like a man and then putting away all for-
malities of marriage without the church authority. By making Cariola as a wit-
ness to their marriage, the Duchess quickens their marriage and ironically scorns
the authority of church in this way:

What can the church force more? (I. i. 488)

How can the church bind faster? (I. i. 491)

These words show how defiantly the Duchess ignores the church’s authority
and her own duties for her personal love affairs. It can be thought as a criticism to
the mismanagement of a country or misuse of administrative rights by a woman
however innocent or good-natured she is. Although the Duchess suspends her
state duties, she is outstanding with her daredevil, initiative and witty manners.
Maybe what leads to the downfall of the Duchess is her pure intentions and op-
timistic that everything will turn into their advantage in time, as she believes
time will diminish the anger of his brothers towards them when Antonio asks
her about the reaction of her brothers about their marriage. It is really remark-
able that Antonio implies the Duchess assumes his role by saying: “these words
should be mine/And all the parts you have spoke, if some part of it/ Would not
have savour’d flattery (Act III). These words draw an unwomanly picture of the
Duchess. The roles of the man and woman overturn at this point. The Duchess
threatens the scope of men with this boldness in the play. These extreme manners
of the Duchess also strike Cariola’s attention and she is not sure the Duchess is
out of her wits. She tells about her pitifully: “whether the spirit of greatness or of
woman/Reign most in her, I know not; but it shows/A fearful madness (Act III).

There is a harsh criticism by Bosola to the make-up of women in the Duchess
of Malfi. Bosola teases an Old Lady by calling her make-up as painting. He makes
fun of this lady by comparing her closet to a shop of witchcraft in which there
are “the fat of serpents, spawn of snakes, Jews’ spittle, and their young children’s
ordure” (Act II). Bosola gives a realistic description of the content of cosmetic



98 EDEBIYAT ARASTIRMALARI

women use for their face and he expresses his disgust. He prefers eating a dead pi-
geon plagued with sickness to kissing a woman with make-up. Bosola bears this
feminist criticism to a more universal platform by adjusting this act of concealing
the deformity in women to the whole humanity having a rotten and dead body
but hiding it in rich tissue. After this, we see that Bosola goes on spying on the
Duchess to discover whether she is pregnant or not by offering her some apricots.
Bosola easily guesses that she is pregnant from her desire for apricots. He also
presses the old lady with questions about the pregnancy about the Duchess and
asks her about a young waiting woman who wants to see the glasshouse, but the
old lady rebufts him by claiming he is abusing women. This claim fires Bosola to
mention the frailties of women. Seemingly, he accuses women of being lustful
for pure love or reward that is more precious. Then Bosola finds out the Duchess
gives birth to a son from the birth paper Antonio drops. After that, Bosola gives
the Duchess away by communicating with her brothers in Rome immediately.
In a way, his intelligence against the Duchess shows us one striking example of
patriarchal oppression. In no way does he give up following or plotting against
the Duchess in cooperation with her brothers in these scenes.

One another representation of the abuse of the woman in the play is Julia’s il-
legitimate affair with the Cardinal. This affair reflects the corrupted and distort-
ed life of the court best. The Cardinal uses, accuses and humiliates Julia, not him-
self by showing her prostitution as evidence to her inconstancy to justify himself
in the face of Julia’s claim that he can also be inconstant to her. However much
the Cardinal is involved in this illegitimate affair, he does not find himself guilty,
but Julia. This shows the hypocritical aspect of patriarchy very well. The Cardinal
clearly tells her she is a witty false woman to her husband putting aside his own
falsity and he complains of the lack of a constant woman in the world. These
heart-breaking mocking words make Julia cry in the face of the Cardinal who
enjoys picturing the immorality and hypocrisy of their affair. The Cardinal says:

Why do you weep?

Are tears your justification? The self-same tears

Will fall into your husband’s bosom, lady,

With a loud protestation that you love him

Above the world (Act II, Scene IV).

Women are generally in a secondary position compared with men. They are
considered to be emotional since they are easily attracted to the opposite sex.
They are remarkable with their sexuality rather than their reason. Their power
lies in their charm and beauty. It is believed that they employ their sexuality to
seduce men. They are regarded as temptress. Generally, the woman is identified
with emotions. In the same way, Julia evaluates their affair emotionally rather
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than selfishly as the Cardinal. The woman is reflected as the victim of her own
emotions showing her weakness. It seems that Julia is deceived or fascinated by
the Cardinal’s wooing words, since the Cardinal mentions her a piteous wound
in his heart and a sick liver, intending to touch on her emotions to conquest her
in their first flirtation. Julia is mistaken to believe in the Cardinal’s sincerity. On
the other hand, strangely enough, Delilo is also one of Julia’s old suitors, comes,
and sees Julia in Rome near the Cardinal. He also offers money to her by calling
her as his mistress and wooing her dishonestly.

Over the news written in the letter delivered by Castruccio, Ferdinand goes
so mad that he starts to dig up graves and throws bloody and disgusting words
about the Duchess. He mentions her sister as “damned, grown a notorious strum-
pet and loose in the hilts (IL. v.). Even the Cardinal cannot give any reason for his
wild rage and cursed words for the Duchess. Ferdinand throws such harsh and
convincing reasons for his anger like their infected blood because of hers that the
Cardinal can’t also help damning women like that: “Curs’d creature! / Unequal
nature, to place women’s hearts/ so far upon the left side! (I. V.) Deeply touching
on gender issue, Ferdinand addresses to men like this:

Foolish men,

That e’er will trust their honour in a bark

Made of so slight weak bulrush as is woman,

Apt every minute to sink it! (ILV.)

There are two remarkable features of women taken for granted in the tra-
ditional mind. One of them is the traditional belief that all evil start with the
woman. The woman is associated with evil. The second one is that women are ac-
cepted as weak and fragile creatures both emotionally and physically, in contrast
to men. They are reflected as unreliable, lustful creatures also in Ferdinand’s eye.
The Duchess so penetrates his body and soul that he cannot push her image out
of his mind one moment. These lines show how Ferdinand turns into a mentally
and psychologically ill person very clearly:

Methinks I see her laughing—

Excellent hyena! —talk to me somewhat, quickly,

Or my imagination will carry me

To see her, in the shameful act of sin (I1.v.38-41).

Ferdinand feels so much hatred, grudging and enmity towards the Duchess
that he will only be at ease when he murders her.

Ferd. Go to, mistress!

“This not your whore’s milk that shall quench my wild-fire,

But your whore’s blood (I1.v.46-8).

He even draws the picture how he will give an end to the lives of the Duchess
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and her lover in his imagination. The Cardinal is shocked by Ferdinand’s harsh
words about the Duchess and her lover, based on death and when he asks him:
“Are you stark mad?” Ferdinand maintains his murderous descriptions as such:

I would have their bodies

Burnt in a coal-pit, with the ventage stopp’d,

That their curs’d smoke might not ascend to heaven:

Or dip the sheets they lie in, in pitch or sulphur,

Wrap them in’t, and then light them like a match;

Or else to boil their bastard to a cullis,

And give't this lecherous father, to renew

The sin of his back (IL.v.66-73).

In the extent of jealousy, Ferdinand bears grudge for her lover and damns
him until he is dead. And for thee, vile woman,

If thou do wish, thy lecher may grow old

In thy embracements, I would have thee build

Such a room for him as our anchorites

To holier use, inhabit: let not the sun

Shine on him, till he’s dead (III. ii. 99-104).

Ferdinand goes further as to kill his sister in his mind, what prevents him is
the idea of sin. The extremity in his imagination indicates his mentally disturbed
position. It is also prejudicial that common people call the duchess “a strumpet”.
Antonio attributes this situation to their unexpected and shocking marriage. He
says people think he pursues the wealth of the duchess because of their unequal
status and so they never dreamed of their marriage. When Ferdinand recom-
mends her a husband, the Duchess says she will act out of her free will and her
own desires about marriage if his brother forces her. When Ferdinand says he
will excuse her even if she really has an affair with Antonio as the rumours indi-
cate, the Duchess trusts Ferdinand’s words immediately thinking this deadly air
between them disappeared. She is ignorant of his hypocritical face.

When Ferdinand takes the Duchess by surprise near Antonio, he insults and
scolds her harshly calling her “most imperfect light of human reason”, as she
pursues her wishes and glory in them. When she confesses that she is married to
Antonio, he damns both Antonio and his sister. He calls her “vile woman” in a
wretched life, claiming she is undone. Even if she defends herself, it is her natural
right to marry, Ferdinand claims she folded her husband’s sheet of lead about his
heart as if he were like her husband. He does not believe in her sorrow for her late
husband although she says her reputation is safe. Too strict, Ferdinand promises
never to see her more, insulting her with the acquisition; she has some virgins
that are witches. In the face of disclosure of their affair, the duchess suggests
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Antonio to leave immediately by taking control of everything bravely like a man.
She is the authority in their relationship.

The Duchess also has the tendency to deceive others in the play skilfully. She
tries to deceive Bosola about the reason why Ferdinand said she was undone by
making up a different story, although Bosola finds this reason doubtful and cun-
ning. The duchess feigns Antonio deceived them in the accounts not to raise any
doubt and confiscates all that he has before Bosola and other officers. When the
duchess questions Bosola about Antonio, Bosola praises him about his honesty
and loyalty as an excellent courtier. He considers his fall is accompanied with
virtue however much the malice of the world basely descends him. All these
praising words about Antonio by Bosola on the surface drives the duchess to
the confession of facts about their secret plans innocently, since she is convinced
that Bosola tells the truth and he is a loyal servant. The duchess reveals Antonio
whom he speaks well about is her husband. The answer of Bosola to her is signifi-
cant to show the perspective of the period on cross-status or cross-class marriage
ironically:

Do I not dream? Can this ambitious age

Have so much goodness in’t as to prefer

A man merely for worth, without these shadows

Of wealth and painted honours? Possible? (Act III, scene II)

To sound out the duchess, Bosola wears a different mask unto his face and
speaks as if he supported their marriage and pretends to be a confidant to her. By
means of this intimate friendship, Bosola learns Antonio retires himself to An-
cona and plans to transfer this information directly to her brothers with the aim
of promotion. When the Cardinal asks Ferdinand whether the duchess will make
religion serve her own private aims or exploit it to protect herself from any outer
danger, Ferdinand damns her:

Methinks her fault and beauty,

Blended together, show like leprosy,

The whiter, the fouler. I make it a question

Whether her beggarly brats were ever christned (Act III, scene II).

Both brothers and Bosola cooperate to make the Duchess and Antonio ban-
ish from Ancona. While pilgrims are talking about the banished duchess and
Antonio, they find it strange such a great lady as the Duchess can match herself
to so mean a person as Antonio and cannot make any sense of Pope’s manner
towards such a free prince as the Duchess. With Ferdinand’s instigation, Pope is
informed about her looseness and takes the protection of the church and duke-
dom under his control. Because of her private affairs and negligent manners, the
Duchess loses her authority in the church and dukedom as a dowager. Another
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interesting point that attracts the attention of pilgrims is that Ferdinand takes the
wedding ring of the Duchess off her finger. It is learned that Ferdinand vowed he
would sacrifice this ring to his revenge. This revenge helps the fall of Antonio as
well as the duchess. After Bosola brings a letter to the Duchess from her brothers
and waits for a response, the Duchess explains Bosola the malicious intention of
his brothers:

Their league is like that of some politic kings,

Only to make themselves of strength and power

To be our after-ruin; tell them so (Act III, scene IV).

In this critical moment, the duchess admonishes Antonio to take their eldest
son and fly to Milan and so they leave for their goodness. After that, her miser-
able life gets worse and turn into a hell. Bosola bans her to see her husband any
more. However, the Duchess challenges him by saying she is armed against all
kind of misery or oppression. The duchess is imprisoned in palace and endures
her misery bravely. Bosola expresses his admiration for the Duchess, as she wel-
comes her misery nobly and has strong will and forbearance. Her restraint helps
her to appreciate the pleasures she is kept from more passionately and this makes
Ferdinand angry and curse the Duchess. In his visit to the Duchess, Ferdinand
gives her a dead man’s hand with her marriage ring, referring to Antonio’s iden-
tity in dark and tries to discourage her by making her suppose her husband is
dead. Ferdinand uses the artificial figures of Antonio and his children, appearing
as if they were dead. Taking it as real, the duchess expresses she prefers dying to
living from that moment on. Life has no meaning for her without her husband
and children. Bosola warns her of despair and tries to dissuade her from the idea
of death shockingly and unexpectedly. Now, Bosola encourages her to live with
pity. The Duchess reveals her feelings about her life to Bosola in despair:

Good comfortable fellow,

Persuade a wretch that’s broke upon the wheel

To have all his bones new set; entreat him live

To be executed again. Who must despatch me?

I account this world a tedious theatre,

For I do play a part in’t ‘gainst my will (Act III, scene IV).

The Duchess calls the wish of long life of a servant as a curse for her. She
longs to bleed. Ferdinand is satisfied since she has perceived the artificial rep-
resentations as true substantial bodies, which brings her to despair. Even Bosola
gives up and tries to persuade Ferdinand to give an end to his cruelty. Nonethe-
less, Ferdinand is decided to go forth and make her go mad by placing a mad
folk around her and disturbing her with their mentally disturbed psychology.
He is burned with the fire of revenge, and now he targets Antonio for the next



INEVITABLE CONFLICTS OF LIFE IN JOHN WEBSTER: BLACK VERSUS WHITE, MAN VERSUS WOMAN 103

victim of his revenge. Meanwhile the Duchess is surrounded by several sorts of
madmen because of his brother’s tyranny, and she has to endure all this tyranny
as she is chained. It is interesting that one of the madmen describes hell as “a
mere glass-house, where the devils are continually blowing up women’s souls on
hollow irons, and the fire never goes out” (Act III, scene IV). Especially women’s
souls are in question rather than men’s ones. This is indicative of a patriarchal
perspective on women in the society of Webster’s age, as it is common in almost
everywhere.

The spy, Bosola is the herald of bad news in the play and makes frightening,
creepy and threatening statements to the Duchess each time. He announces that
he has come to make her tomb through the end of the play, hoping her mortifi-
cation. In the face of pitiful expressions of Bosola about wretched and miserable
duchess, the duchess confirms and reinforces she is the Duchess of Malfi still.
However, Bosola is aware her glory has already lost its brightness. They also start
to talk about the fashion of her tomb. Suddenly, executioners arrive with a coffin
and cords, but it does not still affright the duchess. Cariola exclaims “villains,
tyrants, murderers! Alas! What will you do with my lady? —call for help!” Act
II1, scene II) Bosola supposes death will afflict and frighten the duchess, but he
is mistaken. She looks forward to death as the best gift their brothers can give
her. She is ready for death and strangled to death along with her children and
Cariola. When Ferdinand sees the dead bodies of children, he only says: “the
death/ of young wolves is never to be pitied” (Act IV, scene I). He cannot look at
the dead Duchess, because she dazzles his eyes. He starts to feel pity for her, since
she died young. Bosola tells Ferdinand frankly: “you have bloodily approv’d the
ancient truth / that kindred commonly do worse agree / than remote strangers”
(Act IV, scene I). This is the reality unfortunately; however regretful Ferdinand
becomes afterwards. He realizes the duchess has become the victim of his re-
venge innocently and starts to blame Bosola, an agent executing the murder. He
is very uncomfortable in his remorse. He explains his implicit intention behind
his opposition against the remarriage of her sister so:

Only I must confess I had a hope,

Had she continu’d widow, to have gain’d

An infinite mass of treasure by her death:

And that was the main cause, --her marriage,

That drew a stream of gall quite through my heart (Act IV, scene II) (IV. ii.
282-7)

While Ferdinand accuses Bosola of playing his role as a villain well and hates
him, Bosola calls Ferdinand “ungrateful” as he does not reward him because
of his service. Bosola challenges Ferdinand, whereas Ferdinand asks Bosola by
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what authority he executed this bloody sentence. In response, Bosola throws the
answer of “By yours” to him like a slap on the face. These contradictory words
Ferdinand uses about himself indicate his paranoiac mental situation. Ferdinand
breaks down exactly in the face of the pitiful death of his sister without realizing
his part in the murder. He goes too far to say Bosola will lose his life because of
this murder. On the other hand, Bosola complains of Ferdinand’s unfair treat-
ment to himself. Bosola looks for his reward for his loyalty to satisfy Ferdinand
and serve his tyranny no matter how much he hates evil, rather than strive to be
an honest man. Bosola reveals the real evil side of the fanatical Ferdinand and the
scheming Cardinal ironically as follows:

Your brother and yourself are worthy men!

You have a pair of hearts are hollow graves,

Rotten, and rotting others; and your vengeance,

Like two chain’d-bullets, still goes arm in arm:

You may be brothers; for treason, like the plague,

Doth take much in a blood... (Act IV, Scene I)

Bosola is very well aware of Ferdinand’s distraction considering his conflict-
ing speech and mentally disturbed position. He is also regretful to have executed
this bloody act and sure, he would not change his peace of conscience for all the
wealth of Europe if he were forced to do it again. There is a surprising reversal in
Bosola’s world of thoughts. He becomes the moral voice of the play with his re-
pentant manner and exact awareness of his mistake. He calls his honour “paint-
ed” because of this immoral, malignant act of murder. He feels as if he were in
hell while living. He prays for her to come back to life and rid him of this hell.
When he sees her stirring, he prays she is still breathing. When the Duchess talks
the name of Antonio, Bosola confesses that he is living and he is reconciled to her
brothers besides Pope’s atonement to comfort the Duchess at her last breath by
explaining the dead bodies she saw are only feigned statues. However, there is no
time for the Duchess to be happy with this news since she really dies this time.
Bosola contrasts his guilty conscience with the sacred innocence of the Duch-
ess, and even bursts into tears in a sorrowful way. As a sign of respect to her, he
executes her last will and takes her dead body to the room of her women. This
sudden reversal of Bosola indicates his fire of revenge against Ferdinand whom
he calls “the cruel tyrant”. Another sign that shows the injustice of the cardinal
and corrupted aspect of the court is Pescara’s speech with Delilo who calls him
to account for his bestowal of the Citadel of Saint Bennet, Antonio’s land to the
strumpet Julia rather than himself. Pescara uncovers about the cardinal:

It was Antonio’s land; not forfeited

By course of law, but ravish’d from his throat
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By the cardinal’s entreaty. It were not fit

I should bestow so main a piece of wrong

Upon my friend; ‘tis a gratification

Only due to a strumpet, for it is injustice (Act IV, scene V).

As a noble fellow, Pescara does not allow this land to be taken from Antonio
by such wrong to be possessed by his friend, but to return to Julia, as a salary for
the cardinal’s lust. He does not want to taint his friend through this foul land. On
the other hand, Antonio and Delilo learn that Ferdinand suffers from apoplexy.
Antonio decides to visit the cardinal to a friendly reconcilement by venturing all
he has in the way of private access to his chamber. Antonio thinks he will face
better fall if he fails in this attempt, because it will save him from the infamous
calling he has to bear in life because of the irony of fate. Ferdinand’s disease
is diagnosed as lycanthropia by the doctor, which causes Ferdinand to imagine
himself to be transformed into a wolf and to dig dead bodies up in churchyards.
Ferdinand also compares himself to eagles in respect of solitariness and he ex-
presses his fear from his own shadow since it follows him while talking with
Malatesti. He is so afraid of his shadow that he thinks it as an enemy and wants to
throttle it by throwing himself down on it, which is the clear sign of his madness.
Bosola exclaims, “what a fatal judgment hath fall'n upon this Ferdinand!” when
he sees Ferdinand’s anomaly manners and Pescara wonders, “what accident hath
brought unto the prince this strange distraction”. As a reason for his brother’s
madness, the cardinal manipulatively claims an apparition of an old woman cry-
ing out for help caused change in Ferdinand’s appearance and language. He also
pretends not to know anything about the death of the Duchess while speaking
with Bosola. He flatters Bosola and orders him to kill Antonio lurking in Milan.
The cardinal tries to seem as if he cared his sister very much by claiming she can-
not marry the excellent match he thinks of while Antonio is alive and stimulates
Bosola by advancement. However, Bosola is aware of the cunning tactics of the
cardinal and uses Julia wooing him to discover the cause of the cardinal’s melan-
choly cunningly. The cardinal behaves cautiously and bans anyone from talking
with Ferdinand without his knowledge, as he is afraid that Ferdinand can reveal
the murder in his distraction. He is very reserved when Julia sounds him out. He
seems not to trust Julia in any way. He warns her by referring to her own frailty
when she insists on learning his secret, but in the end, the cardinal confesses that
the great Duchess of Malfi and two of her young children were strangled by his
appointment. In the face of this terrifying revelation, Julia is startled and says
that she cannot conceal this secret. Although the cardinal makes Julia kiss the
book not to utter anything about the murder, he decides to kill her because of his
inability to believe she will keep his counsel. At just that moment Bosola appears
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after overhearing what the cardinal has said. Julia is satisfied to have taken her
revenge on the cardinal by betraying his counsel to Bosola. Bosola addresses to
Julia: “O foolish woman/ Couldst not thou have poison’d him?” (Act V, scene II,
72) and Julia responds: “Tis weakness/ Too much to think what should have been
done” (Act V, scene II, 72). Again, these lines refer to the stereotypical descrip-
tions of women of the period. Women are depicted to be “foolish and weak” by
patriarchy.

The Cardinal deceives Bosola seeking for reward, with the promise of hon-
ours in store for him and tempts him to kill Antonio. Bosola seems to cooperate
with the cardinal, but in fact, he supports Antonio and promises to join with him
in his struggle for revenge. He desires penitence to be raised up and justice to be
realized. The Cardinal does not allow Malatesti to see Ferdinand by saying any
noise distracts him more and wants him and his followers all to go to bed and
not to rise even if they hear him in his violent fit and makes them to promise
upon their honours. He also tells Malatesti he will check and put them on trial
by rising and feigning in danger to guarantee their imprisonment in their rooms.
The reason for his effort to imprison them in their rooms is to provide better pri-
vacy to convey Julia’s body to her lodging through Bosola. Moreover, after that,
the cardinal plans Bosola’s death. The Cardinal clearly expresses he has become
the victim of devil, since the devil takes away his heart and he does not have
any confidence in prayer any longer tragically. Overhearing the Cardinal’s speech
about his death, Bosola starts to stand upon his guard, but by mistake, he stabs
Antonio, who comes to be forgiven by the Cardinal and wants to take him at his
prayers with the hope of pardon. By taking Antonio for the cardinal, Bosola kills
Antonio mercilessly with the intention of not giving him any leisure as to pray.
When he realizes the person whom he has killed is Antonio, he feels pity for him
and targets the cardinal this time. When Bosola tells the Cardinal he is come to
kill him, the Cardinal calls help, but it is in vain, because he has already fell into
his own trap by instructing everyone not to rise and not to give an ear to any
cry for help. Whatever the Cardinal offers Bosola to gain his forgiveness, Bosola
rejects them ironically saying they are unseasonable. Bosola also kills the servant
not lest he rushes to the door to let in rescue. While expressing his motives for
the life of the cardinal, Bosola shows him the dead body of Antonio and reveals
his anger in this way:

Slain by my hand unwittingly.

Pray, and be sudden. When thou kill’d’st thy sister,

Thou took’st from Justice her most equal balance,

And left her naught but her sword (Act V, scene V).

In these lines, it is very clear that Bosola also intends to take the revenge of
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the Duchess by killing the cardinal. Spying on the duchess from the beginning
of the play with the authority of her brothers and transferring everything about
the duchess to them immediately, but disappointed by their lack of appreciation
of his service, Bosola transforms into a different character in the end. He gives
up siding with the evils and supports the innocent, the dispossessed and the mis-
erable. He pursues the revenge of the innocent duchess exposed to every kind of
injustice by her brothers. Lastly, Bosola perfects his revenge by killing Ferdinand
who makes logical philosophical comments and explanations about the events
through the end of his life. Ferdinand dies giving this lesson of life in an address
to his late sister:

My sister, O my sister! There’s the cause on’t.

Whether we fall by ambition, blood, or lust,

Like diamonds, we are cut with our own dust (Act V, Scene V, 80).

Everybody reaps what he or she sows. The situation of both Ferdinand and
the Cardinal including Bosola is perfect exemplars of this. Whatever evil they
have done to the duchess, they have paid it with their own lives. They did not have
any right to separate the duchess from his husband and children or to give an end
to their lives. When the Lords face the bloody scene, Bosola explains:

Revenge for the Duchess of Malfi murdered

By the Arragonian brethren; for Antonio

Slain by this hand; for lustful Julia

Poison’d by this man; and lastly for myself,

That was an actor in the main of all

Much ‘gainst mine own good nature, yet i’ the end

Neglected (Act V, Scene V, 80).

Who is the winner in the end is goodness, not evil. The young son of the
Duchess is brought to the head after all those hypocritical, corrupted and mur-
derous villains and stands as the protector of her mother’s rights. Delilo mentions
those villains as “wretched eminent things leaving no more fame behind them”
(Act 'V, Scene V, 81) at the end of the play and focuses on the maxim that “foul is
fair, fair is foul™".

A Feminist Perspective on The White Devil

When we analyse The White Devil, we come across much more complex
gender relations than The Duchess of Malfi. The protagonist Vittoria draws an
opposite character profile to the duchess. She is a corrupted woman character
in opposition to the virtuous and innocent duchess. As regards the historical

*  William Shakespeare, Macbeth, (Act I, Scene I), 12-13.
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background of the play, investigating the differences between people’s own reality
and the way they portray themselves as white, good or pure in The White Devil,
Webster dramatizes the murder of Vittoria Accoramboni in Padua in 1585 (thir-
ty years before the play’s composition) referring to Italian corruption in order to
reveal the corruption in the royal court in his own day with the depiction of the
moral and political situation in England. It cannot be denied there are underly-
ing motives that drive Vittoria to adultery or corruption maybe, but this does not
make her completely innocent. Both the duchess and Vittoria are the victims of
patriarchy although they differ from each other characteristically. Although Vit-
toria is involved in adultery, she is judged because of a different crime. She is hold
responsible for the death of her husband although Bracchiano kills Camillo. In a
way, Vittoria becomes the goat of sin and is made to be exposed to any acquisition
by patriarchy. She becomes subjected to the execution without judgement in the
end and is punished with death as others. Her brother, Flamineo interprets her
performance in a totally conflicting way:

And yet sister, how scurvily this forwardness becomes you!

Young leverets stand not long; and women’s anger

Should, like their flight, procure a little sport;

A full cry for a quarter of an hour;

And then be put to th’ dead quat. (4.2.147-58)

The main similarity between Vittoria and the Duchess is the unfair treatment
of their brothers to them. Vittoria is misused or abused by his brother, Flamineo
for the sake of material interests. As Susan H. McLeod points out, “related to the
rhetoric of the play and the duplication of character and action is a recurrent
pattern of dialogue, peculiarly Websterian, suggesting duplicity” (McLeod 1980:
278). Flamineo is a Machiavellian figure who makes plots and creates disorder in
the play. He is selfish, covetous and opportunistic like Ferdinand and the Cardi-
nal in the Duchess of Malfi. For the sake of money, Flamineo pimps his sister to
Bracchiano, a source of money and wealth for him. On the other hand, Vittoria
accepts to sleep with Bracchiano, even if she is married to Camillo. Examined
closely, the relation of Vittoria and Camillo is not based on a desirous love. Vitto-
ria is forced to marry him by her father because Camillo is wealthy, which shows
how she is the victim of patriarchy from the beginning. Maybe for the first time
she wanted to act with her free will by starting an illicit affair with Bracchiano,
but it made her corrupt and miserable.

At the beginning of the White Devil Lodovico who is in banishment indi-
cates the corrupted court life and foreshadows the corrupted and distorted re-
lationships of characters in the play in his speech with his friends, based on the
corrupted courtly justice and law discriminating between great men and others.



INEVITABLE CONFLICTS OF LIFE IN JOHN WEBSTER: BLACK VERSUS WHITE, MAN VERSUS WOMAN 109

As proof to this, Lodovico sarcastically attributes to the illegal affair between
Brachiano and Vittoria Corombona:

The Duke of Brachiano, now lives in Rome,

And by close pandarism seeks to prostitute

The honour of Vittoria Corombona, -

Vittoria, she that might have got my pardon

For one kiss to the duke (Act I, scene I, 144).

It is very clear that courtly reward and punishment independent from a valid
and fair justice system are the reality in the fickle and unreliable life of court as
Lodovico observes. Bearing deep grudge and revenge for the men of court send-
ing him to banishment, Lodovico describes fortune “a right whore”, which refers
to prostitution, common in the courts of Renaissance period. In “The Tendency
to Rationalize in “The White Devil’ and “The Duchess of Malf””, SW.Sullivan em-
phasizes: Here Lodovico serves not only as a paradigm of the moral chaos central
to the play - T'll make Italian cut-works in their guts’ - but also as a forceful ex-
ample of the evasion of guilt, which is an equally important theme in The White
Devil” (Sullivan, 1974: 1).

In Act I, Scene II, we bear witness how Flamineo is the flatterer to Brachi-
ano and the pimp of her sister very obviously. He is the main stimulator who
manages the flow of events in the way however, he wants. By his plots and de-
ceits, he is an excellent brainwasher who makes the people around him think
and act according to his own interests. By speaking in the name of his sister
with Brachiano temptingly, Flamineo creates an illicit love relationship be-
tween Brachiano and his sister. He plays a great role in leading Vittoria astray.
In “Webster’s The White Devil and the Jacobean Tragic Perspective”, Larry S.
Champion suggests, “Flamineo unwittingly performs those very deeds which
ensure the destruction of all for which he has labored. Thus, the arch villain at
the outset of the drama has come full circle; in a stage world emphasizing the
ever-increasing number of individuals whose actions in the name of self-in-
terest produce Vittoria’s tragedy, the manipulator becomes the manipulated”
(Champion, 1974: 451). In addition, he implies that “his overt dedication to
policy and self -advancement afford him no protection against those who mask
their true intentions behind the disguise of the holy frock” (Champion, 1974:
451), in a reference to the deceptiveness of appearances. In her article “The
Equilibrium of Opposites in the White Devil: A Reinterpretation”, B.J. Layman
indicates that “when we perceive how Webster contrives for the two charged
forces of mask wearer and mask stripper to exist side by side without cancel-
ling each other out, we move very close to the essential poetic structure of the
drama” (Layman, 1959: 342). To destroy Brachiano’s anxiety about Vittoria’s
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coyness, Flamineo gives such a stereotypical description of women, mirroring
the patriarchal perspective of the period as:

Her coyness? That’s but the superficies of lust most women have; Yet why
should ladies blush to hear that named, which they do not fear to handle?
O, they are politic; they know our desire is increased by the difficulty of
enjoying; whereas satiety is a blunt, weary and drowsy passion (Act I,
scene II, 146).

Flamineo does not avoid sowing the seeds of separation between Camillo
and Vittoria by wearing a hypocritical mask both to Camillo and to Brachi-
ano. He is never sincere, honest and selfless. He only pursues his advantages
and makes others the victim of his policy. He does not hesitate to sacrifice
or exploit his own sister or mother for his monetary objectives. He seems to
be like an angel to Camillo as if he were willing to reconcile him with his
wife, but in fact, he undermines their affair intentionally. In this play the per-
spective and speeches of male characters, particularly of Flamineo reflect the
patriarchal power and control over women in the society of the Renaissance
period. He speaks too much about women as if he were very familiar with or
expert about their psychology, characteristic features or gender roles. He goes
into very deep analysis of their thoughts and feelings, whether it is true or
not. Nevertheless, Flamineo’s perception of women’s passions refutes the cor-
relation between the feeling and expression of distress and denies the identi-
fication that relates the audience to the orator. He regards women’s tears as a
cheap commodity:

Had women navigable rivers in their eyes

They would dispend them all; surely I wonder

Why we should wish more rivers to the city

When they sell water so good cheap. I'll tell thee,

These are but moonish shades of griefs or fears,

There’s nothing sooner dry than women’s tears (5.3.179-84).

The objectification of women’s tears reveals the twist of Flamineo’s misogyny.
According to Flamineo, in fact, women are not overemotional but rather not be
able to feel any emotions. They vent only the “shades of griefs or fears,” by acting
out emotions for deceptive purposes. Although Flamineo seems to instigate Vit-
toria to sleep with Brachiano, Vittoria is also guilty and corrupted, as she accepts
to cooperate with his brother willingly. In contrast to the Duchess, Vittoria is not
innocent or virtuous. In a criticism of Webster’s “moral flaw” with his own term,
Ian Jack attacks on Vittoria and Webster:
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Denied insight into any virtue other than Stoical courage, Webster tries
to erect unflinchingly perseverance in evil into the sum of moral good-
ness. In the process, he is disingenuous (. . .) Vittoria is dishonourable:
Webster simply makes her behave as if she were honourable. This is an
artistic insincerity that lie in the poet’s heart of which Shakespeare would
not have been guilty; but Webster, having no profound hold on any sys-
tem of moral values, found it easy to write for Vittoria dissembling verse,
which in its righteous simplicity seems to proclaim her honesty in the
face of her accusers (Jack, 1949: xvi).

Flamineo and Vittoria conspire to deceive Camillo. As soon as Brachiano
woos Vittoria, Vittoria becomes involved in adultery. She has no anxiety or
fear because she is married. She behaves very assertively and independently
as a way of challenge or threat to patriarchal system surrounding her. In the
article entitled “The Trial Scene of Webster’s The White Devil Examined in
Terms of Renaissance Rhetoric”, H. Bruce Franklin argues that judging Vit-
toria is very complicated as “Webster has created in Vittoria a rhetorician
and a woman about whom it is not easy to make a simple absolute judgment”
(Franklin, 1961: 51). According to Franklin, “a simple verdict would have to
overlook either her devilry or the admiration land sympathy for her which
Webster has taken pains to induce” (Franklin, 1961: 51). On the other hand,
Haber asserts:

Vittoria’s appropriation of masculine discourse effectively unmasks gen-
der as impersonation, and she provides us with a piercing indictment of
the mystifications that structure her society. There is, moreover, no other
even temporarily viable option available; Vittoria speaks the only langu-
age she has (Haber 1997: 133-134).

Conclusion

Portraying two different female figures and their status in a hegemonic soci-
ety, The Duchess of Malfi and The White Devil reveal the cruel and strongly mi-
sogynistic aspect of an intensely patriarchal society, however innocent or guilty
a woman is. Representative of strong female characters, the Duchess and Vittoria
Corombona defy natural order, social hierarchy and social expectations through
their own strategies. Webster’s treatment of women underscores the impact of
the strong patriarchal structure upon gender roles in the Renaissance. As a form
of challenge to patriarchy, Webster created such strong female characters who
were highlighted through their courageous, self-confident and rebellious nature.
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In his article “My Body Bestow upon My Women™: The Space of the Feminine in
“The Duchess of Malfi”, Judith Haber highlights

The White Devil presents us with two opposite, mirroring images of
woman, Isabella and Vittoria - both of whom are explicitly portrayed as
speaking the language of men. Isabella, who can express her unconscious
rage only in the process of repeating her husband’s words and sacrificing
herself for him (2.1), effectively self- immolates; and although Vittoria
claims to be “too true a woman” (5.6.220), her characteristic activity is
“personat[ing] masculine virtue to the point” (3.2.135) (Haber, 1997: 133).

It is very interesting that both the Cardinal in the Duchess of Malfi and Vit-
toria in the White Devil cannot pray when they cooperate with devil. While Vit-
toria tells Brachiano about her dream related to Camillo and Isabella, she says
she was very afraid and she could not pray at that moment. Flamineo comments
that it was the devil in her dream to instil the idea of murder of Camillo and
Isabella into Brachiano’s mind. When Brachiano opens his arms and hugs Vit-
toria, the symbol of virtue and the moral voice of the play, Cornelia takes them
by surprise and damns them because of their adulterous affair. In her defence,
Vittoria explains her mother: “I do protest, if any chaste denial/ If anything but
blood could have allayed/his long suit to me” (Act I, scene II, 156). Vittoria puts
all blame on Brachiano excluding her manipulative and seductive part in this
affair. As indicated by Sullivan, we [...] have the sense that the play is ending very
much as it began, with a vicious character striving to divert blame from himself.
Like the first scene, the last is enriched dramatically by Webster’s concentration
upon a psychological aspect that not only exercises insight into human nature
and thus adds depth to a character, but which also, through the emphasis of a
moral theme, reinforces the unifying structure of the play” (Sullivan, 1974: 78).

Furthermore, Cornelia is angry with her daughter because she cheats on her
husband and throws damning words to her, but Vittoria seems to have taken
this situation for granted. She keeps the outer conditions responsible for her cor-
ruption, denying her own tendency to adultery. Therefore, Cornelia and Vittoria
exemplify two different women figures in society. Vittoria is representative of dis-
loyalty while Cornelia is representative of virtue. On the other hand, Vittoria also
conflicts with the Duchess in the Duchess of Malfi characteristically. Vittoria is
involved in adultery while she is married, and satisfied with her situation. How-
ever, the Duchess, a widow, loves Antonio, marries him secretly, and maintains
her loyalty and patience in spite of many difficulties her brothers create. Thanks
to her belief in the afterlife, the Duchess never loses her hope and believes she will
be happy with her husband and children in afterlife. The Duchess realizes the re-
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quirements of a marriage in the witness of Cariola not to cause any adultery. She
draws a more religious, virtuous and innocent portrait of a woman. Despite all
this differentiation between Vittoria and the Duchess, what connects them at the
same point is the patriarchal society in which they are victimized. In his article
entitled “Gendering Pathos on the Early Modern Stage: Persuasion and Passion
in John Webster’s The White Devil and The Duchess of Malfi”, Carol Mejia La-
perle indicates:

Vittoria and the Duchess’s emotional appeals highlight examples of pat-
hos as performed by a gendered body, consequently challenging pathos
on two fronts. On the one hand, a woman’s pathos risks social denig-
ration because her emotional appeal is potentially sexualized by a male
audience; on the other, emotional persuasion is shown to be a commodity
not by the men in the play but by the wooing women asserting their sexu-
al agency (Laperle, 2015: 32).

John Webster’s two masterpieces, The White Devil and The Duchess of Mal-
fi mirror the characteristic darkness, tragic vision and deep sense of evil that
represents the Jacobean period. In The Duchess of Malfi, the widowed Duchess is
harassed by her brothers mercilessly as she marries beneath her position to her
servant, Antonio secretly. The Duchess is worth being called as one of the great-
est tragic heroines of Webster’s period due to her brother’s vicious cruelty that
leads to her murder after being displaced from her home and imprisoned. In The
White Devil, Webster portrays Vittoria as a complex and profound character vic-
timized by male lust and power and punished for her disobedience and sexuality
consequently. Vittoria is a threatening figure owing to her masculine features.
She is a danger to patriarchy out of her unbridled sexual desires, which makes
her animalistic. She is exposed to contemptuous words by Flamineo as women
are associated only with beasts devoid of any reasoning while chasing their lusts.

While Webster’s plays have been praised out of their poetic language, they
have received criticism because of their inclusion of horror, extreme violence and
grimness. Webster depicts the Duchess as a noble and innocent woman, while he
depicts Vittoria as a corrupt woman in a world full of depravity and passionate
sensuality. When we take a closer glimpse into Webster’s treatment of women
and portrayal of people striving to add meaning to their lives in a seemingly prej-
udiced and meaningless world in chaos, John Webster’s dramatic art stands out
with its modern sensibility as also referred by Margaret Loftus Ranald in 1989:
“He is not afraid to portray women of power, whether evil ... dignified and tragic
... or manipulative,” who “choose to take risks and in so doing they broaden the
female horizons of the Jacobean era, while at the same time undermining norms
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of established behaviour” (Ranald, 1989: 29-43). Although the position of women
has changed a lot since the seventeenth century, the social issues encountered by
characters like the Duchess of Malfi and Vittoria Corombona still exist in the
modern world.
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ON JASON COMPSON JR, THE VILLAIN OF THE
SOUND AND THE FURY BY WILLIAM FAULKNER
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Introduction

Establishing a solid foundation in literature, where emotions, thoughts, and
experiences are generally presented from a personal perspective, is to present the
elements in the most impressive way from the author’s point of view. The char-
acter, one of the most significant pillars of the elements, can take the text out
of fiction and give the feeling of witnessing a real experience just like stated by
Tekin while establishing the known aesthetic world of the novel, the event, per-
son, and people are brought to life, and this vitality is reflected and felt through
language and expression techniques. As a result, a world similar to the original,
a “fictional” world as it is called in the literature, is obtained. The main focus of
attention in this world, which is created similar to the original with the imagina-
tion and writing ability of the novelist, is the person. It is the focus of attention;
because other elements exist for it, and the world in question acquires meaning
and function with it (2016: 54).

Prosperous presentation of the characters makes the reader more aware of
the plot, theme, and perception of reality after a while. In this way, coherence can
be observed between the reader, the character, and the plot as Cochrane states,
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“Humans are particularly interested in the monitoring and acquisition of charac-
ter because character is understood to display features of consistency and reason
responsiveness that make it especially desirable” (2014: 304). Therefore, the char-
acter selection and the attributed features must be so good that the written text
can make its impact felt at the level of experience. At this point, the American
author William Faulkner, in his work The Sound and The Fury, published in 1929,
cautiously selected the characters as well as the other elements and presented
them to the reader successfully. The Sound and The Fury, which is a notable work
of the modernist literary period, effectively depicts the Compsons, a Southern
aristocratic family, away from their glorious days and going into collapse, with
its multiple perspectives, breaking the perception of time and the author’s intense
pen as stated by Asc1, The Sound and the Fury deals with the corruption of the
Compsons, one of Mississippi’s prominent families. Faulkner depicts the flow of
events in the novel through childhood memories of different characters and thus
presents the human experience (2019: 6).

Jason Compson, one of the most remarkable characters of the Compsons,
who are far from their former glory days, offers the reader an unforgettable expe-
rience with his pure evil and manipulative characteristics. Jason, the only ‘sane’
male member of the family, realizes that there is no going back to the old times.
As a matter of fact, according to Celik, a more logical approach is noticed in the
II1. Chapter of The Sound and the Fury, which also includes Jason’s point of view,
compared to the chapters of Benjy and Quentin (2020: 269). In the past, he did
not have the same opportunities as his siblings. Therefore, Jason mainly blames
his sister Caddy and late brother Quentin. While he isn’t sent, Quentin is sent to
school. Educational costs and money are wasted when Quentin committed sui-
cide. Necessary costs are incurred for Caddy’s wedding, but Caddy’s promiscuity
harms her marriage. However, such opportunities did not come to Jason. As a
result, the Compson family suffers in terms of finance and opportunity. These
components may be the main reasons why Jason, who is deprived of the advan-
tages of his siblings, is such an evil individual as claimed by Gresset, Jason finds
them at the lowest level. Meanness is Jason’s unique psychological trait. He would
have remained the same had he not been provoked by his sister, niece, and broth-
er. For this reason, it can be claimed that Jason’s villainy has acquired a demonic
quality that turns him into a villain archetype (1966: 148).

Jason, who was in such a series of intense events, aimed to save himself by
turning all the opportunities in his favor with his selfish, misogynistic, material-
istic, racist, and hostile attitudes. Combining the components discussed, Jason,
a pure villain, is almost as if he is not a fictional entity but just any person one
comes across in everyday life as quoted by Kermenli, “What makes Jason an un-
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forgettable character, and in a sense superior to Faulkner’s notorious villains, i.e.,
Flem Snopes, Popeye, Whitfield, is his acute consciousness. His racy language
colors the whole section” (2014: 108).

Jason’s Pure Evil Identity

In the III. Chapter entitled “April 6, 1928”, told from Jason’s perspective, the
reader has the advantage of getting to know him better. In this chapter, Jason’s
clear and unique style of emphasizing his feelings, thoughts, and goals presents
his identity more evidently. Compared to the other sections, it is noticed that
the expressions are given more sharply and decisively. The perspective in Ja-
son’s chapter gives the reader a more materialistic atmosphere. Additionally, the
keywords in this section are ‘money’ and ‘bitch’, stemming from his love of the
‘Golden Fleece’ in other words, his greed for money and his hatred of Caddy and
Miss Quentin, who is Caddy’s daughter, points out Swiggart (1962: 101). Accord-
ing to Celik, Jason sees Quentin as fond of men as her mother and thinks that
she will end up like her mother and that she may lose her maidenhood at an early
age and become an alcoholic just like her mother. She also claims that Jason loves
nothing and no one, but money (2020: 275). In the section of Jason, who lives in
a universe dominated by his own logic, his character is successfully dramatized.
For this reason, he always exhibits a materialistic attitude and acts extremely con-
trolling. Jason has a personality that loves to control people. The fact that he was
the only sane man in the family gave him control over everyone. Of course, this
is a situation Jason desires. He forces Miss Quentin to take her in his logical pat-
tern. Besides, he learns and controls every act of people around him. He wastes
his time controlling Miss Quentin’s every step as stated Celik, “Throughout the
chapter, Jason follows man-loving Quentin, who resembles her mother Caddy;,
named after her deceased uncle (2020: 263). And the waste of time means a waste
of money for Jason. His desire for control can even get ahead of Jason’s greed for
money. Jason is always in turmoil with time and is always chasing the moment.

Jason only knows and lives in the moment, “Once a bitch always a bitch,
what I say. I says youre lucky if her playing out of school is all that worries you”
(Faulkner, 2019: 237). As can be observed, his sentences and reactions are always
in the present tense. Volpe claims, “In contrast to Quentin, Jason has tried to cut
himself off from the past. ... his thought-flow, for the most part, records his reac-
tions to the events of the present, April 6, 1928” (1964: 93). Additionally, as can be
noticed from the previous quotation from the novel, Faulkner deliberately uses
grammatically inaccurate sentences to exhibit his own language style. Scott ex-
plains Faulkner’s style just like long sentences, word combinations, punctuation,
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the grammar of his sentences aside from being unusual enough, Faulkner also
gives words his own meaning. Faulkner refuses to be the slave of the language or
rules. Instead, he desires to make the English language his own slave (Scott, 1953:
94). Jason has cut himself off from the past because the glorious old days will not
come back again. He is logical and far from emotions, and abstract concepts do
not take place in his life. The only thing that matters to Jason is the reality in his
pockets. This loyalty to reality and arrogance in their pockets turn Jason into a
solitary character.

The fact that Jason is always alone can be explained by his egoistic and selfish
character. Even though Jason is called a solitary character, he always has a com-
panion: his thoughts. Wagner states that Jason’s thoughts always appear as part of
the dialogue to the reader. Due to the nature of his life, he is usually involved with
someone (1971: 573). Jason’s dislike for anyone but himself is also noticeable in
his business affairs. At this point, he never needs or waits for advice on business.
As it can be exemplified in the Fury, “I can stand on my own feet; I don’t need
any man’s mahogany desk to prop me up” (2019: 277). Jason’s selfish identity is
emphasized once again for this reason. Hatred in Jason has become an extension
of him. This hatred became a kind of shield or source of strength for him. The
instances where Jason’s hatred is often most clearly reflected are those with Benjy.

The fact that he wanted to castrate his brother Benjy and send him to an asy-
lum reminds the case of the Prophet Joseph being sold by his brothers to Midian-
ite merchants for 20 pieces of silver. The idea of getting rid of Benjy, which draws
attention with the similarity of the Genesis’s “Joseph Sold into Slavery” incident,
presents more evidently that Jason lives only for himself and does not have emo-
tions such as love and empathy. Money and power are the concrete facts for Jason.
So, it would not be burdensome for Jason to ‘throw Benjy into the well and sell
him for 20 pieces of silver.’ There are no positive emotions in Jason’s world. These
are contrary to his logical life motto. But negative emotions are often noticed in
Jason. Although negative emotions (such as hate, greed, etc.) are emotional ele-
ments, they protect their existence because they feed Jason’s reason and logic. As
Backman states, “hate is the chief source of Jason’s energy” (1966: 30). Benjy and
his niece Quentin are burdens for Jason. Their absence means one plate is missing
from the table. This means an economic contribution to Jason. Therefore, Jason
constantly tries to get rid of Benjy, puts pressure on Quentin, and exploits her
specifically in terms of money. Jason despises his father’s inability for not offer-
ing him the same opportunities as his brother Quentin, as quoted in the Fury, “I
never had to [reproach]. I never had time to go to Harvard like Quentin or drink
myself into the ground like Father. I had to work” (2019: 238). The opportunities
presented to Quentin for his college education were totally distinctive from Ja-
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son’s opportunities. Jason was unable to attend college education. In this regard,
we come across a model in which the idea of Jason’s self-pity is presented just
like Zender expresses (1978: 422). At the same time, Jason sarcastically despises
his brother for failing to seize the opportunities presented to him, as quoted in
the novel, “I says no I never had university advantages because at Harvard they
teach you how to go for a swim at night without knowing how to swim and at
Sewanee they don’t even teach you what water is” (2019: 257). Such components
made Jason jealous of his brother. In addition, while Quentin’s life has a past
in which philosophical concepts are at the forefront, Jason’s life is materialism
that takes place at the moment. Materialistic concerns come to the fore in Jason’s
chapter: To exemplify from the Fury, “I've got to get on to work...I’ll have to get
on...” (2019: 239). For this reason, while Quentin cannot bear the abstract burden
of life, Jason’s logical and materialistic approach keeps him alive. In this regard,
Jason’s family ties weaken, and his single-seater journey of life gains significance.
Further, Faulkner argues in the appendix to the work that Jason had no toler-
ance for any Compson other than himself. To Jason, his city and the rest of the
world were Compsons to him, and he didn’t even trust anyone. There is no world
outside of him. These components have made Jason a unique, memorable, and
unique character, as Chase points out (1958: 230).

Additionally, Jason’s misogynist identity catches the attention. Jason’s ap-
proach is often quoted, as mentioned, on his desire for money and his hostility
towards his sister and niece. His sister Caddy and niece Quentin are a source
of hatred for Jason. This hatred of Jason, which continues from his childhood,
is not missing from Caddy’s daughter Quentin. Caddy’s promiscuity has driven
her away from her family. For this reason, she had to distance herself from her
daughter Quentin. At this point, Jason, who likes to hold the strings, applied all
kinds of physical and moral bullying to Caddy. His childhood hatred has fueled
Jason’s feelings even more. At this point, Jason often tried to fear Caddy and make
her feel guilty. However, the only thing that increased in Caddy was the feeling
of hatred. This relentless anger and hatred of Jason naturally affected his attitude
towards Miss Quentin. He watches Miss Quentin like a prisoner on probation,
pockets the money Caddy sends for her daughter and risks losing both time and
money to put full pressure on her. However, in the flow of the work, Miss Quen-
tin’s unexpected blow to Jason and stealing his saving drives him crazy. Jason is
enraged not because he lost his savings but because a woman beat him; this is
indicative of Jason’s misogynistic identity. This claim can be explained by a quote
by Jason for Quentin, “The bitch that cost me a job, the one chance I ever had to
get ahead, that killed my father and is shortening my mother’s life every day and
made my name a laughing stock in the town” (Faulkner, 2019: 395).
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The fact that Jason has a misogynistic character is also frequently encoun-
tered by the reader. The repercussions of Jason’s hostile actions are especially no-
ticeable in his approach to his sister Caddy and niece Quentin. Jason has gathered
all the evil features like a lightning rod and dressed like armor. In this regard,
Moore explains this situation as his hostility to Caddy, his excessive passion
for money, obsession with Miss Quentin, and his high paranoia are associated
with the underlying codes of Jason’s relationship with his mother (2000: 535).
While these traits suggest that Jason is just a villain, a distinctive approach can
be explained in a logical context. It can be associated with the Oedipus Complex,
which is a significant topic of psychoanalytic theory, where the boy is obsessively
attached to his mother and sees his father as a rival - an obstacle between him
and the mother. Jason is the only child his mother is attached to. Jason talks a
lot about his mother’s tears, tenderness, needing protection, and that he is Bas-
comb rather than Compson as claimed by her mother, in the Fury, “You know if
I had my way, you'd have an office of your own to go to, and hours that became
a Bascomb. Because you are a Bascomb, despite your name” (2019: 239). Jason
poses as if he is dominated by his mother and needs her approval. Although he is
perceived as an autonomous and self-centered person, Jason’s obsession with his
mother is more easily noticed in the fourth chapter, where the work is presented
from a more objective point of view. Jason’s bond with his mother stands out
throughout the course of the novel. Moore claims this as Jason resorts to strange
behavior with a single word from his mother or tears. To avoid her intense glance,
he occasionally resorts to unbelievable tricks. The significance of Mrs. Compson
in Jason’s mind world can be explained by her being the dominant subject in his
narrative (2000: 538).

Hence, Jason’s obsession with his mother can be noticed more evidently. In
the last chapter, which is presented from the third-person perspective, the point
of view is as if to present the bond between Jason and his mother even more clear-
ly as quoted in The Sound and The Fury,

...he and his mother appeared to wait across the table from one another,
in identical attitudes; the one cold and shrewd...and, hazel eyes with bla-
ck-ringed irises like marbles, the other cold and querulous, with perfectly
white hair and eyes pouched and baffled so dark as to appear to be all
pupil or all iris (2019: 363).

As a result of the findings, a perfect villain is reached. Using evil as a shield,
his hostile attitudes towards women, and his maternal obsession, Jason is almost
areflection of pure evil. Faulkner, one of the masters of modern period literature,
provided one of the most perfect examples of scrutiny in the world of literature,
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with his skillful editing of the characters, as well as the subtext of his work The
Sound and The Fury, which created a bombshell effect.

Conclusion

The Sound and The Fury, which has not lost its impact since its publication
in 1929, has been meticulously prepared from its structure to its theme. Faulkner
portrayed a Southern Aristocratic family and its members well enough to be-
fit his mastery. This description is at such a good level that there are topics to
discuss and write about, even on Jason Compson, who feeds on evil. Because
Jason, who lives with evil in his veins, has been one of the prominent examples
of how versatile a work of art can be. He feeds off logic in his life and does not
include feelings such as love, empathy, and values such as tolerance and kindness.
Negative emotions are acceptable to Jason because they fuel his logic. As can be
noticed, Jason, who always proceeds logically throughout the work and contin-
ues his life by keeping his bad character alive, is engraved in the memory of the
reader. Besides his characteristics, it is observed that Jason is in the foreground
rather than Faulkner in the chapter titled “April 6, 1928”. According to Hitt, the
voice, the hero, the satire... it all belongs to Jason. Jason has his own wit and hu-
mor; Compsons and Jason’s worldview, moral standards, etc (1985: 126). There-
fore, The Sound and The Fury, one of Faulkner’s distinguished works, although
fictional, seems as close to a reflection of reality. And Jason Compson Jr. keeps
his villainous character in the mind of the reader. With Jason’s excellent identity,
the reader experiences how a literary work becomes no distinctive from reality.

It can be argued that Jason, who has left permanent traces in many ways, is
a reflection of the values that are about to disappear in the South, with his mate-
rial, emotionless, and social relations ignoring character. According to Geismar,
this logical and emotionless identity of Jason is representative of the New South,
which is money-oriented, devoid of friendships, in short, material (1961: 158).
This approach, which is presented through the family, which is the smallest unit
of the society, can create a bitter atmosphere like a lament. This approach, which
can be described as the sound and fury of the Compsons, has been explained by
Gossett as, “Their violence is a dirge for the passing of integrity in a family which
is a microcosm of the South, of the community of man” (1965: 39). Taking a role
in such annihilation and turmoil, it can be claimed that Jason has embarked on a
search for new ways and finding meaning in his life route. There is a quest in Ja-
son’s life. However, his search is not thought-based and does not feed on abstract
assumptions. It is clear that Jason’s character needs tangible things, objects, etc.
Brooks describes Jason’s quest this way: “Jason hopes to find meaning in life by
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distracting all idealisms, illusions, and emotional ties, and reducing life to its
inexorable brass tacks” (1989: 347).

Jason is presented as an individual consisting of pride, arrogance, self-pity.
His selfishness, not giving place to ‘positive’ emotions, feeding only on ‘nega-
tive’ emotions in order to whip himself, and existence in his own lonely world
are the factors that make him a catchy and notable character as claimed, Jason’s
chapter suits his realistic character; however, it is hard to claim that the reader
feels sympathetic for him. He is a narrow-minded businessperson, has dirty lan-
guage, accuses everyone around him, says impudent words about other people
(Tahmasebi, 2020: 60). Jason’s materialism and self-belief keep him alive. Ab-
stract concepts such as spiritual depth and emotions are not in Jason’s lexicon.
Jason seeks to be tolerant of those around him and to secure himself. The Sound
and The Fury, which Faulkner masterfully composed, had an extraordinary effect
and, like every character in the novel, Jason Compson left a notable impression
on the reader and the literary world with his unique characteristics.
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ALIENATED PROTAGONISTS IN J.D. SALINGER'’S THE
CATCHER IN THE RYE AND VILADIMIR NABOKOV'S PNIN
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Introduction

Due to the degradation of the moral values of modern societies, behaviors
contrary to the basic judgments of society are observed more frequently. Their
motive is isolation from society. According to Card, Motive is what gives moral
value to a character’s actions. What a character does, no matter how bad or how
good, is never morally absolute. (1988: 5). From this perspective, individuals may
object to values of society. In modern society, No matter how much the social
order seems to be established, when it is focussed to the individual, unhappy
and alienated individuals stand out. Inevitably, this situation is reflected in the
literature that takes its source from facts and experiences. Human wants to meet
all his needs in a safe, comfortable and stable way. However, as adults, they face
many problems in a complex society. The problem in human’s life drives him
away from society and individualizes and even alienates him. The term alien-
ation, which has many definitions, is generally the individual’s estranged from
the value judgments and rules of the society in which s/he lives and from the
situations people generally accept. According to Coleman, Alienation is a lack of
proper relationship with others, a confused sense of self-identity, a lack of satis-
tying value and meaning, and a belief that one is powerless to do anything that

* MA, Van Yuziinci Y1l University, Social Sciences Instute, Departmant of Englisgh Literatu-
re, e-mail: mrve_tugtekin@hotmail.com ORCID ID: 0000-0003-4037-4624.

**  Prof. Dr., Van Yiiziincii Yil University, Head of Departmant of English Language and Litera-
ture, e-mail: betanritanir@gmail.com ORCID ID: 0000-0002-3276-7922.



128 EDEBIYAT ARASTIRMALARI

would have any significance or effect (1972: 165). This point affects literary prod-
ucts in contemporary American novels and enables such products to emerge.

Jerome David Salinger was born in New York, the USA in 1919. He was a
student who has started writing stories and read a lot since his high school years.
One of his most famous novels is The Catcher in The Rye. This book’s protagonist,
Holden Caulfield reflects Salinger’s real personality. Salinger had a problematic
childhood and school life similar to Holden Caulfield’s childhood. He participat-
ed in World War II, saw the worst side of the war, suffered a psychological de-
pression. Salinger, in The Catcher of The Rye, stands out a boy who stuck between
being teen or adult. Holden draws attention with his individuality, discrepancy,
and loneliness. According to Dinar, Holden attitudes differ from other characters
who tend stable and controlled. The terms are fear of intimacy, fear of abandon-
ment and fear of betrayal. All of these three are underlying Holden behavior to be
loner and full of anger (2014: 6). The character of Holden, who has psychological
problems in the novel, wants to preserve his innocence, causing him to become
alienated from society.

Holden’s enemies are the adult world, cruelty and artificiality. All of the
people he admires represent or protect innocence... He is aware of the
superficial behavior of those around him. Throughout the novel, he en-
counters many characters who seem influenced, smug or superficial: Sal-
ly Hayes, Carl Luce, Maurice and Sunny and even Mr. Spencer stand out
as examples (Chen, 2009: 143-144).

Based on the explanation, Holden Caulfield is aware that almost everybody
loses his/her innocence. He only finds innocence in his sister Phoebe and his
deceased brother Allie. Besides, Holden’s alienation.... originate from his sense
of being disconnected from his parents, friends, school and community (Dizdar
and Toker, 2012: 77). As asserted, Holden’s alienation is due to her distance from
his family as well.

Just like Salinger, Vladimir Nabokov is considered among the “rich but sus-
pended” writers in 1950’s novel. Nabokov is originally from Russia. Vladimir
Nabokov was born in 1899. He learned English at a young age. He completed his
education at Cambridge University Trinity College. Between 1923 and 1940 he
wrote novels, stories, plays, poems in his native language and gained a reputa-
tion as one of the distinguished Russian immigrant writers of his generation. He
immigrated to the USA in 1940 with his wife and children. He taught at Welles-
ley College between 1941-1948. After he retired, moved to Switzerland. Vladimir
Nabokov died in 1977 in Montreux, Switzerland. Besides being a writer, he is a
famous butterfly collector and chess problems creator. His forth English-written
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book is Pnin. In fact, Nabokov like Salinger, mentions his own life in the novel.
The protagonist of the book is Timofy Pnin is a middle-aged professor of Russian
language at a college in New England. Pnin is an unfortunate character and is
considered the king of losses. Strange and different from other people. He is an
alienated character with his lifestyle, thoughts and experiences. Pnin spends his
life trying to find a little corner where he can relax with his books, his quirks, his
solitude (enotes, 2021). He rejects the rule of modern society and becomes an
alienated character. Nabokov reflects his own thoughts and life in Pnin and with
his character Pnin.

Alienated Protagonist Holden Caulfield in The Catcher in The Rye

Salinger’s the most famous book is The Catcher in The Rye which mentions
Holden Caulfield’s painful adolescence. Holden stucks between being teenag-
er and adult. He feels loneliness and realizes that he is different from anyone.
He is alienated character as Bloom said, Alienation is clearly a central theme in
Salinger’s popular novel The Catcher in The Rye. The novel’s teenage protagonist,
Holden Caulfield, seems estranged from most of his teachers and schoolmates,
much of his family, and society in general (2009: 41). Holden is an awkward teen-
ager, he describes himself while speaking with Mr. Spencer, history teacher,

...... Even though I'm seventeen now I act like I'm thirteen. That’s really
ironic because I'm six foot two and a half and I have gray hair... I've had
them since I was a kid. And yet sometimes I act like I'm twelve. Everyone
says that, especially my father. This is also partially true, but not all true.
People always think something is totally right. I don’t care, but someti-
mes I get bored when people tell me to act my age. Sometimes I act much
older than I am—I really am—but people don’t realize it at all. People
never know and realize anything (Salinger, 2013: 14).

It can be noticed that Holden is alienated from the society not only intellec-
tually but also physically. It may also be observed that he escapes from being an
adult. Because almost all adult individuals he knows are careless, fake and crim-
inal according to him. He draws attention to his loneliness by saying that people
never pay attention to anything “himself”. He also emphasizes that the reason
for his loneliness is the fraud of adults and modern society. Holden openly claims
that Pencey is a swindler. A few men came from these wealthy families, but they
were still swindlers. The more expensive a school is, the more scammers there are -
I am serious (Salinger, 2013: 10). In another chapter, while talking about history
teacher Spencer,
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Even a few good teachers in the faculty were crooks... There was an old
man, Mr. Spencer. His wife was giving him and all, cacao, and they were
actually good people. But you should have seen him when old Thurmer,
the principal, came and sat at the back of the classroom. He would be tre-
ated as if he didn’t exist. He would always come in and start interrupting
Spenser with silly jokes after sitting in the back of the room for half an
hour. Our Spencer would literally kill himself for laughing or giggling;
He always behaves modest against Tramer (Salinger, 2013: 158).

Holden Caulfield finds it disgusting that even people who he thinks are good
are phonies when they meet authority and criticizes it. He also emphasizes that
this situation is not unique to the Pencey school. He has phonies his old school.
This is supported by his expressions: “One of the biggest reasons I left Elkton Hills
was because I was surrounded by phonies. That’s all. They were coming in the god-
dam window” (Salinger, 2013: 18). He disgusts the phoney things in society and
the world of adult. When he visited a night club, he comments about the world
of adults.

If you sat there long enough and heard all the crooks clapping, you must
hate everyone in the world, I swear. The bartender was a louse, too. He
was a big peacock. He hardly ever spoke to you unless it was someone
important, famous or something. It was even more nauseating if you were
important, famous, or whatever (Salinger, 2013: 185).

Based on the examples above, Holden, as a teenager, is an alienated character
and hates and nauseates adults. Unlike adults, Holden believes in the innocence
of children. Holden’s these words, it is obvious that Holden believes the inno-
cence of kids and wants to protect it: About Phobe, .... “He was a very beautiful,
kind little boy. God, I love how nice and kind a kid is when you tighten their skates.
Most kids do. They really are” (Salinger, 2013: 113). According to Wijaya, Holdens
sees the preservation of innocence as the primary virtue, especially of children.
This situation is closely related to the struggle against growth. Holden’s enemy is
the adult world and cruelty and artificiality (2012: 44). As claimed, he wants to
protect innocence of kids. Holden’s alienation is also because of his loneliness.

Holden’s loneliness stemming from his alienation problem is noticed th-
roughout the book. Much of the novel chronicles a search for friendship
as he rushes from one meaningless encounter to the next. However, alt-
hough his actions show his loneliness, Holden avoids questioning himself
and cannot understand why he is behaving the way he does. Holden does
not want to take action to end his loneliness, as he thinks it is helpful to
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be away from people in order to maintain his detachment from the wor-
ld and maintain a level of self-protection. For example, her conversation
with Carl Luce and her date with Sally Hayes have become unbearable
due to her rude behavior. She cancels her calls to Jane Gallagher because
she is valuable and fragile and wants to preserve her individuality (Chen,
2009: 145).

It is deduced from these words, Holden is not only alienated from society or
adults but also isolate from peers. He always emphasizes his infelicity against his
peers. He also says about sex,

Last year, I made a rule that I would stop hanging around with girls who
were secretly hurting me. I broke the rule that same week. I spent the whole
night alone with a terrible crook named Anne Louise Sherman. Sex is so-
mething I don’t understand. I swear to god I don’t (Salinger, 2013: 37).

He believes that sex makes him adult and makes him phoney; however, he
wants to stay innocence. Additionally, Holden criticizes modern society and
wants to live a minimal life. When he becomes an adult and marries, he dreams,

I would build a cottage right next to the forest, not too far inside, because
I always wanted to be in a sunny place. I cooked my own food, if I wanted
to get married or something, I would go find a deaf-mute girl like myself
and marry her. He used to live with me in the hut, whenever he wanted
to say something to me, he would write on a damn piece of paper like
everyone else. If we had children, we would hide them somewhere. We
used to buy them a lot of books, we taught them how to read and write
(Salinger, 2013: 186).

Holden wants alienated life style. Additionally, by saying “We used to buy
them a lot of books, we taught them how to read and write”, he criticizes educa-
tion system of modern society. He doesn’t trust education system and he wants
to teach by himself to write and read. According to Goziitok, In The Children
in the Rye, Holden Caulfield’s maladjustment is exacerbated by his fear of con-
fronting him and falling into a dishonest situation. Cauldfield is very afraid of
getting into the behavioral patterns of individuals he sees as fake people of the
fake world (2011: 1177). In all this chaos, Holden looks for someone to talk to,
but realizes he can’t find it. He even thinks about committing suicide. Holden
confesses his thought, “What I actually felt was suicide. I felt like jumping out
the window. If I was sure someone would cover me up as soon as I landed, I prob-
ably would too. I didn’t want a bunch of dumb idiots staring at me when I was
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in a bloody state” (Salinger, 2013: 61) According to critic Afiyah, Holden had
an intention to do suicide because he didn’t feel him safety (2017: 112). He also
wants to show his anger towards society by suicide. Holden criticizes modern
society’s cinema sector as well. He thinks “The goddam movies. They can ruin
you. I'm not kidding” (Salinger, 2013: 101). He is aware of the cinema is some-
thing that really tears people off, shows the falsehood of the world, encourages
people to do bad things.

Alienated Protagonist Timofy Pnin in Pnin

Timothy Pnin, who immigrated to Russia, stands out with his inability to
adapt to western society as a professor at Waindell College. Pnin’s misfortune
was caused by many of his mistakes - getting on the wrong train, failing the
driver’s test, bringing the wrong speech sheet to the conference. But worst of all,
when his ex-wife Liza Wind reappears in his life, it turns out that her main pur-
pose has come to ask Pnin for help to look after for her son Victor. Pnin agrees
to take care of her child, and surprisingly, Victor admires Pnin much more than
his biological parents, and both get along very well. Eventually, Pnin is fired and
the novel ends with Pnin away. However, his style is less tragic than optimistic
and symbolizes Pnin’s defenseless and loving nature. The most important reason
Pnin’s alienation from society was an immigrant,

For American acquaintances Timofey Pnin is variously “a joke,” “that
freak,” “the pathetic savant,” “a cracked ping-pong ball. Russian,” “that

» « «_  »

foreign gentleman,” “Professor Pun- neen,” or “Dr. Neen” (the “p” silen-
ced for phonetic convenience). For the narrator in his bantering, Anglici-
sed guise or inclination, the novel’s protagonist is “our poor friend” and
“the heroic Pnin.” Pnin’s world, by contrast with that of his neighbors, is

largely Russian (Besemeres, 2000: 391).

As claimed by Besemeres, Pnin’s world is largely Russian and causes his al-
ienation from American society. Pnin desires for a silent house throughout his
whole life. Pnin dreams about where he lives,

Lilacs those Russian garden graces, to whose springtime splendor, all ho-
ney and hum, my poor Pnin greatly looked forward crowded in sapless
ranks along one wall. ... And a tall deciduous tree, which Pnin, a birch-li-
me-willow-aspen- poplar-oak man, was unable to identify, cast its large,
heart-shaped, rust-coloured leaves and Indian-summer shadows upon
the wooden steps of the open porch (Nabokov, 2016: 145)
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This shows how much he alienated from American society as an immigrant.
Like Salinger’s Holden, Nabokov’s Pnin also wants a quieter, lonely, and socially
isolated life. However, Pnin is alienated not only from American society, but also
from all humanity. Man exists only as long as he is separated from his environ-
ment. The skull is a space traveler’s helmet. Stay inside or you will perish (Nabokov,
2016: 18). He supports the philosophy that ‘the farther from humans, the bet-
ter life’. Nabakov depicted people who arrived in the “promised land” but found
themselves in the small, introverted world of other immigrants trying to protect
themselves from a hostile and alien world around them. (Dubiaga, 2014: 12-13).
However, he focusses Pnin’s thoughts to show alienation. The reason for Pnin’s
alienation according to Dubiaga:

Pnin changed several apartments as he tried to find his own comfor-
table place, a place that could become his home. However, moving from
one rented room to another for a lifetime, he seemed to be disturbed
by the constant outside noise, the persistent neighbors, the drafts from
every space. However, the main reason why he cannot console himself
and feels like a castaway in the places where he lives is probably because
there is nothing there that will belong only to him and reflect his per-
sonality (2014: 18).

He was alienated because he couldn’t feel of the world he lived in. Eventually
he gets the house he wants so much. However, he realizes that the world is not just
home and himself. From this situation, it can be deduced that Pnin’s main prob-
lem is his alienation from society. He stucks between two cultures. He desires to
belong to the American culture, but he cannot abondon the culture of Russia.
Another noticeable sign of alienation in the book is Pnin’s love for animals. He
seeks the sincerity and innocence in animals that he cannot find in humans. Ac-
cording to this chapter enotes critic asserts,

A particular squirrel anecdote adds a special explanation to the reader’s
understanding of Pnin’s dilemma. A squirrel is holding the tap of the
fountain so that it can drink water. The squirrel drinks and leaves wit-
hout gratitude. This detail describes Pnin’s life: the nurturing and nou-
rishing Pnin finds ungratefulness only from those he tries to quench his
thirst for (2021).

The squirrel is a symbol of Pnin’s longing for love, sympathy, innocence.
However, he realizes that the squirrel drinks and goes off without gratitude like
people. This situation creates disappointment for Pnin and his alienated charac-
ter is once again revealed.
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Conclusion

It is inevitable that the physical order established in modern societies will
destroy people’s moral values. Individuals who cannot adapt to this situation -
Timofy Pnin and Holden Caulfield - become alienated from the world they live
in and become lonely. Both Salinger and Nabokov complain about the loss of
innocence and ingratitude in their novels. While Salinger’s protagonist Holden
suffers more from adulthood and the falseness of the modern world, Nabokov’s
protagonist Pnin suffers from alienation, stuck between American and Russian
culture. While Holden’s adolescence enables him to reflect his ideas more cou-
rageously, it is seen that Pnin accepts some values of society due to his age. Still,
both protagonists imagine a quiet home, isolated from society. Pnin’s alienation
is due to his culture shock and he longs for Russia, but he is aware that there is a
problem in the social order and humanity all over the world. He tries to protect
innocence with love for animals. Unlike Pnin, Holden is not stuck between two
cultures, but between being an adult and staying a child. He seeks innocence in
children and he is afraid of becoming an adult. Although both Pnin and Holden
are different, they are alienated characters from society.
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ANA HATLARIYLA FANTASTIK
EDEBIYATIN BATIDAKi SERUVENI

Aydin Gormez'

GIRIS

Fantezi edebiyat1 olarak ta bilinen fantastik edebiyatin kokeni oldukga eskilere
dayanir. Bu yazim tiiriiniin basladig1 zamani tespit etmek kolay degildir. Yazili bir
edebiyatin olmadig1 ilk dénemlerden giiniimiize kadar varligini siirdiirebilmistir.
Antropolojik bulgular, yazili edebiyat 6ncesi edebi kiiltiiriin temelini olusturan
masallarin neredeyse tamaminin fantezi tiiriinde oldugunu ve farkli cografyalar-
da olmasina ragmen birbirlerine benzedigini ortaya koymaktadir. Bugiin ilkel ve
¢ocuksu olarak goriilen bu gizemli masallar oldukea giiclii bir aktarma gelenegine
sahiptiler. Zaman iginde birtakim degisimlere ugramalarina karsin nesilden ne-
sile aktarilmiglardir. Tarih i¢inde bu hikéyelere yenileri de katilmis ve giiniimiize
kadar ulagsmay1 basarmislardir. Bu denli uzun siire ayakta kalabilmesi ve bu tiirde
yazilmus say1siz hikéyeler fantastik edebiyatin ne denli giiglii oldugunun kanitidir.
“Bir varmis bir yokmus...” ile baslayan ¢ocuklugumuzda bize anlatilan masallar,
efsaneler, mitolojik hikayeler, fabl olarak bilinen hayvan masallari, peri masallar1
fantastik edebiyatin en ¢ok bilinen 6rnekleridir. Toplumsal, ekonomik ve egitim
alanlarinda hizli degisimlerle birlikte on dokuzuncu yiizyildan baslayarak giderek
popiiler hale gelen bu tiir, dnceleri egitici ve bilgilendirici bir amagla kullanildi. Or-
nek olarak, egitimciler ve sosyal reformcular, alkolizm gibi toplumda istenmeyen
ahlak dis1 davraniglarin benimsenmemesi i¢in masallar yazdilar.

Kokl gegmisine ragmen bu kadim tiir edebiyatgilar tarafindan ancak yakin
geemiste siniflandirildi. 1969 yilindan once fantastik, bir edebiyat tiirii olarak

*
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sadece ¢ocuk edebiyati ile sinirlt bir kullanima sahipti. Bilimsel olarak katego-
riler ortaya ¢ikinca da fantastik kurgunun ne denli genis bir kapsaminin oldu-
gu fark edilmistir. Gegmiste yazilmis mitolojiler, giiniimiiz bilimkurgu eserleri
ve bu arada yazilmig birgok tiir bu gruba dahil edildi. Isledigi konular, zaman,
mekan, karakterler, hedef kitle ve amaglar1 agisindan sinirsiz bir zenginlige sahip
olan fantastik edebiyat biiyiik bir begeni ve zevkle okundu ve roman, kisa oyki
yani sira gorsel olarak tiyatro ve sinemada da oldukga etkili oldu.

Bu yazida fantastik edebiyatin tanimy, tarihsel gelisimi, tiirleri, ilk ve 6nemli
ornekleri ve bu tiire iliskin tartigmalar farkli agilardan ele alinmaya ¢alisilacaktir.

FANTASTIK EDEBIYAT

Edebi bir tiir olarak fantastik kurgunun tanimi zordur. Bu nedenle bu kav-
ram i¢in farkli tanimlamalar yapilmistir. “Fantezi” terimi Tirk Dil Kurumu
sozliigiinde “I1. sonsuz, sinirsiz hayal, fantazya. 2. Degisik heves, degisik begeni,
degisik diistiniis. 3. Stislii ve tiirii degisik olan” (850) olarak tanimlanir. Fantastik
kelimesi ise “1. Hayali. 2. XVIIL yiizyildan baslayarak Fransa’da gelisen edebi
bir tiir” (849) diye tanimlanir. Historical Dictionary of Literature (Fantezi Edebi-
yat1 Tarihi Sozligii) ise “Gergek nesnelerin hayali benzerlerinin zihinde yeniden
tasarlanma melekesi: zihinsel bir siire¢” (2005: xxxv) tanimina yer verir. Ancak
burada vurgulanan sey, 6ziinti ger¢ek olandan alsa da, gercege benzerlik degil
farklilik, tuhaflik ve sira digiliktir. Genellikle agiklanmas: giig, siradan olmayan,
hayali unsurlari icerdigi gibi diger tiirlerin 6gelerini de igerebilir. Bir takim si-
lahlar, kili¢lar, yar1 insan canavarlar, ejderhalar veya lazerler kullanilarak yapilan
savaslara tanik oluruz. Gergek hayatta karsilasilmasi olasi olmayan, siradis, tu-
haf, garip anlamina gelen “fantasye” kelimesinin ilk olarak, eserlerinde bugiinkii
modern Ingilizceye en yakin bir dil kullanan Ortagag Ingiliz yazar1 Geoffrey
Chaucer tarafindan kullanildig: bilinir. Ancak Chaucer bu terimi tisengeclik,
tembellik, hayaller kurma, rahatina diiskiinliik, budalalik gibi kiigiik diistirticii
nitelemelerde kullanir.

Edebiyatin gercegi mi hayali olan1 m1 yansitmasi gerektigi Antik Yunan fi-
lozoflar1 Eflatun ve Aristo gibi filozoflardan, yani Milattan 6nce 400’li yillardan
beri devam eden bir tartismadir. ilk edebiyat elestirmeni olarak kabul edilen
Platon olarak ta bilinen Eflatun (M.O. 427 - M.O. 347) sanata veya siire kargidir.
Bunlar1 egitim, felsefe ve ahlak agisindan noksan ve kusurlu sayar. Arzu edil-
meyen tutkular1 kigkirttig: i¢in gayri-ahlaki; gergek bilgiyi vermedigi igin fel-
sefeden uzak oldugunu ve egitim boyutu olmadigi icin faydali olmadigini ileri
siirer. Sanat veya edebiyatin “mimesis” yani taklit oldugunu ileri siirer. Mimesis
kuramina gore edebiyat hayali olan ile ilgilidir veya taklidin taklididir. Iste bu
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yiizden iki kere hakikaten uzaklasir. Bu agidan Eflatun’un fantezi edebiyattan
dolayl1 olarak ilk bahseden kisi oldugu soylenebilir. Yunan filozofunun sanat
konusundaki radikal gorisleri aykir1 oldugu kadar aydinlaticidir. Konuya ah-
lak agisindan bakan Eflatun, inlii eseri Diyaloglar’ siirsel bir tonda yazmasina
ragmen siire karsidir, ¢linkii siirin yalan veya hayal tizerine kurulu oldugunu
diistiniir. Filozof ve sairi karsilastirir ve filozofun sairden daha iistiin oldugu
kanisina varir. Bunun da nedeni filozof “idealar” yani hakikatler ile ugragirken
sairin “goriintdi’” yani hayal diinyasinda gezinmesidir. Eflatuna gore felsefenin
ortaya koydugu gercekler siirin verdigi zevkten daha 6nemlidir.

Mimesis kuramina gore bir marangoz bir sandalye yaparken aslinda ger¢cek
olan ve ilk 6rnek sayilacak sandalyenin kopyasini yapar. Bu ilk ger¢ek 6rnek ise
bizim goremedigimiz bir evrende “idealar diinyasi” adin1 verdigi bir yerdedir.
Dolayistyla marangozun yaptig: sey bir taklittir ve hakikatten uzaktir. Bir res-
samin yaptig1 sandalye resmi ise kopyanin kopyasidir, yani hakikatten iki kez
uzaktir. Boylece sanat¢inin veya edebiyat¢inin yaptig1 sey insani hakikate ya-
kinlagtirmak degil tam tersi ondan uzaklastirmaktir. Ozetle Eflatun’a gore siir
mantik yiriitme yetenegini zayiflatir, dengeli diisinmeyi engeller ve hayvani
diirtiilerden olugan ruhun zayif kismini cesaretlendirir. Iste bu nedenlerden 6tii-
rii siirin faydasi yoktur ve kotiidiir.

Aristo da sairin taklit¢i oldugu ve siirin veya sanatin taklit oldugu konusun-
da hocasi Eflatun ile hemfikirdir. Aristo’ya gore sair, bir nesneyi ya goriindiigi,
ya soylendigi veya diisiiniildiigii gibi veyahut olmas: gerektigi gibi yansitir. Tak-
lit 6ztinde zevk duygusu barindirir. Bu i¢cgiidii tipki ¢ocugun konusma ve hare-
ketlerinde taklit ederek 6grenmesi gibi, insanin dogasinda vardir. Cocuk taklit
ederken zevk alir. Sair de biiytimis bir ¢ocuk gibidir ve taklit yani sira uyum ve
ritim icgtidiilerinin yardimaiyla siir yetenegine sahip olur. “Fantezi, peri masal-
lar1 ve efsaneler gibi hayal diinyamizi kullanan téim kurgularin anlatilagelen en
eski ve muhtemelen en 6nemli tiirleri” oldugunu vurgulayan Ursula K. Le Guin
Aristonun bu diisiincesini hakli gosterircesine “ancak bunlar araciligiyla bazi
meseleleri tam olarak anlayabiliriz” der (2009). Ancak Aristo siirin, gercek olan-
dan iki kez uzaklastig1 ve hakikatin gercekdis: bir yansimasi oldugu konusunda
Eflatun ile ayni fikirde degildir. Unlii filozof, sair ve tarih¢i arasindaki farka dik-
kat ¢eker. Tarihgi, olup bitenleri yansitirken sair olmus olabilecekleri veya olmasi
gerekeni yani ideal olan1 yansitir. Bu yiizden siir felsefe agisindan tarihten daha
yiicedir. Tarih bireysel olani, ancak siir evrensel olani ifade eder. Iste bu neden-
ledir ki siir her devir ve donemde insan ruhuna hitap eder. Siirin insan dogasini
zayiflattig1 ve asir1 duygusallastirdigi konusunda Eflatun’dan ayrilir. Bilakis ka-
tarsis, yani rahatsiz edici duygulardan arindirma etkisinden dolay: siirin insan1
teskin edici bir yonii oldugunu savunur. Aslinda siirin asil amaci keyif vermektir
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ve iyi edebiyat bunu saglarken ahlak kurallarini yok saymaz ve gayri ahlaki bir
tutum i¢ine girmez. Dahasi siirin sadece ger¢ek olani yansitmakla sinirli kalma-
y1p gergek olanda var olmayan daha fazlasini sagladigini iddia eder (Wicher, A.,
Matyjaszczyk, J., & Spyra. 2014: 1). Oysa Eflatun siiri 6nce egitim, sonra felsefe
ve nihayet ahlak agisindan degerlendirir ancak siirin kendine 6zgii olan doga-
sindan bahsetmez. Ciinkii siirin felsefeden veya egitimden farkli bagka bir konu
oldugunu goz ardi eder.

Sanat ve edebiyat konusundaki Eflatun ve Aristo arasindaki anlasmazlik bu-
giin de devam etmektedir. Fantezi tiirii edebiyatin ¢ocuklar ve gengler i¢in sa-
kincali oldugunu ve bunlarin okunmamasi hatta yasaklanmasi gerektigini ifade
edenler cogunlukla ya ¢ok kaygili ebeveynler veya dini hassasiyeti olan insanlar-
dir. Genellikle seytanlari, cinleri, bityticiileri, baska gezegenlerden gelen yaratik-
lar1 konu edinen hikayelerle gen¢ okuyucularin zihinleri bulanabilir tiirden kay-
gilar vardir. Ote taraftan bu kaygilarin yersiz oldugunu, bilakis bu masallarin,
¢ocuklarin hayal diinyalarini gelistirerek ¢ocuklarin zihinsel gelisimine olumlu
katkilarda bulundugunu iddia edenler veya Aristo gibi edebiyat veya sanatin bi-
lim ve egitimle karistirilmamasi gerektigini savunanlar da vardir. Gliniimiizde
bir¢ok elestirmen edebiyatin ve sanatin amacinin egitmek olmadig1 konusunda
hemfikirdir. Bu disiplinlerin erdem agilamasi veya ahlaki bir ders vermesi ge-
rektigi artik gecerli bir diisiince degildir. Clinkii edebiyatin kendine 6zgii bir
diinyasi vardir ve “bu diinya kahramanlarin, tanrilarin, Titanlarin, Rabelais-vari
devlerin diinyasidir; hayalin 6tesinde karsilastiklarimizin ¢ok daha istiindeki
giiglerin, tutkularin ve coskunun diinyasidir” (Frye, 2006: 472).

BILINEN iLK VE ONEMLi FANTASTIK EDEBIYAT ORNEKLERI

Anlatilagelen bir¢ok efsane ve masallar tarih i¢cinde sozlii edebiyatin bir par-
casi haline gelmistir. Gilgamis Destani, Ilyada ve Odesa, Beowulf, Binbir Gece
Masallari, Grimm Masallari, Andersen’den Masallar, Alis Harikalar Diyarinda,
Oz Biiyiiciisii, Peter Pan, Pinokyo gibi ¢ok¢a bilinen dykiiler giintimiiz fantezi tii-
riini de etkilemis 6rneklerdir. Bu énemli eserler kendi iilke ve zaman sinirlarini
asmus, yiizlerce farkli dile ¢evrilmis, tiyatro ve televizyona uyarlanmais, sadece
cocuklarin degil yetiskinlerin de severek okuduklari tiirler arasina girmeyi ba-
sarmislardir.

Fantezinin ilk 6rnegi kabul edilen Gilgamis Destani, Milattan 6nce 2700 y1l-
larinda giiniimiiz Irak civarinda kuruldugu sanilan Firat Nehrinin dogusunda
yer alan Uruk iilkesini yoneten ve dliiler diyarina yolculuk ettigi varsayilan Kral
Gilgamis hakkinda hikéyelerden olugur. Bu dykiiler Orta Dogu’da nesilden nesi-
le ag1zdan agiza dolagmis ve nihayet Milattan 6nce 1300-1000 yillarin arasinda
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bir tarihte Mezopotamya boélgesinde yasadig1 varsayilan Sin-Leqi-Unninninin
bu hikayleri derleyerek kil tabletler tizerine yazmis ve gliniimiize kadar gelme-
sini saglamis oldugu diisiiniilmektedir. Efsaneye gore Gilgamis yar1 insan yar1
tanri bir varliktir. Daha dogrusu tigte-biri insan, tigte-ikisi tanridir ve dostu En-
kidu ile seytanlar, tanrilar, canavarlar ile savasir.

Ilyada ve Odesanin Milattan énce sekizinci yiizyilda {inlii Yunan sairi Ho-
meros tarafindan yazildig: sanilmaktadir. Bu destanlar igerdikleri “egzotik iilke-
lere seyahatler, doniisiim konusu, sihir ekolojisi, yanilsama ve hayal motifleri gibi
onemli unsularla fanteziye katkida bulunmuglardir” (Kelleghan, 2002: xx). Ilya-
da Troya savasi ile ilgili iken Odesa bu savas sonrasini anlatir. Troya prensi Paris
Troyali Helen’i Menelaustan kagirir. Menelaus, Yunan liderleri toplayarak Tro-
yalilara karsi savas ilan eder. Agamemnon, Yunan kahraman Achilles ve Troyalt
kahraman Hector arasindaki ¢atigmalar olay1 daha da karmasik bir hale sokar.
Odesa, savas sonrasi Yunan kahraman Odysseus’un, iilkesi Ithaca’ya donmeye
calisirken basindan gegenleri anlatir. Ancak bu yolculuk oldukga zor ve uzun bir
yolculuk olur. Ancak on yillik bu mesakkatli yolculuktan sonra Ithaca’ya varir.
Fakat gelir gelmez, sadik esi Penelope’ye talip olan ve kendi evini istila eden on-
larca adam ile savasmak zorunda kalir.

Yasayip yasamadigi tam olarak bilinmeyen ancak efsaneye gore Milattan
sonra besinci ylizyilin sonlar1 ve altinci yiizyilin baginda Britanya’y1 Sakson is-
tilacilara kars1 kahramanca savunan Kral Arthur ve yuvarlak masa sovalyele-
rinin maceralar1 s6zlii anlatim gelenegi sayesinde biitiin Avrupa’y: dolagsmistur.
Bu masallar bir¢ok dile ¢evrilmistir. Kral Arthur, sovalyeleri, bityticti Merlin ve
Camelot’ta gecen dogaiistii olaylar bugiin hala canliligini korumaktadir.

3182 dizelik epik bir siir olan ve muhtemelen Milattan sonra sekizinci asirda
yazildig1 sanilan Beowulf, eski Ingiliz Edebiyatinin en dnemli eseri ve en erken
Avrupa yerel destan1 olarak kabul edilir. Altinc1 asirdaki olaylara deginir ancak
ilk olarak sekizinci asirda kaleme alindig1 tahmin edilmektedir. Kahraman Beo-
wulf Danimarka Krali Hrothgarin basina bela olan Grendel canavarini éldiiriir.
Bunun iizerine Grendel’in annesi 6¢ almak ister ancak Beowulf onu da dldiirme-
yi bagarir. Ulkesi Geatland’a kral olan kahraman aradan gegen elli yildan sonra
bir canavari 6ldiiriir ancak savasirken dliimciil bir yara alir ve oliir.

Tam olarak ne zaman yazildig1 bilinmeyen, ancak Onuncu asirdan bugiine
farkl: siiriimleriyle asirlardir anlatilagelen bir masallar koleksiyonu olan Binbir
Gece Masallar: Cin, Kuzey Afrika, Hindistan, Iran, Irak, Tirkiye, Suriye ve Misir
gibi bircok iilkeyi kapsar. Ilk kez Antoine Galland tarafindan derlenip 1704 y1-
linda 12 cilt olarak Arap¢adan Fransizcaya ¢evrilmis ve bu vesileyle biitiin diin-
yaya tanitilmistir. Tiirkgeye tam metin gevirisi 1993 yilinda 16 cilt olarak Alim
Serif Onaran tarafindan yapilmistir. Hikaye icinde hikaye teknigiyle yazilan bu
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hikéyeler biitiiniiniin asil konusu her giin bir cariyeyle evlenip bir sonraki sabah
evlendigi cariyeyi 6ldiirten kral ile ilgilidir. Gliniin birinde siranin kendisine gel-
digini anlayan akilli bir cariye bir plan yapar. Her gece sonu gelmeyen bir hikéye
anlatir kral kocasina. Kral her bir sonraki giin hikayenin devaminin ne olacagini
Oylesine merak eder ki, esinin hikayeleri devam ettirebilmesi i¢in hayatini bagis-
lamak zorunda kalir. Bu hikayeler de Gilgamis Destanrnda oldugu gibi devler,
cinler, bitytictiler ve diger dogaiistii canlilari igerir.

Halk masallarinin ilk ve en ¢ok taninmig koleksiyoncular: arasinda sayilan
19. yiizyilda yasamis olan Jacob ve Wilhelm Grimm Alman kardesler bugiin hala
biiyiik bir begeniyle okunan ve Fantezi edebiyatinda bir¢ok eseri etkilemis olan
Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler, Rapunzel, Hansel ve Gretel, Bremen Mizikacilari,
Parmak Cocuk, Uyuyan Giizel, Fareli Koyiin Kavalcisi, Kurbaga Prens, Kirmizi
Baslikl: Kiz gibi hikayeleri 1812’de ve 1815te iki cilt halinde yayinlandilar. Co-
cuklar kadar yetiskinlere de hitap eden Kibrit¢i Kiz, Kiigiik Deniz Kizi, Ciplak
Kral, Cirkin Ordek Yavrusu, Karlar Kralicesi Andersen’den Masallar olarak bil-
digimiz masal koleksiyonu Danimarkali yazar Hans Christian Andersen tara-
findan 19. Yiizyilda yazilmis ve bugiine kadar etkili olmay1 bagarmistir. Lewis
Carroll takma ismiyle yazan Charles Lutwidge Dodgson tarafindan yazilan Alis
Harikalar Diyarinda (1865) bir tavsan deliginden, insana benzeyen ancak tuhaf
yaratiklarin oldugu fantastik bir diinyaya diisen Alice adindaki kii¢iik kizin ba-
sindan gecen seriivenleri anlatir. Italyan yazar Carlo Collodinin 1883’te yayin-
ladig1 Pinokyo, bir kukla iken canlanan Pinokyo karakterinin ve ahsap oymacisi
babasi Geppettonun karsilastiklar: olaylar: anlatir. Amerikali roman yazar1 L.
Frank Baum’un 1900 yilinda kaleme aldig1 Oz Biiyiiciisii kiigiik koylii kizi Doro-
thy ve kopegi Totonun aniden ortaya ¢ikan bir kasirga sonrasinda giiglii bir hor-
tum ile kendilerini Kansas'taki ¢iftliklerinden Oz tilkesinde bulmalarini konu
edinir. Iskog yazar J. M. Barrie tarafindan yazilan Peter Pan (1902), kendisi gibi
ozgir ruhlu ve oldukga hareketli bir cocuk grubu olan Kayip Cocuklara liderlik
ederek diisler tilkesinde karsilastiklar: periler, denizkizlar: gibi fantastik karak-
terlerle seriivenlerini anlatir.

FANATASTIK EDEBIYAT TURLERI

Fantastik edebiyat bilinen en eski edebiyat tiirii oldugu icin tarih i¢inde sa-
vaslar, catismalar, bilimsel, siyasi, ekonomik ve toplumsal degisimler ile teknolo-
jik gelismeler sonucunda evrilerek farkl: alt gruplara ayrilmigtir. Bazi kaynaklar
bilimkurgu ve korku tiirlerini fantastik edebiyattan farkl: tiirler olarak gosterse
de bunlarin fantastik edebiyattan tiiredikleri agiktir; ¢linkii bu tiirlerin teme-
linde insanda merak duygusu uyandiran, bilinenin disinda dogatistii mekénlar,
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varliklar ve olaylar vardir. Basit tabirle bilimkurgu i¢in, fanteziye bilimin ve tek-
nolojinin ilave edilmis hali; korku tiirii igin ise dehset ve korku duygularinin 6n
plana ¢iktig1 fantastik edebiyat demek yanlis olmaz.

Icerdigi konular, kapsami, dykiiniin gectigi zaman ve mekan, karakter tiple-
ri, kurguda kullanilan teknikler, iligkili oldugu disiplin, hitap ettigi sinif, sanal
kurgunun boyutlar: ve diger faktorlere gore fantezi edebiyaty; yiiksek fantezi veya
epik fantezi, diisiik fantezi, bilimsel fantezi, steampunk olarak bilinen buhar gii-
ciine dayanan fantezi, portal fantezi, kentsel veya ¢agdas fantezi, paranormal,
romantik fantezi veya romans fantezi, peri masali fantezi, kilig ve biiyii fantezi
veya kahramanlik fantezi, tarihsel fantezi veya ortagag / Arthur fantezi, komik
fantezi, grimdark olarak bilinen distopik fantezi, gotik veya karanlik fantezi gibi
olduk¢a zengin bir cesitlilige sahiptir. Bu denli bir ¢esitlilige sahip oldugu i¢in
bazi 6ykiiler birden fazla gruba dahil edilebilmektedirler.

Yiiksek Fantezi veya Epik Fantezi

Fantezi edebiyati tiirleri arasinda en yaygin ve popiiler olanidir. Okur veya
izleyici olarak kendimizi ¢ok farkli bir boyutta buluruz. Yiiksek fantezilerde
hikaye hayali bir diinyada kurgulanir ve karakterler, temalar ve olay érgiilerinin
destansi bir boyutu vardir. Epik fantezi tiiriinde genellikle gériiniiste siradan bir
karakter, destansi giigliikleri engelleyecek siradis: yeteneklere sahip bir kahra-
mana doniiserek biiyiik zorluklar yasar ve asilmasi gii¢ engelleri agmay1 basarir.
Bu tiirden fanteziler gercek diinya disinda sanal bir diinyada kurgulanir. Bu diin-
yanin kendine 6zgii ve kendi i¢inde tutarli sayilabilecek kurallar1 vardir ancak
gercek diinyadakilerden ¢ok farkli ve bize gore tuhaf kurallardir. Yiiksek fantezi
terimi ilk olarak 16 Aralik 1971 tarihinde Lloyd Alexander tarafindan yazilan
“High Fantasy and Heroic Romance” (Yiiksek Fantezi ve Kahramanlik Masa-
11) adli makalede geger. Alexander, fantezi edebiyatinda kurgulananlar: “gercek
hayatin nesnel deneyimlerini benimsedigimiz ve 6ziimsedigimiz gibi benimse-
yip 6ziimsemek zorundayiz” der (Alintilayan Gamble ve Yates, 2008: 102-103).
Yiiksek fantastik tiir genel olarak {i¢ temel 6zellige sahiptir. Birincisi, bildigimiz
bir diinyada ge¢mez. Ikincisi, Alice Harikalar Diyarinda eserinde oldugu gibi bi-
lindik bir diinyadan gizemli bir diinyaya girilir. Ugiinciisii ise, Harry Potter’da
tanik oldugumuz diinya iginde baska bir diinya s6z konusudur.

Canavarlar, ejderhalar, yar1 insan yar1 hayvan yaratiklar, biiyiiciiler, cinler,
ciiceler, tek gozlii tek boynuzlu atlar, orklar, troller ¢ok uzak diyarlarda ve ha-
yali bir diinyada genellikle savas halindedirler. Olaylarin gegtigi zaman gok net
verilmese de ¢ogunlukla ortagagi andiran yapilar ve feodal yapilar karmasik bir
olay oriintiisti iginde verilir. Epik fanteziler genellikle bir toplulugun kurtaricisi
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rolindeki kahramanin sertivenlerini konu edinirler. Kahraman ¢ok karmagik ve
gliclii bir biiyd sistemini ¢ozmeye ¢alisir. J. R. R. Tolkien’in Hobbit (1937) ve bir
tigleme olan Yiiziiklerin Efendisi (1954), George R. R. Martin’in A Game of Thro-
nes (1996) ve A Clash of Kings (1998), Branton Sanderson’in Mistborn olarak da
bilinen the Final Empire (2006) ve the Way of Kings (2010), Patrick Rothfuss'un
the Name of the Wind (2007), Leigh Bardugo’nun Shadow and Bone (2012), Sabaa
Tahir'in An Ember in the Ashes (2015), Scott Lynch’s the Lies of Locke (2006),
Christopher Paolininin Eragon (2002), Terry Goodkind’in Wizard’s First Rule
(1994) bu tiiriin en cok bilinen eserleridir.

Dusiik Fantezi

Yiiksek fanteziden farkli olarak diigiik fantezide olaylar bilindik normal bir
diinya veya diinyamiza ¢okga benzeyen bir evrende geger ve cogunlukla kotiiler
ile iyiler arasindaki ayrim net olarak verilmez. Ancak biiyiiniin, sira dis1 gizemli
olaylarin veya “fantastik olaylarin gercek diinyaya miidahale ettigi” (Wolfe, 1982:
67) goriliir. Bu nedenle yiiksek fanteziye kiyasla daha az sira dis1 olay gercekles-
tigi icin bu isimle anilmistir. Robert H. Boyer ve Kenneth J. Zahorski tarafindan
1984 yilinda kaleme alinan Fantasists on Fantasy: A Collection of Critical Reflec-
tions’dan alint1 yapan Brian Stableford diisiik fantezinin “gerceklesmesi muhte-
mel olmayan olaylarin rasyonel bir diinyada meydana gelmesinden 6tiirii neden-
sellik ve rasyonaliteye dayanmayan olaylar” icerdigini ifade eder (256). Fantastik
tiirler arasinda ¢ocuklar en ¢ok bu tiirii tercih ederler. Bir donem olduk¢a popii-
ler olan Barbar Conan serileri bu tiirtin 6zelliklerini yansitir. Bityiik ¢ogunlugu
¢ocuk romani kategorisinde yer alan E. Nesbit’in Five Children and It (1902), C.
S. Lewis’in That Hideous Strength (1945), Astgrid Lindgren’in Pippi Longstocking
(1945), Margaret Rumer Godden’in The Doll’s House (1947), Mary Norton'un The
Borrowers (1952), Susan Cooper’in The Dark is Rising (1973), Natalie Babbit’in
Tuck Everlasting (1975), Lynne Reid Banks'in The Indian in the Cupboard (1980),
Jenny Nimmo'nun The Snow Spider (1986) ve Neil Gaiman ile Terry Pratchett’in
Good Omens (1990) romanlar: diigiik fantaziye drnek olabilecek eserlerdir.

Bilimsel Fantezi

Bilimsel fantezi kimilerince fantezi edebiyatinin kimilerince bilimkurgunun
bir alt kategorisidir. Bilimkurgu ile ¢ok karistirilan bilimsel fantezi tamamen
olanaksiz kurgusuyla bilimkurgudan ayrilir. Bilimkurguda teknoloji araciligiyla
olanaksiz, olanakli bir boyut kazanir. Oysaki bilimsel fantezide olaylar tamamen
olanaksizdir. Bilimkurgu ile bilimsel fanteziyi ayirt etmek kolay bir is degildir.
Bilimkurgu yazarlari var olan bir teknolojiden yola gikarak bu teknolojinin sinir-
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larini zorlarlar ve cogunlukla gelecekteki diinyay1 konu edinerek fantezi edebiya-
tinin sinirlarina girmezler ancak bilimsel fantezi, tipk: bilimkurgu gibi genelde
gelecek bir diinyay1 konu edinse de, fantezi ve bilimkurgunun harmanlanmis
seklidir ve kendini mevcut bir teknoloji ile sinirlamaz. “Robotlar ve sihirbazlar,
uzay gemileri ve ejderhalar, lazerler ve ates toplar1. Bu malzemeleri siber-cadinin
karanlik madde i¢inde kaynayan tenceresinde karistirin, alin size Bilimsel Fan-
tezi” (“Science Fantasy,” 2016). Bagka bir ifadeyle “bilimsel fantezide dykiiniin
akist i¢in bilimin bilinen yasalar1 veya bilimsel teoriler degisiklige ugrar, goz ardi
edilir veya agik¢a reddedilir” (“Bilimkurgu ve Fantastik,” 2017). Twilight Zone’un
yazar1 Rod Serling “bilimkurgu aklin almadigini olanakli kilarken bilimsel fan-
tezi olanaksiz1 makul kilar” (1962) diyerek aradaki fark: agiklamaya caligir. Jules
Verne’in Twenty Thousand Leagues Under the Sea (1870), H.G. Wells’in War of
the Worlds (1898), Edgar Rice Burroughsun Barsoom roman serileri (1912-1943),
Madeleine UEngle’in A Wrinkle in Time (1962), Frank Herbert’in Dune (1965),
Robert Silverberg’iin Night Wings (1965), Anne McCaffrey’in Dragonflight (1968)
bilinen bilimsel fantezi 6rnekleridir.

Steampunk

Steampunk, basta buhar giiciiyle ¢alisanlar olmak {izere modas: ge¢mis sa-
nayi donemlerindeki makinelerin gelecekte veya farkl bir tarihteki bir ortamda
sunuldugu bir fantezi edebiyati tiiriidiir. Diger bir deyisle “ge¢misi alir, onu ya
yeniden kurgular veya gelecekte konumlandirir. Béylece bu edebi form tarihin,
kiiltiirel hafizanin ve kurgusal teknolojilerin birlesimiyle sekillenir” (Mielke ve
LaHaie, 2015: 242). Gotik ve korku romanlar1 yani sira siber edebiyattan etki-
lenmigstir. Schafer ve Franklin (2011) bu tiiriin tiiketici topluma bir tepki olarak

«c

ortaya ¢iktigini savunurlar: “Bilingli eskitme’ ve ‘kar amagly’ saglik hizmeti’ gibi
yirmibirinci ytizyilin teknolojisi ile kontrolden ¢ikmuis, 19. ylizyilin kapitalist
ruhuyla ortaya ¢ikmis olan fikirlerle beslenen batida yetismis hemen herkesin
hisettigi huzursuzluga kars: bir tepki olarak insanlar steampunku kucaklamis-
lardir” (45). Giiniimiizde William Gibson, Bruce Sterling, Tim Powers, James P.
Blaylock, Philip Reeve ve S. M. Stirling gibi yazarlar bu tiirlerde eserler vermis-
lerdir; ancak ge¢miste Jules Verne, H.G. Wells, Mark Twain, and Mary Shelley
gibi yazarlarin romanlarinda bu tiirden izler goriilmektedir. Cassandra Cla-
re’in Clockwork serileri (2010-2013), Eoin Colfer’in Airman (2008), Diana Wyn-
ne Jones'un Howl’s Moving Castle (1986), Philip Pullmanin His Dark Materials
(1995-2000), Catherine Fisher’in Incarceron (2007), Catherine Priest’in Bonesha-
ker (2009), Phillip Reeve’in (2009) Mortal Engines Quartet (2001-2006) ve Fever

Crumb serileri (2009) bu gruba giren eserlerdir.
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Portal Fantezi

Karakterlerin bir portal veya gecitten gecerek gercek diinyadan hayali bir
diinyaya gegcislerini konu edinen bir fantezi tiiridiir. Karakterlerin, hayal diin-
yasina 6zgil sorunlar i¢inde miicadele ettikleri goriiliir. Verilen savas kurgusal
diinya ve tarihin seyri i¢in 6nemli hale gelir. Cogunlukla karakterler daha sonra
deneyimlerinden otiirii bityiik 6l¢iide degismis olarak gercek diinyaya geri do-
nerler. Lewis Caroll’in Alice’s Adventures in Wonderland (1865), J. M. Barrie’nin
Peter Pan (1911), Clive Staples Lewis’in roman serilerinden olugsan The Chronic-
les of Narnia (1950-56), Michael Ende’nin The Neverending Story (1979), Philip
Pullman’in The Subtle Knife (1997), Robert Holdstock’un Mythago Wood (1984),
Neil Gaiman’in Stardust (1998), Kim Wilkins’in The Autumn Castle (2003), Laini
Taylor’'un Daughter of Smoke and Bone (2011), Victoria Schwap’in (2015) bu tiire
ait eserlerdir.

Kentsel Fantezi / Cagdas Fantezi

Ozetle dykiiniin bir kent ortaminda gectigi bir fantezi edebiyat tiiriidiir.
Kentsel fanteziler gergek diinyada kurgulanir ve mitolojik yaratiklarin kesfi,
insanlar ile paranormal yaratiklar arasinda etkilesimleri ya da ¢atigmalar1 gibi
fantastik unsurlar icerir. Bu tiire cagdas fantezi ismi de verilmesine karsin ¢agdas
bir ortam kentsel fantezinin olmazsa olmazi degildir. S6z konusu diinya ge¢mis-
teki veya gelecekteki bir diinya olabilir. Bu tiir, diisiik fantezi veya paranormal
fantezi ile benzerlikler gosterir. Basta J. K. Rowling’in Harry Potter and Philo-
sopher’s Stone (1997) romanlar1 olmak {izere, Emma Bull'un War for the Oaks
(1987), Neil Gaiman ve Lenny Henry’nin Neverwhere televizyon dizisi (1996),
Jim Butcher'in Storm Front (2000), Patricia Briggs'in Moon Called (2006), Cas-
sandra Clare’in City of Bones (2007), Kiersten White'in Paranormalcy (2010),
Yvonne Woon'un Dead Beautiful (2010) Susan Ee’nin Angelfall (2011), Laini Tay-
lor'un Daughter of Smoke and Bone (2011) bu tiire giren en iyi drneklerdir.

Paranormal

Normal 6tesi anlamina gelen ve fantezi ile korkunun bir karisimi olan pa-
ranormal, genellikle icerisinde dogaiistii yaratiklarin ya da yeteneklerin var ol-
dugu diisiik fantezi tiiriidiir. Paranormal romanslarda ise ¢ogunlukla vampirler,
kurt adamlar, sekil degistirebilen varliklar, hayaletler, periler, cadilar, seytan-
lar, cinler gibi dogaiistii bir varlik ile bir insan arasindaki ask oykiisii anlatilir.
Cogu sinemaya uyarlanan Stephenie Meyer’in Twilight (2007), Lauran Kate’in
Fallen (2009), Andrea Cremer’in Nightshade (2010), Richelle Mead’in Vampire
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Academy roman serisi (2007-2010), Isaac Marionun Warm Bodies (2010), Jea-
niene Frost'un Halfway to the Grave (2010), Alyxandra Harvey’in Haunting Vi-
olet (2011), Rebecca Lim’'in Mercy (2011), Maggie Stiefvater’in The Scorpio Races
(2011) ve The Wolves of Mercy Falls roman serisi (2009-2014) paranormal tiire
orneklerdir.

Romantik Fantezi / Romans Fantezi

Odaginda ask oykiisiiniin oldugu fantezi edebiyatidir. Yiiksek fantezilerde
oldugu gibi tamamen kurgusal bir diinyada ge¢mesi nedeniyle paranormal ro-
manslardan ayrilir. Kimilerine gore bu 6zelliginden &tiirii yiiksek fantezinin bir
tird sayilir. Romantik fantezilerde fantastik 6gelerin; romans fantezilerde ise
romantizmin odakta olmasi nedeniyle iki farkl: tiir olarak diistinenler olsa da
¢ogunlukla ayni grupta degerlendirilir. Anne Bishop’in Daughter of the Blood
(1998), Juliet Marullier'in Daughter of the Forest (1999), Jacqueline Darey’in Kus-
hiel’s Dart (2001), Donna Jo Napolinin Bound (2004), Maria V. Synder’in A Poi-
son Study (2005), C. L. Wilsonin Lord of the Fading Lands (2007), Kristin Casho-
re’nin Graceling (2008) ve Fire (2009) romanlari, Rae Carson’in A Girl of Fire and
Thorns (2011), Sarah J. Maas’in Throne of Glass (2012), Leigh Bardugonun Sha-
dow and Bone (2012), Laini Taylor'in Strange the Dreamer (2017) romanlari bu
tiire ornek olarak sayilabilir.

Peri Masali Fantezi

Folklorik 6gelerle bezenmis ve olduk¢a kadim bir gelenege sahip olan peri ma-
sallarinin modern kiiltiirle birlikte yeniden inga edildigi edebiyat tiiriidiir. Roman
tiirtine uyarlanmasi, dizi halinde yayinlanmasi, karmasik olay orgiisii ve karakter-
leriyle geleneksel olan peri masallarindan ayrilir. Bu tiire giren eserler ¢cogunlukla
ahlaki kaygi tastyanlar agisindan tercih edilirler ve evrensel boyutlar1 da olabilmek-
tedir. “Farkliliklartyla peri masallar: farkli kiiltiirel geleneklere sahip olabilirler ve bu
kiiltiirlerin geleneklerini yansitabilirler. Oykii tiirii olarak asirlardir farkl kiiltiirler
tarafindan paylasilirlar ve kiiltiirlerin tarihsel olarak harmanlandiklar: ve etkile-
sim sonucu olustuklar: fikrini verirler” (Benson, 2008: 53). Yazari bilinmeyen ancak
Grimm Kardeslerin derledigi Rapunzel (1812), ].M Barrie’nin Peter Pan (1902), ko-
nusunu Charles Perrault'un Uyuyan Giizel (1634) masallarindan alan Jane Yolen’in
Brian Rose (1992), Juliet Marillier'in Daughter of the Forest (1999), Gabrielle-Suzanne
de Villeneuve'un Beauty and the Beast (1740) masallarini konu edinen Alex Flinn’in
Beastly (2007), konusunu yazari ve tarihi bilinmeyen Kiilkedisi masallarindan alan
Marissa Meyer’in Cinder (2012), Naomi Novik’in Uprooted (2015), Renee Ahdieh’in
The Wrath and the Dawn (2015) bu tiiriin 6rnekleri arasindadir.
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Kilig-Biiyii veya Kahramanlik Fantezi

Hentiz modern teknolojinin kesfedilmedigi, kahramanin kili¢ ile miicadele
ettigi ve ¢okca biiyiilerin oldugu fantezi edebiyatidir. Conan serilerinde oldugu
gibi kahraman siirekli bir savas halindedir ve bir miicadeleden &tekine geger.
Epik fanteziden farkli olarak bunlar biitiin bir ulusu ilgilendiren savaslardan zi-
yade kahramanin kisisel miicadeleleridir ve ¢ogunlukla romantik bir iliski eslik
eder. Robert E. Howard’in Kull of Atlantis (1929) ve Conan the Barbarian (1932)
eserleri ile J. R. R. Tolkien’in The Lord of the Rings Trilogy (1937-1949), Michael
Moorcockun Elric of Melniboné (1961), R. A. Salvatore’un The Legend of Drizzt
(1988), Marcus Sakey’in The Blade Itself (2007), Patrick Rothfuss'un Kingkiller
Chronicles (2007-2011) roman serileri bu tiire orneklerdir.

Tarihsel Fantezi

Tarihsel konulara fantastik 6gelerin eslik ettigi tiirdiir. Ayr1 bashik altinda
degerlendirilen Ortagag, Arthur fantezileri de bu grupta toplamak miimkiin-
diir. Oykii genellikle ortagaga ait bir topluluk i¢inde gecer ve bu dénem efsane-
lerinden etkiler tagir. T. H. White'in The Once and Future King (1958), Marion
Zimmer Bradley’in The Mists of Avalon (1983), George R. R. Martin’in A Game
of Thrones (1996), Robin Hobb’un Assassin’s Apprentice (1995) tarihsel fanteziye
ornek eserlerdir.

Komik Fantezi

Genel olarak ciddi bir tona sahip olan diger fantezilerin aksine bu fantezi tii-
riinde giilmece 6geleri agir basar. Bilinen fantezi 6gelerini ve geleneklerini alaya
alan ve mizahi bir tonda yazilan bu eserler kimi zaman elestiri amagli yazilir ve
ciddi eserlerin bir parodisi olarak karsimiza ¢ikar. Terry Pratchett’in The Colour
of Magic (1983), Walter Moers’in The 13% Lives of Captain Bluebear (1999), Diana
Vynne Jones'un Dark Lord of Derkholm (1998) bu gruba giren eserlerdir.

Grimdark

Ahlak kurallarini hice sayan kahramani, sevimsiz, kaotik ortami ve ¢ok¢a
goriilen siddet olaylari ile karakterize fantezi tiirtidiir. “Kimsenin itibarli olma-
dig1 ve giigliiniin hakli oldugu 6ykii” (Roberts, 2014: 42) olarak ta tanimlanir.
Kirlenmis, acimasiz, girkin bir diinya vurgusu yapilir ve bu diinyaya hirsizlar,
zalimler, suglular, katiller, tecaviizciiler ve ahlaksiz yoneticiler hakimdir. Geo-
rge R. R. Martin’in A Game of Thrones (1996), Anne Bishop’in Daughter of the
Blood (1998), China Miéville’in Perdido Street Station (2000), Glen Cook’un The
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Black Company (1984-2000), Scott Lynch’in The Lies of Locke Lamora (2006),
Joe Abercrombienin The Blade Itself (2006), Mark Lawrence’in Prince of Thorns
(2011) grimdark tiiriine verilebilecek 6rneklerdir.

Gotik / Karanlik Fantezi

Gotik fantezi, fantezinin daha karanlik ve korkutucu temalarini 6n plana
cikaran fantastik edebiyat tiirtidiir. Fanteziyi korku unsurlariyla birlestirir. Kas-
vetli, karanlik ve tirkiitiicii bir atmosfere sahiptir. Okuyucu ya da izleyicide kor-
ku ve dehset duygularini uyandirmaya galisir. Hayaletler, 6liim, biiyiili satolar,
mezarlar en ¢ok dikkat ¢eken unsurlardir. Bilimkurgu ve fantastik edebiyat uz-
mant Brian Stableford, ger¢ek diinyada ortaya konan dogatistii korkuyu “cag-
das fantezi’; kismen ya da tamamen ikincil diinyalarda ortaya konan dogatistii
korkuyu ise “karanlik fantezi” olarak tanimlar (2009: 9). Edgar Allan Poe’nun
bir¢ok dykiisii ve Mary Shelly’nin Frankenstein eseri bu tiiriin 6nciileri sayilirlar.
Garth Nix’in Sabriel (1995), Kim Wilkins’in Grimoire (1999), China Miéville’in
Perdido Street Station (2000), Neil Gaiman’in Coraline (2002) ve The Graveyard
Book (2008), Anne Bishop’in Lake Silence (2018) eserleri karanlik fanteziye or-
neklerdir.

SONUC

Fantastik veya fantezi edebiyati bilinen en eski edebiyat tiirii olmasina karsin
halen varligin1 korumakla birlikte su ana kadar yazilmis biitiin edebiyat tiirle-
rini derinden etkilemistir. Farkl: tarih ve cografyalarda ortaya konulan fantezi
tiiriinde verilen eserler bityiik benzerlikler gostermektedir. Onceleri sozlii olarak
olusturulmus bu eserler nesilden nesile anlatilmak suretiyle varliklarini biyiik
olgiide koruyabilmislerdir. Tarih boyunca eskilere yeniler eklenmis ve giiniimii-
ze kadar giiglenerek gelmislerdir. Bu tiiriin bu denli gii¢lii olamasinin dnemli
bir nedeni de gocuklardan yetiskinlere kadar herkesin ilgi duymasidir. Efsaneler,
mitolojik hikéyeler, hayvan masallari, peri masallar1 fantastik edebiyatin en gok
bilinen 6rnekleridir. Popiiler olmas1 yani sira egitimciler tarafindan egitici ve
bilgilendirici amagli olarak ta kullanilmistir. Cocuklara arzu edilen davranislar:
kazandirmak veya istenmeyen davranislardan uzaklastirmak i¢in yazilan ma-
sallar bunlardan sadece bazilaridir. Giiglii bir ge¢mise ve gelenege sahip olmasi-
na karsin yakin zamana kadar bir edebiyat tiirii olarak sadece ¢ocuk edebiyat ile
sinirlt tutulan fantastik kurgunun 6zellikle bilimkurgu tiiriinde verilen roman
veya filmlerin ortaya ¢ikmasi ve gelismesiyle birlikte ne denli genis bir kapsami-
nin oldugu fark edilmistir. Hemen her déonemde canliligini koruyabildigi igin
zaman i¢inde yeni alt tiirler bu gruba dahil olmuslardir. Degisen ve gelisen bir
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diinyada gelecekte de yeni ve farkl: alt tiirlerin bu gruba dahil olacag: agiktir.
Zengin ve hayal diinyasinin sinirlarini zorlayan igerigi sayesinde sozlii ve yazi-
11 edebiyatin digina ¢ikarak tiyatro, sinema ve internet oyunlar: gibi ¢ok farkli
alanlarda da uygulama alani bulmus ve oldukga etkili olmustur.
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ISTIKLAL MARSI'NDA MEHMET AKIiF'iN
ARUZ TASARRUFLARI*

Bekir Belenkuyu'™

Giris

Aruz, koken itibariyle Tiirk¢eye has bir sistem olmadig1 halde asirlar siiren
bir tekamiil ¢izgisi tizerinde Tiirkgede tatbik edilmistir. Aruzun en uyumlu bir
sekilde Tiirk¢e manzumelerde karsimiza ¢iktig1 XIX. asirda ise aruz elestirileri
en Ust seviyeye ulagsmistir. Basta Tiirk¢enin telaffuzunu bozdugu, Arapga ve Far-
s¢a kelimelerin daha ¢ok kullanimini zorunlu kildig: gibi noktalar iizerinde aruz
elestirilerinin yogunlastig1 goriiliir. Aruz hakkinda yapilan elestirilerin hakl: ta-
raflar1 olmakla birlikte ideolojik bazi yaklagimlarin tirtinii oldugu da agikga ta-
kip edilmektedir. Zira aruz hakkinda 6liimciil hamleler seklinde yapilan elestiri-
ler siirerken diger yanda Tevfik Fikret ve bilhassa Mehmet Akif Ersoy’un Tiirkge
ve aruzu en iyi sekilde baristirdig1 goriiliir.

Mehmet Akif’in Istiklal Marsrndaki aruz tasarruflarini ele almadan énce
onun aruz veznine olan hakimiyetini anlamak gerekir. Bu bakimdan Mehmet
Akif’in Safahat’ta kendini gdsteren, aruz veznini kullanimiyla ilgili baz1 husus-
lara deginmek yerinde olacaktir.

*  Bugaligma XIII. Uluslararas Tiirkge Sempozyumu’nda sunulan “Istiklal Marsrnda Mehmet
Akif’in Sesini Yeniden Duymak” baslikli bildirinin yeniden gzden gegirilmis, diizenlenmis
ve genisletilmis halidir.

* Dr. Ogr. Uyesi, Anadolu Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Béliimii,
Tiirkiye, bekirbelenkuyu@anadolu.edu.tr.
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Mehmet Akif’in Aruzu Hakkinda

Mehmet Akif’in manzumeleri pek ¢ok agidan degerlendirmeye tabi tutulabi-
lir. Sanatina ¢ok kiymet verip ona biiyiik bir deger atfedenler oldugu gibi manzu-
melerinin sanat 6l¢iilerinden tamamen uzak oldugunu iddia edenlere rastlamak
da miimkiindiir. I¢erik itibariyle de Akif’in manzumeleri hem taraftara hem de
ayni derecede diismana sahiptir. Akif’in yazdiklar, biitiin bu yonleriyle her ne
kadar tartismaya agik olsa da akici iislibu, temiz Tiirkgesi ve aruz tizerindeki
mutlak hakimiyeti bakimindan tartismadan bir o kadar uzaktir (Safak, 1999:
226). Akif’in aruza olan hakimiyetiyle ilgili su hususlar konuyla ilgili bir gerceve
cizecektir.

Akif’i tantyan farkli isimlerin bildirdigine gére Akif kiigiik yaslarda sii-
re, nazma merak sarmigtir. Nazma kars: tabiatindaki kabiliyet gayretiyle bir-
lesince aruzdaki basarisi ortaya ¢ikmistir. Silleyman Nazif, Akif’in dilindeki
aruzu Hz. Davud’un elindeki demire benzetir (Safak, 1999: 226). Safahat’taki
farkli manzumelerde goriildiigii gibi Akif, anlatmak istedigi meseleyi, kissay1,
hikayeyi, his ve diisiinceyi anlatirken aruzu biiyiik bir kolaylikla kullanmaistir.
Bunda elbette Akif’in aruz bilgisinin yaninda Tiirkgeye olan hakimiyetinin de
6nemli bir pay1 vardir.

Dilin inceliklerine vakif olan Akif’in aruzda yakaladig1 basarinin sirlarini
izah eden Mithat Cemal Kuntay Akif’in ifadelerindeki tasarruflarin aruza etki-
lerini de su sekilde ortaya koymaktadir: “Arilz mimar: olarak Akif tektir; aruzda
yiiz katly binalar kurar; ve, ki edatlarinin, olup sigalarinin cemberleriyle; nida ses-
lerinin kemerleriyle; ciimle portrelleriyle; istifham kancalariyla; hasili, demirden
kusaklarla bu binalarin iskeletlerinin eczalarini birbirine baglar. Akif ten evvel hi¢
kimse, bu derece ayaga kalkan bir nazmin sayisiz katlaridan ufuklara bakama-
di.” (Kuntay, 1989: 283).

Nihad Sami Banarli da Akif’i aruz konusunda gig1r agic1 bir konuma yerles-
tirir. Akif’in Tiirk siir sanatinda ilerlemeye vesile oldugunu, saglam soyleyise
sahip Muallim Nacinin izinde basladig1 nazmi hi¢ goriilmedigi kadar tabii ve
kolay bir hale getirdigini belirtir. Banarlrya gore “bu veznin, piiriizsiiz bir halk
tiirkgesiyle ve halkin konusma lisaniyle birleserek, tam bir Tiirk aruzu haline geli-
sindeki kat’i muvaffakiyet, Akif indir” (1983: 1158).

Aruzu Tirkgelestirmek ve konusma diline yaklastirmak konusunda Meh-
met AKkif’in tartigilmaz basarisina ragmen bu husus beraberinde bazi olumsuz-
luklar1 da getirir. Fuad Kopriilii aruzu Akif kadar tabii kullanip onu Tiirk aruzu
haline getiren bir bagka ismin olmadigin1 ifade ettikten sonra Akif hakkinda su
elestiriyi yapar: “.. Nazm, liizimundan fazla nesirlestirdigi icin sanat bakimin-
dan tenkit etmek haksiz degildir. (Kopriild, 1965: 652)”
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Akif’in nazmi nesirlegtirmesinin, tiirlii ciimle yapilariyla konusma diline
yakinlagtirmasinin elbette bir amaci vardir. Akif’in manzumeleri her geyden
once bir mesajla meydana ¢ikar. Bu noktada saf siir olmaktan uzak olacaginin
ilk durusunu sergiler. S6ziin etkili ve kalic1 olmasi i¢in gereken sartlari nazimda
bulan Akif’in manzumeleri bu bakimdan bir aragtir. Hal boyle olunca nazma
dair biitiin unsurlar bizatihi amag¢ olmaktan uzaklasir. Beyit, kafiye, redif gibi
unsurlarin yaninda aruz da yalnizca bir ara¢ olarak manzumelerdeki yerini alir.
Bu bakimdan Akif’in kullandi§1 aruz vezninin, manzumelerin muhtevasiyla se-
killendigi sdylenebilir. Bu noktada sunu eklemekte fayda var: Akif’in aruzunu
sekillendiren ana damarin klasik Osmanl siiri degil dini-tasavvufi Tiirk siiri
oldugu disiiniilebilir. Clinkii vezinlerdeki tavrin klasik soyleyisten saptig1 ve
Tiirkge soyleyisin daha ¢ok tercih edildigi yaklasim dini-tasavvufi Tiirk siirinde
karsimiza ¢ikar. Her ne kadar isledigi konular farklilagsa da bu tavrin Akif’in
anlayisina daha yakin oldugu gorilecektir.

Aruzun Akif tarafindan arag olarak kullanimi daha farkli sekillerde de ken-
dini gosterir. Mithat Cemal’e gére Akif, aruzla resim yapan adamdir (Giines,
2010: 250). Ozellikle hikiaye muhtevasina sahip manzumelerinde Akif’in yaptig1
tasvirlere bakinca aruzun mu kelimelere yoksa kelimelerin mi aruza ayak uydur-
dugu artik anlagilamaz olur. Akif bu tasvir béliimlerinde oldukga akic1 ve tabii
ifadelerle sahneleri kelimelerle canlandirir. Boyle misralarda sanki aruzun koy-
dugu sinirlar tamamen ortadan kalkmuis gibidir. Safahat’ta yer alan Seyfi Baba,
Mahalle Kahvesi gibi manzumelerde bu hususun parlak 6rneklerine rastlamak
miimkiindir.

Akif’in, manay1 aktarmada asil gérevi goren nesir yerine neden nazmi ve
aruzu tercih ettigi onun herkesce bilinen hayat tarziyla ilgili olmalidir. Akif gibi
gecmisine bagli, disiplinli, 6l¢iilii ve her tiirlii israftan uzak bir hayat sahibinin
sozlerinin de bu niteliklerde olmasi sasirtici degildir. Her ne kadar Osmanl sii-
rinde elestirdigi yonler olsa da Akif bu gelenegin en énemli tagiyicisi olan aruza
simsiki baglidir. Bunun disinda nazmin kayitlayici olmakla birlikte belli bir dii-
zeni zorunlu kilmast Akif’in tercihinde énemli bir yere sahip olmalidir. Ayrica
fazlaliktan uzak, anlatilmak isteneni az s6zle vurucu bir sekilde anlatma istegi
de Akif’i nazma yonlendirmis olmalidir. Denilebilir ki, Akif’i bir dava ve fikir
adami yapan niteliklerin en belirgin olarak kendini gosterdigi unsur, onun man-
zumelerini sekillendiren aruzdur.

Aruzun Akif’in manzumelerinde dogrudan bir amag¢ olmadigini yukarida
belirtmistik. Yahya Kemal icin bir musiki aleti gibi tasavvur edilen aruz Akif
icin yalnizca bir 6l¢iidiir. Bu bakimdan Akif’in hece veya aruz vezni arasinda
esasta bir ayrim gozetmedigi, Yunus Emre’nin hece vezniyle sdylenmis pek ¢ok
siirini ezbere bildigi Hasan Basri Cantay’in hatiralarinda zikredilir. Bu hatirada
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Akif’in siirde gekle itibar etmedigi fakat kendisinin “miiskilpesend” oldugundan
dolay1 aruzu tercih ettigi de kaydedilmistir (1966: 79).

Akif manzumelerini kaleme alirken “miiskilpesent”tir. Kolay yazamadigi-
n1, manzumelerinin iizerinde ¢ok ugrastigini Akif’in yakin dostu Hasan Basri
Cantay haber veriyor (1966: 58). Bugiin son halini okudugumuz manzumelerin
neredeyse kusursuz olusunu ve Tiirkgeyi rencide etmeyen bir aruza sahip bulu-
nusunu Akif’in zor begenen bir nazim olmasina borgluyuz. Onun manzumeleri
“dupduru ve akkin” bir vezne sahiptir. Fakat bu niteliklere sahip bir aruz i¢in
Akif’in ¢ok biyiik bir gayret sarf ettigi de agiktir (Cantay, 1966: 78)

Mehmet Akif’in manzumelerinde karsimiza cikan tekelliifsiiz ifadelere ba-
kildiginda aruzun genel geger kurallarina aykir: ifadelere rastlamak miimkiin-
diir. Bu durum Akif’in aruzunu kiymetleri ve kusurlartyla “sahsi bir aruz” haline
getirir (Giines, 2010: 250). Bu tasarrufun bilingli bir tercih oldugu agiktir. Clinki
AKkif sézden 6nce manay: tercih etmistir. Bununla birlikte dénemin aruz anla-
yisinin da farkinda olmak gerekir. Aruz konusundaki kusur veya basari nitelen-
dirmesi yapilirken genellikle belli bir anlayis 6ncelenerek hiikiim verilmektedir.
Halbuki aruzun Tiirkgedeki seriiveni boyunca farkli yaklasimlarla ele alindig1
goriliir. Aruzu tatbik eden Tiirk siirindeki tasarruflarin dogruluguna veya yan-
lighgina hitkmetmeden 6nce aruzun Tiirk siirindeki dogus ve yiikselis estetigi
icindeki seyrine goz atmak ve bunu ¢oztimlemek gerekir (Banarli, 1983: 158).
Boyle bir yaklasim Akif’in aruzunun dogru anlagilmasina da yardimei olacaktir.

Her seyden énce Mehmet Akif Tiirk aruzdaki biiyiik kirilmanin ikinci ev-
resinde manzumelerini kaleme almistir. Akif’in yillarinda klasik dénemde agir
ag1r, etrafina bakinarak ve giizelliklerin tadina vararak yiiriiyen bir insan1 andi-
ran eski aruzun yerini atesli, dinamik bir adami1 andiran yeni aruz almistir. Bu
bakimdan klasik séyleyiste en agir havada seyreden bir vezinle bile Akif’in atesli,
celalli ve sancili mizacinin yansimasi olan manzumeler karsimiza ¢ikmaktadir
(Safak, 1999: 231).

Son olarak Akif’in vezin anlayisiyla ilgili olan insdd meselesine de degi-
nelim. §iir insadinin nasil olmasi gerektigiyle ilgili kaleme aldig1 makalesin-
de(1327) Akif bazi hususlar izerinde énemle durur. Ozetleyecek olursak Akif’e
gore; dogru ve etkileyici bir insad i¢in lisanimizda kullanilan vezinler bilinmeli-
dir. Kelimelerdeki uzatmalara veya kisa okumalara mutlaka dikkat edilmelidir.
Manzume nesir gibi diimdiiz okunmamakla birlikte agiriya kagarak aruz taassu-
buyla takti‘ edercesine de okunmamalidir. Imale konusunda dikkatli olunmal,
Tiirkce kelimelerdeki imaleler pek belli edilmemelidir. Bununla birlikte anlama
kuvvet verecek kasitli imale ve medlerin uzun okunusu da asla ihmal edilme-
melidir. Manzumede misradan misraa sarkan ciimleler varsa bunlar okuyusla
hissettirilmeli, miistakil misralar gibi okunmamalidir. Vezin, kafiye ve tavirdan
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taviz vermemek sartiyla manzumede yer alan hisler, hayaller, fikirler insad eden
tarafindan aktarilabilmelidir (Ersoy, 1327: 358-360). Ozet halinde verdigimiz
bilgilerde goriildiigii gibi Akif aruz vezniyle yazilmis bir manzumeyi sadece ka-
g1t tizerinde tasavvur etmemis, bu manzumelerin ayni zamanda seslendirilisine
de biiyiik 6nem vermistir. Bu bakimdan kaleme aldig1 manzumelerin sekil ve
mana uyumuna azami 6zen gosterdigi anlasilmaktadir. S6z konusu manzume
hele ki bir milletin kurtulus destani olan Istiklal Mars: olunca Akif’in her bir
aruz tasarrufunu kasith ve suurlu bir sekilde takip ettigi diistintilmelidir.

Akif’in vezin tasarruflarina drnek olmak iizere Safahat bastan sona kadar
basarili numunelerle doludur. Bu érneklerin asagida ele alinan 6lgiiler gergeve-
sinde incelenmesi miimkiindiir. Simdi de Akif’in oldugu kadar bir iilkenin de
kaderinde énemli bir yere sahip olan Istiklal Marsinin vezni hususu ele alina-
caktir.

istiklal Marsi’nin Vezni ve Mehmet Akif’in Vezin Tasarruflari

“Istiklal Marsrnin vezni” denildiginde bu hususun Tiirkiye Cumhuriyeti va-
tandaslar1 tarafindan nasil anlasildig1 konusu arastirmaya muhtagtir. Bununla
birlikte bir milletin degisen kaderine en somut delil olan bu marsin vezninin va-
tandaglar tarafindan hakkiyla bilindigini iddia etmek de miimkiin degildir. Ilk,
orta ve lise diizeyindeki formal egitim sistemi i¢inde bile bu meseleye yer veril-
medigi icin bdyle bir neticeyle karsilasmak hazin olsa da sagirtic1 degildir. Istik-
lal Marsi ile muhatap olunan giintimiizdeki bestenin prozodi bakimindan ciddi
hatalara sahip olusu da eklenince bu eserin vezni konusu git gide bilinmezlikler
ardina saklanmaktadur. Fakat Istikla! Marsrnin resmi mars olarak kabul edildigi
12 Mart 1921 tarihinden bugiine kadar durum her nasil anlagilmis olursa olsun
Mehmet Akif, Istiklal Marsini bastan sona aruz vezniyle kaleme almstir.

Mehmet Akif, manzumelerinde kullandig1 vezinlerden dort tanesi iizerinde
bilhassa durur. Belli konu, durum ve hisleri belli vezinlerle ele alir (Safak, 1999:
232-235). Biitlin vezinler arasinda remel bahrine ait Fe'ilatiin/ fe‘ilatiin/ fe‘ilatiin/
fefiliin ise Akif’in en ¢ok sevdigi ve en bagarili iiriinlerini verdigi vezin olmustur.
Icerisindeki kisa/agik hecelerin ¢oklugu, Tiirkge soyleyise daha uygundur. Aru-
zun en canli ve akici vezinlerinden olan bu kalip hafif bir ahenge sahiptir. 11k ve
son tef’ilelerindeki degisebilme secenegi bu vezni digerlerinden farkl: kilmakta-
duir (Safak, 1999: 235). Bastaki Fe‘ilatiin tef’ilesinin F4‘ilatiin, sondaki fe‘iliin tef’i-
lesinin fa’liin olabilmesi vezin hususundaki hareket kabiliyetini arttirmaktadir.
Bu segenekler sair ve ndzim tarafindan istenilen sekilde tercih edilebilir. Yapilan
degisiklikler sayesinde bir hece azaltilabilir ve ayni veznin dort farkli segenegi bu
vezni kullanana daha rahat bir hareket imkani tanir.
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Istiklal Marsrnda veznin firsat tanidig1 dort secenek de yer alir. Misralardaki
vezin degisimleri ve kelimeler tizerindeki uygulamalar hakkinda daha detayl
bilgi vermeden &nce Istiklal Mars’nin veznini bagtan sona bir tablo iizerinde
gosterelim. Bu tabloda misralar tef’ilelerine de boliinmiis bir sekilde goriilecek-
tir. Her satir sonundaki harf kodlarinin karsilig: ise su sekildedir: Veznin asil
hali olan “Fefilatiin/ fe‘ilatiin/ feilatiin/ feiliin” igin (A), yalnizca ilk tef’ilesi degis-
mis hali olan “Fa‘ilatiin/ feilatiin/ fefilatiin/ fefiliin” icin (B), yalnizca son tef’ilesi
degismis “Fe‘ilatiin/ fe'ilatiin/ feildtiin/ fa‘liin” hali i¢in (C), hem ilk hem de son
tef’ilenin degistigi “Fa‘ilatiin/ feilatiin/ feilatiin/ fa‘liin” i¢in (D) kodu kullanil-
muigstir. Bu harf kodlar: ¢ok kiigiik degisikliklere sahip olan segenekleri daha agik
bir sekilde gormeye yarayacaktir.

1. Tablo: istiklal Mars’'nin Misralarindaki Vezin Farkliliklari

ISTIKLAL MARSI*
— Kahraman Ordumuza-
1 Korkma, sénmez/ bu safaklar/da yiizen al /sancak; Fa‘ilattin/ fe‘ilatiin/ fe‘ilattin/ fa'liin
2 Sonmeden yur/dumun istiin/de tiiten en /son ocak. Fa‘ilatiin/ fe‘ilatiin/ fe‘ilatiin/ fe'ilin
1 3 0 benim mil/letimin yil/dizidir, par/layacak; Fe‘ilatiin/ fe‘ilatiin/ fe‘ilatiin/ feiliin
4 0 benimdir,/ 0 benim mil/letimindir/ ancak. Fe‘ilatiin/ fe'ilatiin/ fe‘ilatiin/ fa'lin
5 Catma, kurban/ olayim ceh/reni ey naz/I hilal! Fa‘ilatiin/ fe‘ilatiin/ fe‘ilatiin/ fe'ilin
6 Kahraman ir/kima bir giil. ../ ne bu siddet/ bu celal? Fa‘ilatiin/ fe‘ilatiin/ fe‘ilatin/ fe‘ilin
? 7 Sana olmaz/ dokiilen kan/larimiz son/ra helal, Fe‘ilatiin/ fe'ilatiin/ fe‘ilatiin/ fe'iliin
8 Hakkidir, Hak/k’a tapan, mil/letimin is/tiklal. Fa‘ilatiin/ fe‘ilatiin/ fe‘ilatiin/ fa'lin
9 Ben ezelden/ beridir hiir/ yasadim, hiir/ yasarim. Fe‘ilatiin/ fe‘ilatiin/ fe‘ilatiin/ fe‘iliin
10 | Hangicllgin/ bana zincir/ vuracakmis? /Sasarim! Fa‘ilatiin/ fe‘ilatiin/ fe‘ilatiin/ fe'ilin
’ " Kiikremis sel/ gibiyim; ben/dimi cigner,/ asanm; Fa‘ilatiin/ fe‘ilatiin/ fe‘ilatin/ fe‘ilin
12| Yirtanm dag/lar, engin/lere sigmam,/ tasarim. Fa‘ilatiin/ fe‘ilatiin/ fe‘ilatiin/ fe‘iliin

Istiklal Marsrnin kullandigimiz bu metni Tiirkiye Cumhuriyeti Cumhurbagkanligrnin res-
mi Internet sitesinden alintilanmustir. https://www.tccb.gov.tr/assets/dosya/istiklalmarsi
metin.pdf (Erisim Tarihi: 13.08.2021). Bu dosyada yer alan metindeki uzatma isaretlerinin
ve Arapga seddeli harflerin kullanimina mtidahale edilmemistir. Ancak yaz1 dilinde kabul
edildigi i¢in tercih edilen kimi tasarruflarin aruz konusunda eksiklige sebep olusuyla ilgili
tekliflerimiz asagida kisaca belirtilmistir.
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13 | Garb'n &a/kini sarmig/sa celik zirh/li duvar; Fa‘ilatiin/ fe‘ilatiin/ fe‘ilatin/ fe'ilin B
14 | Benimiman/ dolu gogsiim/ gibi serhad/dim var. Fe'ilatiin/ fe‘ilatiin/ fe‘ilatin/ fa'lin C
) 15 | Ulusun, kork/ma! Nasil by/le birima/ni bogar, Fe'ilatiin/ fe‘ilatiin/ fe‘ilatiin/ fe‘iliin A
16 | “Medeniyet!”/ dedigin tek/ disi kalmis/ canavar? Fe‘ilatlin/ fe‘ilatiin/ fe‘ilatiin/ feiliin A
17 | Arkadas! Yur/duma alcak/lari ugrat/ma sakin; Fa‘ilatiin/ fe‘ilatiin/ fe‘ilatiin/ fe‘iliin B
18 | Siperetgdv/deni, dursun/ bu hayasiz/ca akin. Fe'ilatiin/ fe‘ilatiin/ fe‘ilatiin/ fe‘ilin A
’ 19 | Dodgacaktir/ sana va'det/tigi giinler/ Hakk'n. .. Fe‘ilattin/ fe‘ilatiin/ fe‘ilatiin/ fa'liin C
20 | Kim bilir, bel/kiyarn... bel/ki yarindan/ da yakin. Fa‘ilatiin/ fe‘ilatiin/ fe‘ilatiin/ fe‘iliin B
21 | Bastigin yer/leri “toprak!”/ diyerek ge¢/me, tani! Fa‘ilatiin/ fe‘ilatiin/ fe‘ilatin/ fe'ilin B
22 | Disiin altin/daki binler/ce kefensiz/ yatani. Fe‘ilatiin/ fe‘ilatiin/ fe‘ilatiin/ fe’iliin A
‘ 23 | Sensehid og/lusun, incit/me, yaziktir/ atani; Fa‘ilatiin/ fe‘ilatiin/ fe‘ilatiin/ fe‘ilin B
24 | Verme, diinya/lan alsan/ da, bu cennet/ vatani. Fa‘ilatiin/ fe‘ilatiin/ fe‘ilatin/ fe‘ilin B
25 | Kimbu cennet/ vatanin ug/runa olmaz/ ki feda? Fa‘ilatiin/ fe‘ilatiin/ fe‘ilatiin/ fe‘iliin B
26 | Siiheda fis/kiracak, top/ragi siksan/ siheda! Fe'ilatiin/ fe‘ilatiin/ fe‘ilatiin/ fe‘ilin A
! 27 | (Cani, cand/ni, biitiin va/rimi alsin/ da Huda, Fa‘ilatiin/ fe‘ilatiin/ fe‘ilatin/ fe‘ilin B
28 | Etmesin tek/ vatanimdan/ beni diinyd/da ciida. Fa‘ilatiin/ fe‘ilatiin/ fe‘ilatiin/ fe‘iliin B
29 | Ruhumun sen/den, ilahi,/ sudur ancak/ emeli: Fa‘ilatiin/ fe‘ilatiin/ fe‘ilatin/ fe‘ilin B
30 | Degmesin ma’/bedimin gdg/siine na-mah/rem elil Fa‘ilatiin/ fe‘ilatiin/ fe‘ilatiin/ fe‘ilin B
’ 31 Bu ezanlar/-ki sehadet/leri dinin/ temeli Fe'ilatiin/ fe‘ilatiin/ fe‘ilatiin/ fe‘ilin A
32 | Ebediyur/dumun iistin/de benimin/lemeli Fe‘ilatiin/ fe‘ilatiin/ fe‘ilatiin/ fe'iliin A
33 0zaman vec/d ile bin sec/de eder —var/sa- tagim; Fe‘ilatiin/ fe'ilatiin/ fe‘ilatiin/ fe'ilin A
34 | Her ceriham/dan, ilahi,/ bosanip kan/li yasim, Fa‘ilatiin/ fe‘ilatiin/ fe‘ilatiin/ fe'ilin B
’ 35 | Figkinrri/h-i miicerred/ gibi yerden/ na'sim; Fa‘ilatiin/ fe‘ilatiin/ fe‘ilatiin/ fa'lin D
36 | 0zaman yiik/selerek Ar/s'a deger, bel/ki bagim. Fe‘ilatiin/ fe‘ilatiin/ fe‘ilatiin/ fe‘ilin A
37 | Dalgalan sen/ de safaklar/ gibi ey san/li hildl; Fa‘ilatiin/ fe‘ilatin/ fe‘ilatin/ fe‘ilin B
38 | Olsun artik/ dokiilen kan/larimin hep/si helal. Fa‘ilatiin/ fe‘ilatiin/ fe‘ilatiin/ fe‘ilin B
10 | 39 | Ebediyen/sana yok, ir/kimayok iz/mihlal: Fe‘ilatiin/ fe‘ilatiin/ fe‘ilatiin/ fa'lin C
40 | Hakkidir, hiir/ yasamis bay/ragimin hiir/riyet; Fa‘ilatiin/ fe‘ilatiin/ fe‘ilatiin/ fa'lin D
4 Hakkidir, Hak/ka tapan mil/letimin is/tiklal! Fa‘ilatiin/ fe‘ilatiin/ fe‘ilattin/ fa'liin D
MEHMET AKIF ERSOY
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Istiklal Mars'min tamamina bakildiginda vezin konusunda Akif’in ¢ok kati
olmayan bir yol izledigi goriiliir. Bundaki temel sebep Istiklal Mars’nin bizzat
muhtevasidir. Akif, kéklii gelenege sahip olan bir milletin kurtulus ve yeniden
dirilis destanini kaleme aldiginin suuruyla hareket etmis, sekli muhtevadan iis-
tlin tutmamustir. Dikkat edilirse biitiin misralar1 ayni vezne sahip olan bir bend
bile bulunmamaktadir. Aruz konusundaki maharetini diger biitiin eserleriyle is-
patlamis olan Akif, bu hususu asla goz ardi etmis olamaz. Ancak bahsettigimiz
gibi muhteva geregi veznin imkan sundugu diger segenekleri tercih etmekten de
¢ekinmemis ve her kelimesiyle anlamli bir destan ortaya koymustur.

Misralarda karsimiza ¢ikan vezin tercihlerini ise su sekilde siralayip yorum-
layabiliriz: Toplam 41 misradan 12 tanesinde veznin asil hali olan “Fefldtiin/
fefilatiin/ fefilatiin/ fefiliin” sekli kullanilmigtir. Yalnizca ilk tef’ilenin farkli oldu-
gu “Fa‘ilatiin/ feilatiin/ feilatiin/ fe‘iliin” sekli 20 misrada tercih edilmistir. Sade-
ce son tef’ilenin degismesiyle olusan “Fefldtiin/ feilatiin/ fefilatiin/ fa'liin” sekli
ise yalniz 4 misrada kullanilmistir. 1k ve son tef’ilenin degistirilmesiyle olusan
“Fa‘ilatin/ fe‘ilatiin/ fe‘ilatiin/ fa'liin” sekli 5 misrada karsimiza ¢ikar. Buna gore
Akif’in veznin ilk hecesi uzun/kapali olan seklini daha ¢ok tercih ettigi goriliir.
“Korkma..., Sonmeden..., Catma...,, Kahraman..., Hakkidir..., Hangi..., Kiikre-
mis..., Yirtarim..., Garb’in..., Arkadas..., Kim bilir..., Bastigin..., Sen sehid..., Ver-
me..., Kim bu..., Canui..., Etmesin..., Rithumun..., Degmesin..., Her certhamdan...,
Fiskirir..., Dalgalan..., Hakkidir..., Hakkidir...” kelime veya ifadeleriyle baslayan
bu tarz misralarda Akif verecegi mesajin tesirini kuvvetlendirecek suuru daha en
basindan telkin etmektedir. Kisa/agik hecelere gore daha vurgulu seslere sahip
uzun/kapali hecelerin tercihi Akif igin asla tesadiif veya mecburiyet degil aksine
bilingli ve kasith birer tasarruftur.

Dikkat edilirse bu tef’ilelerdeki ilk hecelerin “Rtthumun...” kelimesi haricin-
de uzun degil kapali heceler oldugu goriiliir. Yukarida siralananlara ek olarak
Istiklal Mars’nin 9. misra1 basindaki “Ben ezelden...” ifadesinde ilk hecede ulama
yapilmadan okundugunda yine ayni vezin degeri elde edilir. Uzun hece yerine
kapali hecenin tercih edilmesi hususu degisen ve Akif’in elinde en giizel seklini
bulan Tiirk aruzuna ses ve soyleyis bakimindan daha uygundur.

Misralarin son tef’ileleri ise biiyiik ogunlukla vezindeki asli haliyle kargimi-
za ¢ikar. Fa'liin seklinde biten ve bir hecenin eksik kaldig1 misra sayis1 toplamda
9’dur. 11k iki bendde ve manzumenin son bendinde, bendlerin son misrainda
tercih edilen bu yap1 diger bendlerde genellikle bendin ortalardaki misralarinda
karsimiza ¢ikar. Ilk ve son tef’ilenin degisimiyle olusan veznin karsimiza ¢iktig
asil dikkat cekici bir bagka yer daha vardir: En bastaki misra. Istikld] Marsinin
basindaki “Korkma, sonmez bu safaklarda yiizen al sancak;” misrainin ilk ve son
tef’ilesi veznin el verdigi diger segeneklerle karsimiza ¢ikar. Bu haliyle veznin
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asil halinden bir hece eksiktir. Tekrar tekrar belirttigimiz gibi vezin konusunda
oldukga hassas ve mahir olan Akif’in daha ilk misrada veznin en tali yapisini
kullanmis olmasi bosuna degildir. Akif’in bu ilk misraa biiyiik bir 6nem verdigi
ve vezindeki aksama sayilabilecek bir tasarruf olmasi pahasina misrai bu sekil-
de tanzim ettigi anlasilir. Hakikaten bu misra kelimelerin se¢imi, siralanisi ve
belagat kurallar1 bakimindan {izerinde uzun uzun konusulmaya layik derin bir
muisradir. Misrain bu boyutu dogrudan sekli ile ilgili olmadig: icin bu detayla-
rin izahina girisilmeyecektir. Ancak giriste belirtildigi gibi Akif’in aruzunun
kiymetleri ve kusurlariyla “sahsi bir aruz” olusuna bu misrain giizel bir 6rnek
oldugu sdylenebilir. Ciinkii Akif bir hamur gibi yogurdugu vezni mana icab yeri
gelince kiymetten azledecek kadar sekilcilikten uzaktir. Bununla birlikte yeni
sekli daima kurallarin izin verdigi ¢ercevede aramigtir.

Bu arada su hususa da kisaca deginmekte fayda var. Goriildiigii gibi ilk ben-
din bitiin misralar1 veznin bitiin farkl1 degisimleriyle, ikinci bendi ise ii¢ farkl1
secenekle kaleme alinmistir. Bendler igindeki misralarin bu kadar birbirinden
farkl1 vezin degisimlerine sahip olmasi bestelenmesini zorlastirmigtir. Bu met-
nin siradan bir sarki gibi degil mars seklinde bestelenmesi icab1 da isin igine
girince bu gii¢liigiin arttig1 muhakkaktir. Bununla birlikte her bir hecenin teker
teker ele alinmasiyla yapilacak bir bestede prozodi ve uyum hatalar1 en aza indi-
rilecektir.

Bugiin Istiklal Marsinin bestesi nasil olursa olsun veya giiftesi nasil ingad
edilirse edilsin bu metni Akif’in, aruz vezninin degerleriyle kaleme aldig1 mu-
hakkaktir. Bu ritme gore zaman zaman yiikselen ve ¢ogu kez akici bir ahenge
sahip olan misralar Akif’in giriste esaslarini 6zetledigimiz kendine has ingadiyla
sekillenmistir.

Buradan itibaren Istiklal Marsrndaki her misrada yer alan vezin uygulamala-
riyla ilgili tasarruflara deginilecektir. Bu kisimda Akif’in klasik dénemdeki aruz
anlayisini takip ettigi veya bundan ayrildig: noktalar da goriilecektir.
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2. Tablo: istiklal Mars/'min Misralarinda Yapilan Aruz Tasarruflari ve Aciklamalari

Vezin Tasarruflar1

Misra ve Misrada Yapilan Aruz Tasarruflarinin Agiklamasi

Imale
Zihaf

Misra Numarasi

Uygulanan Ulama
Uygulanmayan Ulama

1. Korkma, sonmez/ bu gafaklar/da yiizen al /sancak;

Misrain hemen bagindaki “Korkma” kelimesi Tiirk¢e emir ¢ekiminde
bir hitap ifadesidir. Kelimenin ilk hecesi iki sessiz harfle bitip ardindan
yine sessiz bir harf gelmesine ragmen kelime Tiirk¢e oldugundandolayr | — | — | _ | |
tek kapali hece olarak degerlendirilmelidir. 3. tef’ilede yer alan “yiizen
al” ifadesinde normalde ulama yapilmasi gerekirken vezin geregi vas-
l(ulama) yapilmadan okunmalidir. Bu misradaki uygulanmayan ulama
“al” kelimesindeki vurguyu kuvvetlendirmektedir.

2. Sénmeden yur/dumun iistiin/de tiiten en /son ocak.

Bu musrada yer alan “yurdumun istiinde” ve “son ocak” ifadelerinin | _ | _ | 2 | 1
ulama yapilarak okunmasi gerekir. 3. tef’iledeki “tiiten en” kelimeleri
arasinda vezin geregi vasl yapilmamalidir.

3. O benim mil/letimin y1l/diz1d1r, par/layacak;

Misrain hi¢bir tef’ilesinde herhangi bir aruz tasarrufu gerekmemekte-
dir.

4. O benimdir,/ o benim mil/letimindir/ ancak.

flk tef’ilenin sonundaki “benimdir” kelimesiyle ikinci tef’ilenin ba-
sindaki “0” kelimesi arasinda aslinda vasl bulunur. Vezin geregi ulama
yapmadan okunmasi gereken bu kisim noktalama isaretlerini kullanan | _ | _ | _ | 2
AKkif tarafindan da virgiille ayrilmistir. Yine musrain sonundaki “mil-
letimindir ancak” kelimeleri arasinda da vezin geregi ulama yapilma-
malidir. Yapilmayan bu ulama sayesinde vurgu “milletimindir” kelimesi

tizerinde yogunlasmis, anlam daha da kuvvetlenmistir.

5. Catma, kurban/ olayim ¢eh/reni ey naz/l1 hilal!

Metni aldigimiz dosyada “kurban” kelimesi kisa heceyle yazilmistir. Bu
yiizden yukaridaki tabloda takti isaretini kelimenin sonuna koyduk.
Halbuki kelimenin ash “kurban” seklinde olmalidir. Kelimeyi bu sekil-
de yazinca “kurban” kelimesinin bir sonraki “olayim” kelimesiyle ulama
yapilarak okunmasi gerekir. Bu ikinci okuyus ahenk bakimindan daha
uygundur. Bu durumda takti’ isaretini de “kurb4/n” seklinde koymak
daha dogru olacaktir. Misra sonundaki “hilal” kelimesinin son hecesi
aruz kurallarina gore medli bir hecedir. Misra sonlar1 ise mutlaka tek
kapali/uzun hece olmalidir. Buna gore “hilal” kelimesinin ikinci hece-
sinde zihaf yapilmustir denilebilir.
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Kahraman 1r/kima bir giil.../ ne bu siddet/ bu celal?

Bu musrada “Kahraman irkima” kelimeleri arasinda zaruri bir ulama var
gibi goriilebilir. Ancak “irk” kelimesi Arapga olup ‘ayn harfiyle baslar.
Yani Arap harfleriyle yazima gore bir ulama s6z konusu degildir. Yine
de Tiirk edebiyatinda aruz kurallarina gore ‘ayn harfiyle baslayan keli-
meler vezin gerektirdiginde kendinden énceki kelimeyle ulama yapila-
rak okunabilir ve buna “vasl-1 ‘ayn” ad1 verilir (Sarag, 2007: 209). Tam-
lamada Tiirkee telaffuz 6ncelenip uygulanmamus bir ulama var sayilirsa
tamlamanin “kahraman” seklindeki sifat kelimesinin daha vurgulu bir
hale geldigi goriilmektedir. Yine misra sonundaki “celdl” kelimesinin
ikinci hecesinde zihaf yapildig1 s6ylenebilir.

Sana olmaz/ dokiilen kan/larimiz son/ra helal,

Misrada higbir vezin tasarrufuna ihtiyag duyulmaz. Asil vezne tama-
muyla uygundur. Bununla birlikte son hece igin yukarida oldugu gibi
zihafli denilebilir.

Hakkidir, Hak/K’a tapan, mil/letimin is/tiklal.

Ugiincii tef’ileye denk diigen yerde, “milletimin istiklal” kelimeleri ara-
sinda yapilmasi gereken ulama vezin geregi uygulanmamalidir. Uygu-
lanmayan ulama iyelik anlamini kuvvetlendirmistir. Bendin diger mus-
ralarinda oldugu gibi son hecede de zihéf yapilmistir.

Ben ezelden/ beridir hiir/ yasadim, hiir/ yasarim.

En bagtaki “Ben ezelden” kelimeleri arasinda ulama yapilmigtir. Kok
haliyle kullanilan, ashi “hiirr” seklinde seddeli olan kelime ¢ok eski ta-
rihlerden itibaren Tiirkgede “hiir” seklinde seslendirilmektedir. Dola-
yistyla medli okumayi gerektirmez. Akif’in bu misrainda da kelimenin
Tiirkgedeki kullanimi aynen siirdiiriilmiistiir. Yine de bu iki kelimenin
asli g6z 6niinde bulundurulunca zihafli oldugunu belirtmek yanls ol-
mayacaktir.

10.

Hangi ¢ilgin/ bana zincir/ vuracakmis? /Sagarim!

Misrada herhangi bir aruz tasarrufuna gerek bulunmamaktadir.

11.

Kiikremis sel/ gibiyim; ben/dimi ¢igner,/ agarim;

Misra sonunda yer alan “gigner asarim” kelimeleri arasindaki ulama ve-
zin geregi uygulanmamalidir. Uygulanmayan ulamanin anlama kattig
vurgu ilk bakista goriilebilmektedir.

12.

Yirtarim dag/lari, engin/lere sigmam,/ tasarim.

Bu musra da yazildig1 aruz veznine tamamiyla uygundur.
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13.

Garb’in 4fa/kin1 sarmig/sa gelik zirh/l1 duvar;

“Garbin” kelimesinden sonra “4fik” kelimesi geldigi i¢in bu iki kelime
arasinda ulama yapilmalidir. Bu sayede ilk kelimenin ikinci hecesi agik
bir héle gelecektir. 3. tef’ilenin sonunda yer alan “zirh” kelimesi Farsca
kokenli olup ardindan sessizle baslayan bir ek aldig: igin aslinda medli
okunmalidir. Fakat kelimenin Tiirkgedeki kullanimina gére medli oku-
nusu degil tek kapali hece seklindeki kullanimi tercih edilmistir. Aruz
bilgisine gore bu tasarruf bir ¢esit zihaf olarak kabul edilebilir.

14.

Benim iman/ dolu gégsiim/ gibi serhad/dim var.

Bastaki “Benim iman” kelimeleri arasinda ulama yapilmaldir. Ayrica
“iman” kelimesinin aslinda ikinci hecesi de uzundur.

15.

Ulusun, kork/ma! Nasil boy/le bir ima/n1 bogar,

Misrada yer alan “korkma!” kelimesinin ilk hecesi ift tinsiizle bitip ar-
dindan sessizle baslayan bir ek aldig1 halde medli bir hece degildir. Istik-
lal Marsynin ilk kelimesiyle ayn1 olan bu kelime Tiirkge oldugu i¢in ilk
hecesi medli degil, tek kapali bir hece olarak degerlendirilir. 3. tef’ile-
deki “bir iman1” kelimeleri arasinda ise vezin geregi ulama yapilmalidir.

16.

“Medeniyet!”/ dedigin tek/ disi kalmis/ canavar?

Bu musra yazildig1 vezne tamamryla uygundur. Fakat ilk kelimenin as-
linin “Medeniyyet” seklinde seddeli oldugu unutulmamaldir. Kelime
bugiinki telaffuzuyla seslendirildiginde vezinde aksama meydana gele-
cektir. Misrain sonundaki “canavar” kelimesinin asli Farsca “can-aver”
olsa da kelime tamamuyla farkl: bir seslendirilisle Ttirk¢elesmistir. Aruz
hususunda kelimenin illa ki aslindan yola ¢ikmak gerekirse bu kelime-
nin ilk iki hecesinde zihaf oldugu séylenebilir.

17.

Arkadas! Yur/duma algak/lar1 ugrat/ma sakin;

Herhangi bir aruz tasarrufuna gerek duyulmayan misralardan biri de
budur.

18.

Siper et gov/deni, dursun/ bu hayasiz/ca akin.

“Siper et” kelimeleri arasinda ulama yapilmalidir.

19.

Dogacaktir/ sana vadet/tigi giinler/ HakK'm...

Bu musrada herhangi bir aruz tasarrufuna bagvurulmamistir.

20.

Kim bilir, bel/ki yarin... bel/ki yarindan/ da yakin.

Misrada yer alan kelimeler vezne uygun olup herhangi bir aruz tasarru-
funa gerek duyulmamistir. Giniimiiz okuyusunda bu misrada yer alan
“yarm” ve “yarindan” kelimelerinin ilk hecesi genellikle uzun bir @nli
gibi seslendirilmektedir. Halbuki vezin bilgisi kelimenin ilk hecelerini
kisa bir sekilde okumay1 gerekli kilmaktadr.
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21.

Bastigin yer/leri “toprak!”/ diyerek ge¢/me, tani!

Bu ve sonraki ii¢ misrain son hecesi agik ve ayni zamanda kisadir. Aruz
bilgisine gore biitiin vezinlerin sonu daima kapali veya uzun olarak de-
gerlendirilir. Bu durum klasik donem aruzundaki ahenk anlayisiyla da
ilgilidir. Misra sonunun kapali/uzun olmasi, bugiin aruz bilgisi denil-
digi zaman sadece anladigimiz hece altina ¢izgi ( _ ) koymak anlamia
gelmez. Ayni zamanda misra sonunda kisa bir hece oldugu zaman bunu
iméleli okumak gerektigini de ifade eder. Fakat bu estetik tavrin asirla-
ciddi tenkitlere ugramus, Tiirk¢e kelimelerde iméle olmamasi konu-
sunda sair ve nazimlarin biiyiik ¢aba sarf ettigi goriilmistiir. Bununla
birlikte imalenin kaginilmaz oldugu durumlarda da imélelerin miim-
kiin oldugunca az belli edilmesi gerektigi dile getirilmistir. Bu gortisii
benimseyip uygulayan Akif hele misra sonundaki imalelerin hig his-
settirilmemesi gerektigini savunur (Ersoy, 1327: 359). Buna gore vezin
geregi imaleye sahip olan son hece ingad esnasinda uzatma yapilmadan
tabii haliyle okunmalidir. Bu husus 22, 23 ve 24. misralarin son hecesi
i¢in de gegerlidir.

22.

Diisiin altin/daki binler/ce kefensiz/ yatani.

Misrain basindaki “Diigiin altindaki” kelimeleri arasinda ulama yapil-
malidir.

23.

Sen sehid og/lusun, incit/me, yaziktir/ atani;

“Sehid” kelimesi farkli donemlerde oldugu gibi bu donem metinlerinde
de Tiirkge telaffuzda kisa iinliilii haliyle kullanilmugtir. Ozellikle Yah-
ya Kemal Beyatli gibi yeni aruzu uygulayan sairlerin siirlerinde bu tarz
kelimelerin Tiirkge telaffuzunu tercih ettigi gorillmektedir. Akif’in bu
musraindaki kullanimda ise kelimenin “sehid” veya “sehit” seklindeki
telaffuzu aruz agisindan sikint1 tegkil etmez. Ancak kelimenin aslindaki
uzun harfin korunup ardindan gelen kelimeye ulama yapilmas: daha
ahenkli bir okuyusu miimkiin kilmaktadir. Yine misrada karsimiza ¢1-
kan “oglusun incitme” ve “yaziktir atani” kelimeleri arasinda bulunan
ulamanin vezin geregi yapilmamasi gerekmektedir. Burada uygulanma-
yan ulamalarin da anlama sagladig: katk: agik¢a goriilmektedir.

24.

Verme, diinya/lar1 alsan/ da, bu cennet/ vatani.

Son heceyle ilgili yukarida belirtilen iméle disinda misra, yazilmus oldu-
gu vezne uygun olup tef’ilelerde herhangi bir aruz tasarrufuna ihtiyag
bulunmamaktadir.

25.

Kim bu cennet/ vatanin ug/runa olmaz/ ki feda?

Ikinci tef’ilenin sonundaki son iki hecenin kapali hece olmast igin “va-
tanin ugruna” kelimeleri arasindaki ulama yapilmamalidir. Uygulan-
mayan bu ulama “vatanin” kelimesi tizerindeki vurguyu kuvvetlendir-
mektedir.

26.

Sitheda fig/kiracak, top/rag: siksan/ sitheda!

Bu musrada herhangi bir vezin tasarrufuna ihtiyag bulunmamaktadir.
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27.

Cani, cAna/ny, biitiin va/rimi alsin/ da Huda,

Misrain bagindaki “c4n” ve “canin” kelimeleri Tiirk¢ede kisa tinliilerle
telaffuz edilmektedir. $iir dilinde ise veznin gerektirdigi kisa ve uzun
iinliilii gekilde tercih edilebilmektedir. Akif’in bu misrainda bahsi gegen
iki kelime vezin geregi uzun tinliilerle okunmalidir. Misradaki “varimi”
kelimesinin ilk hecesi uzun olmalidir. Kelimenin kokeni Tiirkge oldugu
halde bu kelimenin aslinda yer alan uzun tinlii burada da karsimiza ¢ik-
mustir. Genel kullanim “var” kelimesinin kisa seslendirilisi seklindedir.
Bu ytizden bu ilk hece i¢in iméleli okunmalidir denilebilir. Kelime “va-
rim1” seklinde okununca vezne uygun hale gelecektir.

28.

Etmesin tek/ vatanimdan/ beni diinya/da ciida.

Misrada herhangi bir aruz tasarrufuna ihtiyag bulunmamaktadir.

29.

Ruhumun sen/den, ilahi,/ sudur ancak/ emeli:

a»

Ikinci tef’ilede art arda gelen “senden” ve “Ilahi” kelimeleri arasinda ve-
zin geregi ulama yapilmalidir. Ancak bu iki kelime arasina noktalama
isareti olarak virgiil (,) konuldugu gériliir. Bu virgiilii vezin konusunda
hataya yer vermeyen Akif’in bilingli bir sekilde koydugu anlagilmak-
tadir. Virgiilii bir dizgi hatasi olmadan Akif’in bizzat koydugunu var-
sayarsak bu iki kelime arasindaki virgiilden dogan boslugun ulamaya
engel olmayacak bir surette yerine getirilmesi gerektigi sonucuna ulasi-
lir. Ulamaya engel olmayan bu virgiil sayesinde aslinda tef’ilenin ilk he-
cesinde olan vurgu ikinci heceye kaydirilmis olur. Misrada vezin geregi
“sudur ancak” kelimeleri arasinda ulama yapilmas: gerekirken “ancak
emeli” kelimeleri arasindaki ulamanin yapilmamasi gerekir. 6. bendde
oldugu gibi yine misra sonundaki agik/kisa hece, misra sonlarinimn da-
ima kapali olmasi kuralt geregi iméleli olmalidir. Fakat Akif’in béyle
hecelerdeki iméleyi insad esnasinda terk ederek kelimeyi tabii haliyle
okuma taraftar: oldugu unutulmamalidir. 30, 31, 32. musralarin son he-
cesinde de durum aynen bu sekildedir.

30.

Degmesin ma’/bedimin g6g/stine nd-mah/rem eli!

Son tef’ilede yer alan “eli” kelimesi 6ncesinde gelen “na-mahrem” keli-
mesiyle ulama yapilarak okunmalidir.

31.

Bu ezanlar/-ki sehadet/leri dinin/ temeli

flk tef’iledeki “ezanlar” kelimesinin kokii olan “ezan” kelimesinin aslt
uzun heceye sahiptir. Kelimenin ikinci hecesindeki uzun iinlii Tiirkgede
kisa bir gekilde seslendirilmektedir. Akif kelimenin Tiirkge telaffuzunu
tercih etmigstir. Dolayistyla bu kelimede zihaf yapilmistir.

32.

Ebedi yur/dumun iistiin/de benim in/lemeli

Vezin geregi “yurdumun tstiinde” kelimeleri arasinda ulama yapilmasi
gerekirken “benim inlemeli” kelimeleri arasindaki ulamanin terk edil-
mesi icap eder. Terk edilen ulamada “benim” kelimesinin vurgulandigt
gorulir.
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33.

O zaman vec/d ile bin sec/de eder -var/sa- tagim;

“Zaman” kelimesinin ash Arapga “zaman” seklinde uzun tnlilidir.
Sonu nun(Q) harfiyle biten uzun tinliilii heceler tek kapali degere sahip
bir hece seklinde kabul edilse de Akif kelimenin Tiirkce seslendirilisini
tercih etmis olmalidir. Yine de aruz kurallarina gére “zaman” kelimesi-
nin zihafl oldugu kabul edilmelidir. Vezin geregi “vecd ile” kelimeleri
de ulama yapilarak okunmalidir.

34.

Her certham/dan, Tlhi,/ bosanip kan/li yagim,

Misrada yer alan “cerihamdan” ve “flahi” kelimeleri igin de yine 29.
musrada goriilen hususlar gecerlidir. Bu kelimeler arasinda vezin geregi
ulama olmalidir. Fakat noktalama isareti de degerlendirme esnasinda

g6z ardi edilmemelidir. Kullanilan noktalama isaretiyle “Ilahi” kelime-
sindeki nid4 anlami1 kuvvetlendirilmistir.

35.

Fiskarir rii/h-i miicerred/ gibi yerden/ na’sim;

Bu misrada herhangi bir vezin tasarrufuna gerek bulunmamaktadir.

36.

O zaman yiik/selerek Ar/g’a deger, bel/ki basim.

33. misrada oldugu gibi “zaman” kelimesinde zihaf yapilmustir. Latin
harfleriyle yazimda “yiikselerek Arga” kelimeleri arasinda uygulan-
mayan bir ulama oldugu diisiiniilebilir. Fakat “Ars” kelimesi zaten ‘ayn
harfiyle baslar ve Arap harfleriyle yazimi “_j,¢” seklindedir. Aruz ku-
rallarina gore ‘ayn harfiyle baglayan kelimeler vezin gerektirdiginde
kendinden 6nceki kelimeyle ulama yapilabilir ve buna “vasl-1 ‘ayn” ad
verilir (Sarag, 2007: 209). Fakat bu misrada vasl-1 ‘ayn yapilmasina da
gerek yoktur. Yine de Tiirkge telaffuzun 6ncelendigi ve iktibas ettigimiz
metinde ‘ayn isareti konulmadig1 géz oniinde bulundurulunca bu iki
kelime arasinda uygulanmayan bir ulamadan bahsedilebilir. Boylece
“yiikselerek” kelimesindeki vurgu daha da kuvvetlenir.

37.

Dalgalan sen/ de safaklar/ gibi ey san/l1 hilal;

€ A_»

Asli Arapga “san” olan kelime bu misrada Tiirk¢edeki haliyle kisa bir ge-
kilde yer almaktadir. Bu bakimdan “sanli” kelimesinin ilk hecesi zihaf-
lidir. Yine musra sonlarinin tek kapali hece olarak kabul edilmesinden
dolay: “hilal” kelimesinin medli son hecesi de zihafli sayilmalidur.

38.

Olsun artik/ dokiilen kan/larimin hep/si helal.

Hemen basta yer alan “Olsun artik” kelimeleri arasinda ulama yapil-
malidir. Bu misrain sonundaki “helal” kelimesinin son hecesi de zihafli
kabul edilmedir.
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39. Ebediyen/ sana yok, ir/kima yok iz/mihlal:

Misra bagindaki kelimenin “Ebediyyen” seklinde seddeli harfle okun-
mas1 gerekir. “Ebediyen” seklindeki okunusta tigtincii hecenin yanlig bir
vezin degerinde oldugu ortaya ¢ikacaktir. Latin harfleriyle yazimda 2.
tef’ilede yer alan “yok” ve “irkima” kelimeleri arasinda uygulanmayan
bir ulama oldugu ve bunun virgiille de belirtildigi diistiniilebilir. Ancak
“irk” kelimesi Arapga asilli olup ‘ayn harfiyle bagladigindan dolay: za-
ten arada ulama yapilmamaktadir. Bununla birlikte Tiirk¢ede bu tarz
kelimelerin gerekli durumlarda Tiirkge seslendirilisine dayanarak vasl-1
‘ayn yapilabilecegi de unutulmamalidir. Yine misra sonundaki “izmih-
141” kelimesinin son hecesi zihafli kabul edilmelidir.

40. Hakkadir, hiir/ yasamis bay/ragimin hiir/riyet;

“Hiir” kelimesi 9. misrada belirtildigi gibi zihafli kabul edilmelidir. Bu- | — | | | — | —
nun diginda musradaki son kelime “hiirriyyet” seklinde seddeli okun-
malidir. Kelime “hiirriyet” seklinde okunursa vezin aksamaktadir.

41. Hakkidir, Hak/K’a tapan mil/letimin is/tiklal!

3. tef’ilenin iginde bulundugu “milletimin istiklal” kelimeleri arasinda-
ki ulama vezin geregi uygulanmamalidir. Uygulanmayan bu ulamanin
“milletimin” kelimesindeki vurguya kuvvet verdigi goriilmektedir. 4.
tef’iledeki “istiklal” kelimesinin son hecesi de zihafli sayilmalidur.

Torram | 9 | 19|17 | 15

Tablodaki verilerden yola ¢ikarak su hususlari tespit etmek miimkiindiir:

1. imale konusunda Akif, eski aruzdan farkli bir uygulamay takip etmek-
tedir. iImalelerin 8 tanesi misra sonundaki heceye tekabiil eder. Bu hecelerin de
uzatarak okunmasini Akif’in tasvip etmedigini Ingad makalesinden yola ¢ika-
rak belirtmistik. Yalnizca 27. misradaki “varimi” kelimesinin ilk hecesinde ya-
pilan imélenin islevsel oldugu goriilir. Bu iméle ile ayn1 misrada yer alan “cén,
canan” kelimeleriyle bir ahenk saglandig: gibi vurgulu bir anlam da ortaya ko-
yulmustur.

2. Zihafkonusunda da Akif’in klasik aruzdan farkli bir yaklasimda oldugu go-
riliir. Zihafli hecelerden 8 tanesi misra sonuna tekabiil eder. Bunlar aslinda medli
hecelerdir. Ancak Akif yeni aruza gore misra sonlarini belirgin bir medle uzatmay1
tercih etmemistir. Bir diger zihaf 6rnegi de “hiirr, zirh” gibi kelimelerde karsimiza
¢ikar. Akif aslinda kendinden sonra sessiz bir harf gelince medli olmasi gereken
bu tarz kelimelerin Tiirkge telaffuzunu 6ncelemistir. Yine “zamén, ezan, san” gibi
uzun Unlilii hecelere sahip kelimelerin Tiirkee telaffuzunu esas alarak misralarini
tanzim etmistir. Aslindan tamamen uzaklasip Tiirk¢cede kendine has bir telaffuzla
seslendirilen “canavar” kelimesi icin de zihaftan bahsedilebilir. Bu bakimdan zihaf
uygulamalarindan higbiri dogrudan ahenge etki etmemistir denilebilir. Bunlarin
sadece klasik aruz bilgisine gore zihaf olduklar: belirtilebilir.
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3. Istiklal Mars: boyunca karsimiza ¢ikan uygulanmis ulamalar kelimeler
arasindaki baglantiy1 ve ifadedeki akicilig1 saglamistir. Umumiyetle “Garb’in
afaki, sehid oglu” gibi tamlama kelimelerinde karsilagilan ulamalar kelimeler
arasindaki anlam bagini kuvvetlendirmektedir. Ayrica uygulanan ulamalar sa-
yesinde vurgu ikinci kelime iizerinde yogunlasmaktadir.

4. Istiklal Marsrna asil destansi sesi kazandiran hususun uygulanmayan ula-
malar oldugu sdylenebilir. Sayica her ne kadar uygulanan ulamalardan az olsa da
misralarda yiiklendigi gorev bakimindan agirlik sahibidir. Ozellikle ilk iki dort-
likte uygulanmayan ulamalar sayesinde daha kuvvetli bir ses ortaya koyulmus-
tur. Bu misralarda kargimiza ¢ikan “yiizen al, tiiten en, benimdir o, milletimin-
dir ancak, milletimin istiklal” kelimeleri arasindaki vezin geregi uygulanmayan
ulamalar kelimelerdeki vurguya dogrudan etki etmekte ve anlama biiyiik bir
katk: saglamaktadir. Bunlardan baska uygulanmasi gerektigi halde noktalama
isaretiyle ayrilan ifadeleri de g6z 6niinde bulundurunca Akif’in ulamalar1 uygu-
lamama konusundaki bilingli tercihi agik¢a fark edilebilmektedir.

Metnin alintilandig1 resmi Internet sitesinde yer alan Istiklal Mars: dosyasin-
daki teklif edilebilecek baz1 degisiklikleri de su sekilde siralamak miimkiindiir:

Vezin zaruretleri ve vezne uygun okuyus goz oniinde bulundurulunca 5.
misradaki “kurban” kelimesi “kurban” seklinde, 14. misradaki “iman” kelimesi
“iman” seklinde, 16. misradaki “Medeniyet” kelimesi “Medeniyyet” seklinde, 29.
misradaki “Ruhumun” kelimesi “Rithumun” seklinde, 39. misradaki “Ebediyen”
kelimesi “Ebediyyen” seklinde ve 40. misradaki “hiirriyet” kelimesi “hiirriyyet”
seklinde yazilmalidir. Alint1 yapilan dosyadaki Istiklal Marst metninde Tiirk Dil
Kurumu'nun imla tercihlerine hakli olarak tam anlamiyla uyulmadig: goriiliir.
Dolaysiyla belirttigimiz tekliflerle kelimelerin imla edilmesi Akif’in sesini daha
iyi duyuracaktir. Ayrica 14. misrada kelime “iman” seklinde karsimiza ¢ikar-
ken hemen bir sonraki misrada “iméan” seklinde iml4 edilmistir. Bu tercihlerden
ikincisi vezin degerlerini tam olarak yansitmaktadir. {1k kelimenin de vezin de-
gerini yansitabilmek i¢in yukarida belirttigimiz “iman” sekliyle imla edilmesi
dogru olacaktir. Yine 29. misrada yer alan “Ruhumun” kelimesinin kokii 35. mis-
rada “rth-i miicerred” tamlamasinda karsimiza ¢ikar. Kelime 35. misrada vezni
de kargilayan “rtth” seklinde dogru imla edilmistir. Bu imlanin 29. misrada da
tercih edilerek kelimenin “Rthumun” sekline getirilmesi gerekmektedir.

Istiklal Mars: buraya kadar ele alinarak agiklanan aruz kurallari, Akif’in
aruz tasarruflari, metnin anlami ve yine Akif’in ingad hakkindaki fikirleri goz
oniinde bulundurularak okunmalidir. Ciinkii bu sekilde bir okuyus bizi Istiklal
Marstmizin Akif’in elinden ¢ikan ilk haline ulagtiracaktir. Bu sayede metnin
yazildig1 sartlar, Akif’in iginde bulundugu suur ve his durumu daha iyi anlagi-
labilecektir.



168 EDEBIYAT ARASTIRMALARI

Sonug¢

Buraya kadar goriildiigii tizere Istiklal Marsi, Akif’in Safahat’taki aruz anla-
yisindan ayri diisiiniilemez. Akif uzun tecriibeler sonunda aruz vezniyle Tiirk-
ceye en uygun manzumeleri kaleme alabilmeyi bagarmistir. Bununla birlikte Is-
tiklal Mars: onun aruzdaki basarisinin en mitkemmel 6rneklerinden biri olmus-
tur. Yaptig1 her bir aruz tasarrufunda belli bir kasit, belli bir amag¢ gozeten Akif
anlamdan da asla taviz vermemistir. Aruzun Tiirkcedeki son deminde Tirkge
aruzu zirveye tasiyan Akif dile olan hakimiyetini de ortaya koyar. Tiirkge sag-
lam ctimle yapisinin, soyleyis giizelliginin ve ses-mana uyumunun miimtaz bir
ornegi olarak Istiklal Marsi'nin aruz bakimindan kiymeti de oldukea yiiksektir.
Vezin kusuru denebilecek, dhengi ortadan kaldirdig1 iddia edilebilecek tek bir
heceye bile rastlanmaz. Imale ve zihaflara sebep olan husus Akif’in Tiirkge te-
laffuzu 6ncelemesidir. Bununla birlikte bu tasarruflar ahenk ve mana hususunda
herhangi olumsuz bir sonuca sebep olmaz. Istiklal Marsinda ahengi sekillen-
diren hususlarin baginda ulamalar gelir. Uygulanan ulamalar iyelik ve ilgi gibi
kelime gruplarini baglayip akicilig1 saglamaktadir. Uygulanmayan ulamalar ise
¢ok daha etkili olmus, anlama kuvvet verecek sekilde belirli kelimeler tizerinde
vurgu yogunlagsmistir. Uygulanmayan ulamalar1 Akif’in destansi bir ses ortaya
koymak i¢in bilingli bir tercihle takip ettigi anlasilir.

Mana bakimindan zaten destanlagmis olan Istiklal Marsrnin temeli diyebi-
lecegimiz veznini de bilmenin ne kadar 6nemli oldugu metinde ortaya konulan
aruzla ilgili tasarruflardan da anlagilabilecektir. Yukarida siralanan hususlar
uygulamaya koyuldugunda bu marsin ingadinda vezne dikkat etmenin manay1
aktarmada ve daha yogun hissettirmede etkili oldugu goriilecektir. Tiirk¢enin
oldugu gibi aruzun da en seckin orneklerinden olan Istiklal Mars'nin gz ardi
edilen vezni dogru, anlasilir ve cazip bir sekilde anlatildiginda hep bir 6nyargiy-
la yaklagilan aruz vezninin de etrafindaki kara bulutlar dagilacaktir. Bu sayede
Istiklal Marsrmizda telkin edilen, koklerinden kuvvet alarak gelecege yon verme
gayretleri Tiirk¢e zemininde hayat bulacaktur.
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KEMAL TAHIR'IN YEDICINAR YAYLASI
ROMANINDA TARiH, TOPLUM VE SIYASET

Mehmet Baki Bilik"

Giris

Toplumlarin belleklerini olusturan; genelde edebiyat 6zelde de roman tiiri,
sosyoloji agisindan dikkate deger kaynaklardandir. Dil iizerinde viicut bulan
edebiyat, esasinda sosyal bir tirtindiir. Belli bir toplumsal uzamda yetigmis bir
bireyin formasyonuyla ortaya ¢ikan edebi eser, bireyin diisiince diinyasini yan-
sitt1g1 kadar yetistigi toplumsal yapinin izlerini de yansitir. Bu agidan hem edebi
trin (eser) hem de tiretici faktor (yazar/ toplum), sosyal yonleri itibariyle sos-
yolojinin ilgisini ¢eker. Bu ilgi 6zellikle roman tiiriinde doruk noktasina ulasur.
Ciinki roman, toplumsal yasamin edebiyata yansitildig1 en elverisli tiirdiir (Ce-
tin 2004: 71-72). Siradan insanin giindelik yasamini konu edinen roman tarih
diginda kalmis, metne konu olamamuis kitleleri edebiyat sahasina tasir ve edebi
kamusal alan1 genisletir.

Edebiyat ile sosyolojinin kesistigi kavsaklardan biri olan roman, ge¢ moder-
nlesen toplumlarda hem bir bellek kaydi hem de toplumsal alana istikamet ver-
mek isteyen gecis donemi aydinlarinin sesi olmustur. Goldmann’in (2005: 24)
ifadesiyle roman, tarih boyunca bir biyografi ve toplumun yasadig: tiim olaylarin
kaydedildigi bir giinlitk gorevi gordigii igin az ya da ¢ok dénemin toplumunu
yansitir. Tiirk Edebiyatinda bunun en giizel 6rnekleri Tanzimat donemi roman-
larinda ortaya konulmustur. Bu donemdeki toplumsal degisimin mahalle, sokak
ve hanelerdeki yansimalarini anlamak i¢in miiracaat edilmesi gereken kaynak-

*  Dr. Ogr. Uyesi, Van Yiiziincii Y1l Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, Sosyoloji Béliimii, Van.
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larin basinda romanlar gelir. Batililagmanin nasil algilandigi, bu yeni yasam
bicimine doniik destek ve itirazlarin izleri donemin romanlarinda goriilebilir.
Nitekim bu dénemdeki ilk roman yazarlarinin ayni zamanda gazeteci olma-
lar1 tesadiif degildir. Timuria (1991: 7-8) gore tarihte sosyal bilimcilerin ortaya
cikmadig ve tarihgilerin resmi yazin tarihinde tabular1 kiramadigi donemde
roman yazarlari, Osmanlinin toplumsal yapisinda meydana gelen degisimlere
olabildigince objektif yaklasabilmislerdir. Bu donemin roman yazarlar1 sosyal
bilimcilere gore daha 6zgiir olduklari gibi tarih uzmanlarina nazaran toplumsal
degisimi daha genis perspektiften degerlendirebilmislerdir.

Benzer durumlar Cumhuriyet donemi romanlarinda da goézlenebilir. Gele-
nek ile modernlik arasinda sikisan Anadolu insani, Cumhuriyet donemi roma-
ninda kendisine daha fazla yer bulmustur. Bireyin yasadig1 ¢cikmaz, Cumhuriyet
donemi romaninda tasra ile merkez arasindaki uyumsuzluk olarak karsimiza ¢1-
kar. Tagra geri kalmisligin, yoksunlugun, durgunlugun, degisime kars: direncin
diinyas1 olarak tasvir edilirken, merkez modernligin, yeniligin mekan1 olarak
viicut bulur. Roman, tagray1 doniistiiriilmesi gereken bir saha olarak goriir ve
ise koyulur. Dénemin romancilar: tagranin sosyal, ekonomik ve politik yoniini
edebiyat sahnesine tagirlar.

Bu donem romancilarindan birisi olan Kemal Tahir de romanlarinda ge-
nellikle tasray1 konu edinir. Osmanlinin son doneminde hayata gozlerini agan
Tahir, Cumhuriyet’in kurulusuna tanik olur. Politik goriigleri nedeniyle uzun
yillar hapis yatan yazar, Tanzimat’la baglayan ve Cumhuriyet’le kurumsallasan
Batililagma serencamina karsi ¢ikar. Osmanli tarihini referans alarak yazdigi ro-
manlarinda Batililagma karsit1 tezlerini savunur.

Nazim Hikmet’in etkisiyle Marksizm’le tanisan Kemal Tahir, sosyalist fikir-
lerin esliginde Anadolu'nun toplumsal yapisini toplumcu gergekgi perspektiften
ele alir. 1960’11 yillarin ortalarinda Fransa’da Marksist ¢evrelerce 6ne ¢ikarilan
Asya Tipi Uretim Tarzi tartismalarindan biiyiik l¢iide etkilenen Tahir, Mark-
sizm’in Osmanli toplum yapisindaki karsiligini tartismaya acarak kendine has
diisiince sistemini olusturma ¢abasina yonelir (Kahraman, 2002: 228-229).

Kendisini Anadolu halkinin yazari olarak tanimlayan Kemal Tahir (1989:
66), yerel toplumsal dinamiklerden hareketle Anadolu'nun ger¢ekligini tartigur.
Tahir’e gore roman, insana iliskin yeni séylemler ve farkli bir bakis agilar: icer-
mesiyle siradan bir kayit defteri olmaktan siyrilir (Koksal, 2017: 27). Eserlerin-
de Marksizm, sosyalizm, tarih, ahilik, ahlak, toprak reformu, devlet, Dogu-Bati,
dram, yerlilik ilerlemek, folklor gibi anahtar kavramlar1 6ne ¢ikaran diisiiniir,
Marksizm’i diisiinceden ziyade ahlaki bir disiplin olarak goriir. Tahir’e gore ro-
manciya diisen gorev gercegi okuyucusuna ulagtirmaktir (Saglik, 2012: 32-36).
Her ne kadar Marksist kimligi, toplumcu gergekg¢i yonii 6n plana ¢ikmis olsa
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da Kemal Tahir’i sinirlar1 belli bir ideoloji igerisinde tanimlamak kolay degildir.
Merige (1985: 235) gore Kemal Tahir’in romanlari, higbir kilisenin sézciiliigiini
yapmaz, herhangi bir tarikatin degil, hakikatin emrindedirler. Bu yiizden Kemal
Tahir’i sag veya soldaki siyasi bir doktrine hapsetmek yanlistir.

Kendisinden 6nceki Tiirk romanlarini yerlilikten kopuk Bat1 kopyacilig1 ola-
rak niteleyen Kemal Tahir (Kahraman, 2002: 228), sonradan yayinlanan notlar
ve kendisiyle yapilan sohbetlerinde toplumcu gergekg¢i romanciliginin altini gizer.

Yeni bir toplumsal diizen kurmak i¢in ihtiya¢ duyulan beseri nitelikleri or-
taya ¢ikarmay1 gaye edinen toplumcu ger¢ekgi yaklasim, edebiyata, toplumu do-
niistiirme, yeniden kurma gorevi yiikler (Lukacs 2000: 106). Bu agidan edebiya-
tin gorevi bireyi yanlis bilingten kurtararak toplumun ortak ¢ikarlar: ekseninde
yeniden bilin¢lendirmektir. Diinya edebiyatiyla birlikte Tiirk edebiyatini da et-
kisi altina alan toplumcu gercekgilik, Marksist yazar ve teorisyenlerin goriisle-
ri gercevesinde sekillenmistir. 1934’te toplanan Birinci Sovyet Yazarlar Birligi
Kongresi'nde ismi konulan bu edebi anlay1s, soz konusu tarihte Sovyet Rusyanin
resmi sanat goriisii olarak ilan edilmistir (Kaciroglu, 2016:32). Toplumcu gercek-
ligin ne olduguna dair en yalin goriis Maksim Gorkinin s6z konusu kongredeki
ifadelerinden anlagilabilir:

Toplumcu gergekgilik, eylem olarak var olusu, yaratici etkinlik olarak
onaylar; soyle ki: Gerek doga giiglerini yenmek i¢in, gerekse uzun ve sag-
likl1 bir yagam i¢in ve insaninin siirekli artan gereksinimlerine uygun
olarak, bir aile gibi birlesmis bir insanligin giizel yurduna doniistiir-
mek istedigi bir yeryiiziinde yasamanin o biiyitk mutlulugu i¢in, onun
en degerli bireysel yetilerinin siirekli gelistirilmesini amaglayan yaratici
etkinlik olarak toplumsal ger¢ekgilik var olusu onaylar (Pospelov, 1985:
316 - 317).

Toplumcu gergekgi yaklagimin Tiirk Edebiyatindaki 6nemli temsilcilerinden
biri olan Kemal Tahir romanlariyla yalnizca edebiyat diinyasinin degil ayni za-
manda toplumbilimcilerin de ilgisini ¢eker. Toplumsal meseleleri 6znel tarih yo-
rumuyla edebiyat sahasina tagiyan yazarin romanlari, siirekli yeni tartigmalara
konu olmustur.

Bu arastirma Kemal Tahir’in Yedi¢inar Yaylas: adli romanini edebiyat sosyo-
lojisi agisindan degerlendirmektedir. Tarihi bir roman olan eser, Corum dolayla-
rindaki Narlica Kdyii’nde cereyan eden toplumsal iliskileri konu edinmektedir.
Yaptig1 tarih aragtirmalar1 ve cezaevinde beraber hapis yattig1 kisilerden edin-
digi bilgilerle Yedi¢inar Yaylasrni yazdigini belirten Kemal Tahir (Tahir, 1991:
121) eserinde Osmanli tagrasinin bozulan sosyal, siyasal ve ekonomik yapisi ile
yozlagsmis insan tipini ele almaktadir. Eserin sosyolojik yoniine egilen bu aragtir-
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ma, ilkin romanin kisa bir 6zetini verilmekte ardindan tarih, toplum ve siyaset
6gelerinin romanda nasil islendigini incelenmektedir.

Yedi¢inar Yaylas: yorenin miltezimi olan Cakir Kahyalardan Halil Efendi
ile yorenin ayani olan Bagibozuk pasasi Dilaver Aga arasindaki yerel otorite-
yi paylasma ve bu eksende donen soysop tartismalariyla baglamaktadir. Cakir
Kahyalardan Halil Efendinin babasi olan Osman Efendi, iltizamin yasaklandi-
gina ve asarin kaldirildigina dair padisah fermanini duyunca kahrindan oliir.
Yerine oglu Halil Efendi gecer. Ote taraftan Yozgat dyani Capanoglu Siiley-
man Bey’in fermaniyla, Bagibozuk pasasi Dilaver de babasinin yerine Corum’a
ayan olarak tayin olur. Cakir Kahyalardan Halil Efendi, Dilaver’in ayanligini
baglarda sindiremez. Ikili arasinda ¢atigma yaganir. Bu ¢atismaya, yoreye yeni
gelen Kambur Kads, Dilaver Aga i¢in olusturdugu soy fermani ile miidahil olur.
Roman, Halil Efendi’nin 6lmesiyle yerine gecen oglu Omer’in yasadiklariyla
devam eder.

Cakir Kahyalardan Omer Efendi, kadinlara diigkiin biridir. Esi Saime Ha-
nim romanin nerdeyse tek iyi kadinidir. Omer Efendi, oglu Kenan’in annesi olan
Saime Hanima deger vermekle beraber ikinci karis1 Giillii ve nikéhsiz kadini
Nazmiye ile ¢ok kadinli bir iliski yagamaktadir. Corum topraklarina gelen bir
grup “dil bilmez” insan, romanin seyrini degistirmeye baglar. Konaga yerlesti-
rilen bu kisiler 6zellikle Abuzer ve Emey, Cakir Kéhyalarin gelecegini kokten
degistirirler. Babasi gibi kadinlara diigkiin olan Kenan Efendi, Emey’i elde etme
ugruna, Cakir Kahyalardan kalan ytiz yillik mirasinin biiyiik bir kismini, za-
manla Abuzer’e kaptirir. i1k konaga getirildiklerinde, cahilligi, dil bilmezligi ve
sefilligiyle alay edilen Kara Abuzer sonlarda Abuzer Aga olur.

Romanda Tarih, Toplum ve Siyaset

Tarih

Tiirkiye’de tarihi roman yazarlarindan ilk akla gelenlerden biri olan Kemal
Tahir, Osmanlrnin kaderini degistiren olaylara romanlarinda sik yer vermis;
kendine has tarih yorumuyla okuru kendi ifadesiyle bilinglendirmeye ¢alis-
muistir. Tarih romanini gegmisin muhasebesinden ziyade gelecegin insasi ola-
rak goren Tahir, romani, ge¢misiyle ilintisi zorla kesilmis, ya da sahte baglara
gevrilmis toplumlarda, gelecege miispet yonelimi saglama araci olarak goriir
(Tahir, 1989: 200). Yazara gore tarihi roman yazmak ancak “tepeden tirnaga
gercekei” olmakla miimkiindiir. Aksi halde is kotii romantizme, ge¢mis med-
dahligina veya kotii milliyetgilik ziippeligine doniisiir (Tahir, 1989: 187). Ta-
rihi romanlarin tarihi bilgiyi bir tarihgi gibi kullanma zorunlulugu olmama-
sina karsin Kemal Tahir eserlerinde, tarihi bilgiyi belirli bir diizen ve gergege
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dayal1 bir kurguyla aktarmistir. Toplumunun tarih bilincini yeniden olustur-
maya ¢aligan yazar, tarih ile toplum arasinda koparilan bag1 yeniden tesis etme
gayesindedir (Giilsen, 2012: 453).

Yedi¢inar Yaylas: romaninda II. Mahmut Donemi, Tanzimat Fermani, 31
Mart Vakasi, Jon Tiirk hareketi, I ve II. Mesrutiyet gibi olaylarini 6n plana ¢1-
karan Tahir, resmi tarih anlayisindan farkli olarak, 6znel bir yoruma yonelir ve
kendi tarih anlatisi tizerinden goriislerini aktarmaya ¢alisir. Siradan insanlarin
diislinceleri etrafinda 6nemli tarihi olaylar: tartigmaya agan yazar, anlatisini viil-
garize etmekten ¢ekinmez.

Romanda tarihi olaylar uzun diyaloglar esliginde tartisilir. Tarihi olaylarin
toplumsal karsiliklarinin pesine diisen Kemal Tahir, siradan insanlarin, siradan
tartismalar1 ekseninde kendi tezlerini ortaya koyar. Romanin hemen basinda
Tanzimat Fermanr'yla ilgili yasanan tartigma yazarin tarih¢i roman anlatisini
¢ok iyi drneklemektedir.

Millet solugunu kesip beklerken, yeni padisahin, giindiiz goziine ortaya
¢ikip bir ferman okudugu duyuldu. Bu fermana gore, bildigimiz gavur
tayfas: haga simme hésa Misliimanla bir oluyor. Sanki 4hir zaman pey-
gamberi hi¢ gelmemis de Miislimanlik bunca zamandir diinyay: tutma-
muis gibisine... (s. 12).

Kemal Tahir’e gore Bat'nin zoruyla ilan edilen ferman, dini kimlikleri ka-
nun 6niinde esitleyerek Miisliimanlig: tist kimlik olmaktan ¢ikarmis ve siradan-
lagtirmigtir. Obiir taraftan Osmanlinin ¢ok dinli, gok kiiltiirlii yapisinin farkin-
da olan Kemal Tahir, Miislim ile gayrimiislim kesimler arasinda gelisen tarihsel
iliskiyi de yadsimaz.

Corum’un birinciye gelen tiiccart Cilingiryan’larla Cakirlar arasinda
dede hukuku vardi. Omer efendinin, Kirkor efendi icin sik sik dedigi
“Gavur mavur ama bana kardesimden ileri.” lafin1 babas1 Halil efendi
Osep efendi i¢in, Dedesi Osman aga Kirkor efendinin dedesi Artin Cor-
baci i¢in sdyleyip durmuslardi (s. 161).

Itiraz, bozulan asimetrik iligskiyedir. Ciinkii Tanzimat Fermanryla dini kim-
likler esitlenmis, gayrimiislimlere sarf edilen (“Hey ogul! “Gayri, gavura ‘domuz
gavur’, Yahudiye, ‘rezil ¢ifit” Ermeniye ‘din diismant’, diye bagirmak yok! diyeyim
de sen anla!”) (Tahir, 1996: 12) agagilayic1 tutumlar yasaklanmigtur.

Kemal Tahir, Osmanlinin Batrnin gerisinde kaldigini kabul etse de fermani
¢aga ayak uydurmak i¢in ilan edilmis bir girisim olarak gormez. Nitekim yazara
gore ferman Batili tilkelerin dayatmasinin bir sonucudur.
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—Deli meli degil... Ferman gonliiyle mi okumus, hayir, zor altinda okumus.
— Zorlatan kim? Pantolonlu asker mi?

— Yedi kral bagina ¢okmiis fukaranin... “Ya ferman.. Ya savas” demisler.
Aslinda bunlar vezirlerden el peydahladilar. Gavurla s6zii bir edenlerin
basinda, Koca Resit Pasa denilen bir herif varmis... (s. 12).

Tanzimat Ferman'ini tamamen Bati baskisina dayandiran Tahir, Osmanh
Devletinin merkezilesme cabalarini da kiiciimsemistir (Timur, 1991: 181). Ke-
mal Tahir’e gore sorunun kaynagi Batr'da yasanan bilimsel ve teknolojik dev-
rimler degil aksine, Yenigeri ocaginin kaldirilmasini da igeren birtakim yanls
1slahatlardir.

— Igte gordiin mii? Hep Yeniceri ocagina edilen hakaretin boku... O miiba-
rek ocak, o bigim sondiiriilmeyecekti. Yeniceri arslanlarim gavur niyetine
kirmasaydilar, simdi her biri, Osmanlrnin ardinda bir karli dagdi (s. 12).

Ote taraftan Moran'in ifadesiyle (Moran, 2001: 174) Kemal Tahir yalnizca
carpik ya da ytizeysel olan Batililasmaya kars1 degil neredeyse tiim Batililasmaya
karsidir; 6yle ki, Tahir’e gore Batililasma siirecinde fikir ig¢iligi yapmis tiim di-
stiniirler halkin gergekliginden kopukturlar.

Tanzimat, Osmanli diizeninin tasfiyesi, Avrupa diizenini topluma yer-
lestirmek girisimidir. ‘Geng Osmanlilar’ bu tirkiiyii ¢agirirlar, Jon Tiirk-
ler’ bu tirkiiyd soyler . . . -Yani, senin anlayacagin, ‘Devlet elden gidi-
yor, aman care?’ diyenler, bula bula Batililasmay1 ¢are bulmuslar. Birinci
Mesrutiyet, ikinci Mesrutiyet, Mithat Pasa’lar, Namik Kemal’ler, Ziya
Paga’lar, Ittihatc1 akildaneleri, taa Mustafa Kemal Paga’ya kadar, Tiirk
okumusu ve aydini, kerameti Bat1 diizeninde gordii . . . Halk katilmi-
yordu bu goriise . . . Bu yiizden yoneten-yonetilen ikilemi ¢ikt1 ortaya . .
. Buna Halk-aydin gatismasi da diyebilirsin . . . Tanzimat’la baslayan sii-
reg, hicbir degisiklik gostermeden, imparatorlugun Batililasmas: olarak
Cumbhuriyete kadar geldi dayandi (Bozdag, 1995:23).

Sonug olarak tarihi olaylarin yogun tartisildig1 Yedicinar Yaylas:, Kemal Ta-
hir’in tarihsel gerceklikleri, roman gergekliklerine doniistiirdiigii 6nemli eserle-
rinden birisidir. Resmi tarih sdylemi diginda okumalar yapan Tahir’in (Giindiiz
2011: 92) amaci yalnizca okuyucusunu tarih konusunda bilgilendirmek degildir
elbette; gecmisin muhasebesi izerinden gelecegi insa etmek isteyen yazar, tarihe
6nemli bir misyon yiiklemektedir.
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Toplum

Toplumcu gergekgi bir kalemin tiriinii olan Yedi¢inar Yaylasrnda toplum, es-
tetik bir 6ge olmaktan ¢ok uzaktir. Toplumu yapisal islevsel bir yapi olarak sun-
maktan kaginan Kemal Tahir, aksine ¢atismanin, yozlagmis iliskilerin oldugu
bir alan olarak aktarir. Toplumsal iliskileri tiim ¢iplakligiyla sergileyen yazar,
romanda tagray1 natiiralist bir tasvire tabi tutar. Erkek tahakkiimiiniin egemen
oldugu tasrada iliskiler kadin, cinsellik ve ¢arpik iligkiler diizleminde kurulur.
Yedi¢inar Yaylasrnda kadin siirekli tensel yoniiyle 6n planda tutuldugu gibi
¢ok az kadin karakter, yazar tarafindan olumlu bir imajla tasvir edilmektedir.
Bu durum yalnizca Yedi¢inar Yaylas: icin gecerli degildir; Kemal Tahir’in di-
ger romanlarindaki benzer 6gelere dikkat ¢eken Fedai (2010: 470-481) yazarin
romanlarinda kadinlarin, ihanet, sehvet ve su¢ ekseninde isledigini soyler. Ote
taraftan romandaki erkeklerin ¢ogu kadinlara diiskiin kisiler olarak anlatilmak-
tadir. Yorenin ayani, miiltezimi ve ara karakterlerin biiyiik bir gogunlugu kadin
diiskiiniidiir. Tasrada kadin, erkek igin statiiniin, giiciin, gligstizliigiin vb. bircok
seyin aracidir. Glizel kadina sahip olmak, konakta nikahsiz kadinlarla yasamak
giiciin; kadinlara diigkiin olmak giigsiizliigiin sembolii olarak islenmistir.

Kemal Tahir’in kéy romanlarindaki kadin ve erkek tiplemelerini inceleyen
Avcy, (2021: 221) yazarin tagra romanlarinda hem kadin hem de erkegi diizenle
hesaplagsmak yerine yozlasmis diizenin bir parcasi olarak tasvir ettigini soyler.
Nitekim Yedi¢inar Yaylasrnda da yozlasmus iliskiler etrafinda ortilmiis giinde-
lik yasam dikkat ¢ekmektedir. Kenan Efendinin Kara Abuzer’in karis1 Emey’e
olan diiskiinliigii; Kenan’in, babasinin ikinci karisiyla cinsel ilisgkide bulunmas:
ve babasinin bundan haberdar olmasy; Celil Efendinin oglanlarla oynasmasi gibi
bir¢ok drnek, kdydeki sosyal yapinin yoz halini ortaya sagmaktadir.

Yazarin tagradaki iliskileri bu denli yoz gostermesi birtakim itirazlar1 da be-
raberinde getirmistir. Roman kahramanlarini psikolojik tahlile tabi tutan Ulu-
daga (2013: 85-98) gore Kemal Tahir’'in romani cezaevindeyken yazmasi, marji-
nal kisilikler olusturmasinda etkili olmustur. Hapishanede tanima firsati buldu-
gu katil, berdus, dolandiricy, ahlak diigskiinlerini iyi gézlemleyen yazar, bunlar:
roman kahramanlarina doniistirmustiir (Ceran 2012: 199-209).

Benzer bir abartili tasvir, roman kahramani Abuzer ve yanindakiler i¢in
de yapilmistir. Corum topraklarina siginan bu “yabani’ler kirli, cahil, les ile
beslenen kisiler olarak tasvir edilmislerdir. “Dil bilmez” bu kisilere nereli ol-
duklar1 soruldugunda “— Vildyet Bagdat.. Liva Kerbeld... Aslimiz bedevi...
Gezginciyiz. Cebel diiriiz...” (s., 88) cevabini verirler. Kemal Tahir’in “eccini-
ler” olarak tarif ettigi ve fiziksel 6zellikleriyle alay ettigi bu insanlari etraflica
tanryacak kadar temasi oldugu sdylenemez. Istanbullu bir yazar olan Tahir’in
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aslinda koyle ilgili hatiralar1 da yoktur (Yiicel 2011: 351). Tagrayla temasi ceza-
evinde tanigtig1 kisiler iizerinden olan Tahir’in (Yigit, 2013: 103) merkez nite-
ligindeki Istanbul’dan, cevre niteligindeki Anadolu, tasra ve bir biitiin olarak
otekilere bakisi sorunludur. Tural’in ifadesiyle (2011:85) Kemal Tahir Anadolu
tagrasini tanimadig1 gibi onu bencil, cinsel yonden sapkin bir insan toplulugu
gibi gostererek, gercekleri carpitmistir. Benzer bir elestiri Timur (1991:188-189)
tarafindan da dile getirilir; Timur’a gore Kemal Tahir bu konuda abartmalara
basvurmaktan kendini alikoyamamais ve dlgiiyii kagirarak bagarili romanci yo-
niine golge diistirmiistiir.

Siyaset

Romanda 6ne ¢ikan bir diger 6ge, tagranin yozlasan idari yapisidir. Osman-
I1 tagrasinin bozulan biirokratik o6rgiitlenmesi, yorenin idari temsilcileri olan
Ayan, Miiltezim ve Kadinin kirli iligkileri izerinden aktarilmaktadir. S6z ko-
nusu her ti¢ temsil makami sirasiyla yorenin idari, mali ve hukuki agidan nasil
yozlastigini gostermektedir.

Bulunduklar1 yérede soz sahibi olan, merkezi otorite ile tagra arasinda kop-
rii gorevi goren ayanlar, tasranin idari temsilcileri olarak 6n plana ¢ikmiglardir.
Mert, (1991: 195) kelime anlami g6z olan Ayan’in, Arapga ‘ayn’ kelimesinin ¢ogu-
lu oldugunu soyler. Ayan sifatinin Osmanlilarda ¢ok genis anlamda kullanildigi-
ni1 belirten Mert, bu sifatin tarihsel siirecteki kullanimini soyle siralar:

Tarihi belgelerde voyvoda, miitesellim, muhassil, mutasarrif ve vali ola-
rak goriilen yerli hanedanlar, ayn1 zamanda ayan, derebeyi veya mii-
tegallibe tabirleriyle de ifade edilmektedir. Ayrica molla, kadi, mifti,
miiderris, seyyid ve tarikat seyhi gibi ilmiye mensuplari, kethiida yeri
ve yeniceri serdar1 gibi kapikullar: ve bunlarin mazul ve emeklileri ile
cocuklari, kasapbas: ve bakkalbasi gibi esnafin 6nde gelenleri, zahireci,
kuyumcu, sarraf, bezzaz ve ¢uhaci gibi tiiccar ve miiltezimler dyandan
sayllmistir. Osmanlilar’da bunlarin hepsine birden “a‘yan-1 vilayet” ad1
verilmekteydi (Mert, 1991: 195).

Romanda Ayanlik siyasal, sosyal ve/veya ekonomik bir sermayeye (toprak)
sahip olmanin sagladig1 avantajla, bulunduklar1 yérenin segkinleri, gii¢ odakla-
r1 haline gelen aileler olarak tanimlanmaktadir. Bu gruplar Osmanli Devletinde
emir ve isteklerinin halk tarafindan anlagilmasini saglamak, halkin taleplerini ya
da sikayetlerini devlet gorevlilerine aktarmakla gorevli kisiler olarak goriilmiistiir.

Sultan Siileyman miilki genisletince isler dogru gitsin diye ayanini, ken-
di segecek... Bunlarin vazifesi, valilerin, beylerbeyilerin, bir de kadilarin
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hak yolundan ayrilmamasina bakmak... Alalim bizim Corumumuzu...
Buraya padisah bir mutasarrif mi yolladi? Mutasarrif bizim gidisatimizi
bilemez. Ogrenene kadar da epey zaman gecer. Ayan valiye, mutasarrifa
yol gosterecek, “Bu memleketten su kadar ekin hésil olur, fazla istedin!
Su madenlerden su kadar yiik cevher ¢ikar. Madenkeslik nizami séyledir.
Filanca sipahinin dirligi suna diiser!” diye akil verecek. Milletin hiikii-
met kapisindaki islerini bedavadan kollayacak...(s. 34).

17. yiizyildan 6nce tasradaki huzuru sagladiklari i¢in sozii dinlenen bu seg-
kinler, bu yiizyildan sonra degisen ekonomik sistemin sagladig1 avantajlar1 da
kullanarak bir takim resmi gorevler kazanmis ve otorite alanlarini genisletmis-
lerdir. Normalde yorenin mutasarrifi olarak tayin edilen beylerin ya da pasala-
rin kendi yerlerine temsilci olarak atadiklar: miitesellim” gorevi giderek ayanlara
kalmis ve bu idari giigle birlikte ayanlar sinirsiz yetkilere ulasmiglardir. Kemal
Tahir bozulan idari sitemle birlikte ayanlarin bulunduklar: yoreyi kendi ¢ikarla-
r1 etrafinda orgiitlemeye calistiklarini soyler.

Lakin giderek ayan takimi azmis... Isleri parayla gériir olmus, hele bitleri
kanlaninca vali mali saymazlarmis... Eskiden, “Devlet su kadar 6siir top-
layacak, fazlas1 Miislimana zuliimdiir” diyenler, bu sefer, hep miiltezim
kesilip vergiyi, 6siirii kendileri topladiklarindan onda biri, beste bire ka-
dar ¢cikarmaglar (s. 35).

Osmanli yoneticilerinin tasrada bozulan idari yapiy1 diizeltmek amaciyla
ayan sistemini kaldirma girisimleri ilkin basarisizlikla sonuglanmistir. Kendi
yorelerinin neredeyse otonom giigleri haline gelen ayanlar, kendileriyle ilgili re-
formlara sert bir bicimde itiraz etmislerdir. Oyle ki Osmanli monarsik yapisin-
dan ilk taviz de ayanlara verilmistir; II. Mahmut ayanlarla Senedi Ittifak soz-
lesmesini imzalayarak ilk kez padisahin yaninda bir otoritenin varligini kabul
etmistir. Kemal Tahir, Corum yoresi ayan:1 Dilaver Aganin, iltizamin kaldiril-
masina liziilen yorenin miiltezimi Cakir Kahyalarin Halil Efendi’yi teselli ettigi
su sozlerle, ayanlarin gii¢lerine dikkat cekmektedir:

Hig¢ meraklanma, kardas, ferah ol!” demis, “Ben ayan kaldik¢a sana 6lim
yok... Osman emmim bosuna korktu da yiiregini catlatti. Biraz sabret-
seydi iyiydi. Istanbul’da okunan ferman buraya yetisemez. Aralikta bir
yerde kaybolur. Biz hi¢ mi ferman gérmedik? Keyfine bak, miiltezimli-
gin miiltezimlik... Koyliden, kentliden bir edepsizlik eden olursa derisini

*  Seferde bulunmalar: ya da farkli gorevleri nedeniyle kendilerine tahsis edilen topraklarin
baginda bulunamayan beylerbeyi ve pasalar; kendileri adina topraklarinin gelirlerini topla-
yacak ve ayn1 zamanda idari islerde onlara vekalet edecek kisilere denir (Inalcik, 1977: 30).
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ylizer, icine saman deper, Istanbul padisahina génderirim. Sen dyle mi
belledin?” diye kitkremis (s. 14).

Elbette Osmanli devleti yonetiminin tagradaki bozulan siyasal yapisi, biirok-
ratik aktorlerin kirli ittifaklarindan bagimsiz degerlendirilemez. Tasranin yone-
tim giiclint elinde tutan ayanin, ekonomik giicii elinde bulunduran miiltezimle
ittifakini tasvir eden Kemal Tahir, bozulan mali diizeni, yoredeki vergiyi top-
lamakla gorevli miiltezim tizerinden sunmaktadir. Normal sartlarda miizayede
ile secilmesi gereken miiltezimlerin verasete dontistiigti' Cakir Kahyalarin Ailesi
tizerinden betimlenmistir.

Romanda tasrada yozlagsmis bir diger kurum olarak kadilik tasvir edilmek-
tedir. Osmanli geleneksel hukuk sisteminin tasradaki temsilcileri olan kadilar,
yiizyillar boyunca adaleti saglamakla gorevlendirilmisleridir. 16. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren kurum ve kuruluslarda yasanan aksamalar, kadilik makamini
da olumsuz etkilemistir. Egitim ve 6gretim sisteminin bozuldugu medreselerden
yeterli bilgi ve donanima sahip olunmadan icazet alanlarin kad1 olarak atanmalari,
bu kurumun temelini sarsmistir. 17. yiizyildan itibaren gelirlerini arttirmak i¢in
usulsiiz yollara bagvuran kadilar, adalet dagitmaktan iyice uzaklasmiglardir (Fey-
zioglu ve Kilig, 2005: 49). Romanda ydreye tayin edilen Kambur Kadj, liyakatiyle
degil de donemin politik ¢ekismelerini firsata ¢evirerek secildigi aktarilir.

Kambur Kadrnin Corum topragina ayak basmasi Kirim Savasrnin bas-
langicina rastlamistir. Herifin kilig1 kiyafeti, yapisi, kalib1 pek goster-
miyordu ama yerin altindan wistiinden haberi vardi. Sanki olup bitenleri
gozleri ile gormiis, nice devletlerin sir katipligini yapmais gibi, birgok me-
selelerin i¢yiiziinii Corumlular bu Kambur Kadr'dan 6grendiler. Kam-
bur Kadi, en bagta III. Selim’in tahtindan alasag1 edilmesini gozleriyle
gormiistii. Rahmeti Kabake¢1 Mustafa hazretleri, bakiyor ki, din min el-
den gidecek, bir sabah, Allah’in izniyle, bagkaldiriyor. O siralar Kambur
oglan, on yasinda var yok... On yasinda ama yiiregi aslan yiiregi, akls, bil-
digimiz Ibni Sina akli... Kambur oglan rahmetli Kabakg1 hazretlerinin
askerine karisiyor. Beraberce yiiriiyorlar, III. Selim’in dort yanini sarmig

Tarihi siireg igerisinde degisen fonksiyonlarina ragmen iltizam, genel olarak devletin belli
bir mekanda, belli bir zaman dilimi i¢in gegerli olmak iizere vergi unsurlarini miiltezimlere
devretme sistemidir. Kar ve zarar1 kendi sorumlugunda olmakla beraber ekseriyetle miiza-
yede ile segilen bu gorevliler, bahse konu sartlar1 yerine getirmelerinin kadi tarafindan onay-
lanmasi ve olur i¢in merkeze génderilen yazinin olumlu neticelenmesiyle miiltezim belgeleri
diizenlenirdi. Miiltezimlerin, bahse konu vergiyi toplayamamalar: veya vadettikleri miktar:
6deyememeleri durumuna kargilik kefil gostermeleri zorunlu kilinmigtir. Ayrica verginin
belli bir kismin1 devlete pesin 6demek zorunda birakilan miiltezimler, devlete bir tiir faizsiz
kredi saglamaktaydilar (Geng, 1997: 154-158).
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gavur bozmalarini ¢il yavrusu gibi dagitiyorlar. Sultan Mustafa’y: tahta
oturtuyorlar. Buna, o sira Kabakg1 hazretleri yekten besik ulemalig1 ve-
riyor (s.16).

Birgok kirli isin kaynagi olan Kambur Kadi, bozulan adalet sisteminin hem
faili hem de tirtinii olarak aktarilir.

Kemal Tahir'in Osmanli tagra idaresinin bozulan yapisiyla ilgili yaptig: tes-
pitler, roman okurunu bir¢ok a¢idan bilgilendirmektedir. Romanda tasra ida-
recilerinin yozlasmis halleri giindelik yasam igerisinde betimlenirken; tarih ki-
taplarinda yiizeysel olarak aktarilan bilgiler, roman kahramanlar: araciligiyla
sosyolojik bir anlatiya doniisiir.

Sonug ve Degerlendirme

Kemal Tahir'in Corum tiglemesi olarak da bilinen romanlarindan ilki olan
Yedicinar Yaylasi, genel olarak Corum yoresindeki sosyal, siyasal ve ekonomik
iligkileri ele almaktadir. 19. yiizyilin ikinci yaris1 ile 20. yiizyilin baglarina denk
diisen zaman araligindaki Osmanli tagrasini konu edinen roman, bu donemde
cereyan eden tarihi olaylari, yozlasan biirokratik yapiy1 ve ¢iirliyen toplumsal
iliskileri konu edinmektedir.

Tarihi romanlariyla 6ne ¢ikan Kemal Tahir, Yedi¢inar Yaylasrnda Osman-
linin son dénemine denk diisen Tanzimat Fermani, 31 Mart Vakasi, Jon Tirk
hareketi, I ve II. Mesrutiyet gibi 6nemli tarihi olaylar1 kendi perspektifinden tar-
tigsmaya agar. Resmi tarih anlatisinin disinda kendi yorumuyla olaylar1 degerlen-
diren yazar, 6zellikle Tanzimat Ferman1'ni yogun bigimde elestirir. Batililasmaya
karsi ¢ikan Tahir, fermani ihanetin resmi belgesi olarak niteler. Toplumcu ger-
cekei tasvirleriyle okuyucusunu tarihi bir yolculuga ¢ikaran yazar, tarihi olaylara
fazlasiyla hakimdir.

Kemal Tahir’in tarihi konulardaki ustaligi, tasrayla ilgili tasvirlerine yansi-
dig1 sdylenemez. Iyi bir tarih okuru olan ve siirekli aragtiran yazarin tarihle ilgili
konulardaki keskin kalemi, toplumsal alanla ilgili tasvirlerde korlesir. Tasrayla
ilgili betimlemelerinde bir hayli elestiriye maruz kalan Tahir’in Yedi¢inar Yaylas:
cehaletin kol gezdigi bir yerdir. Cinselligin viilgarize edildigi romanda neredey-
se hi¢bir olumlu kadin karaktere rastlanmaz. Romandaki olumsuz tagra tasviri
ve yozlagmus iliski agin1 distopik bir topluma benzeten Hiikiim (2016: 102) Yedi-
¢inar Yaylasrni, evrensel bir kotilitk ve diizensizlik mekanina benzetir.

Tagrayla ilgili Gislubu elestirilmesine ragmen Kemal Tahir’in tarihi roman
konusundaki ustalig1 yadsinamaz. Yogun tarihi arastirmalara dayanan Yedi¢i-
nar Yaylasi, Osmanlinin tasradaki biirokratik isleyisi hakkinda olduk¢a zengin
bilgiler sunmaktadir. Osmanli tasrasinin idari sistemini toplumcu gergekei bir
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bicimde konu edinen Kemal Tahir, 6zelde Corum yoresi genelde ise Osmanl tas-
rasinin bozulan idari isleyisine dikkat ¢ekmektedir. Romanda ayan, miiltezim
ve kads, tasranin bozulan idari yapisinin yozlasmis karakterleri olarak 6n plana
¢ikmaktadir. Idari sistemin bozulmasiyla liyakatin yerini farkli mekanizmalarin
aldigini ifade eden Kemal Tahir, besik ulemalig: ile verasete doniisen iltizam sis-
temine dikkat ¢cekmistir.

Nihayetinde Yedi¢inar Yaylasi, Osmanli tasrasinin bozulan idari ve ekono-
mik yapist ile yozlagsmis toplumsal iliskilerini, sosyolojik agidan degerlendirme
firsat1 sunan 6nemli bir eser olarak 6ne ¢ikmaktadir. Romandaki bilgilerle oku-
yucusunu siki bir tarih egitimine tabi tutan Kemal Tahir, bir taraftan Osman-
I1 tagrasina ayna tutarken oObiir taraftan tarihi olmus bitmis bir ge¢mis zaman
dilimi olmaktan ¢ikarir ve gelecegin yeniden insasi i¢in bir referans kaynagina
dontistiiriir.
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TOMRIS UYAR’IN EDEBIYATLA iLGiLi GORUSLERI UZERINE

Murat Turna

Giris

Tomris Uyar, 1970’lerin baslarindan 2000’lerin baslarina kadar verdigi
trtnlerle adindan s6z ettirmis bir sanatgidir. Heniliz ¢ocuklugundan itibaren
edebiyata yogun bir ilgi gostermis, yazarlig1 kendisine profesyonel bir ugras ola-
rak se¢mis, edebi muhitlerin i¢inde bulunmus; yasam bigimi ve sanat gevrelerine
yakinlig1 dolayisiyla edebiyattan hi¢ ayr1 kalmamis biridir. Hikéyeden ceviriye,
giinlitkten roportaja muhtelif edebi tiirde yazilar1 vardir. Edebi yanini zengin-
lestiren bir husus ise sanat¢inin yetistigi ve yasadig1 ortam olmustur. Uyar, ailesi
vasitasiyla daha kiigiik bir gocukken Peyami Safa, Resat Nuri gibi usta yazarlarla
tanigmistir. On yaslarinda iken Peyami Safa’nin evinde, Resat Nuri ile olan kar-
stlasmasini ve aralarinda gegen diyalogu unutamaz. Ulkii Tamer ve ardindan
Turgut Uyar ile yuva kurar. Varlik Dergisi igin ¢alisir. Cemal Siireya ile Papiriis
Dergisini ¢ikarir. Ikinci Yeni'nin gairleri ve edebi mahfilleri, hayatinin bir parca-
sidir. Evinde agirladig1 misafirler, ssmimi olarak gortstiigi kisiler, bugiin artik
ad1 genis kesimlerce bilinen edebiyatcilar, tiyatro sanat¢ilaridir. Dergiler, gazete-
ler, yayinevleri, edebiyat jiirileri Tomris Uyarin giindelik yasantisinda yeri olan
kavramlardir. Sanat ve edebiyatla dolu bir 6miir siiren Uyar, dogal olarak emek
verdigi sahaya dair epey fikir bildirmistir.

Uyar’in edebiyata dair goriisleri, hikayeleri ve gevirileri disindaki yazilarin-
dadir. Bunlari da giinliiklerinde, soylesilerinde ve mubhtelif yerlerde yazdiklarin-
da buluruz. Bu kapsamdaki goriisleri bash basina kitap konusu olabilecek ka-

*  Dr. Ogretim Uyesi, Necmettin Erbakan Universitesi, Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi,
Tiirk¢e Egitimi Boliimii, Konya, Tiirkiye, mturna@erbakan.edu.tr, ORCID ID: 0000-0002-
1413-6246.
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dar ¢oktur. Bu ¢aligma da ise tiim ayrintilarina girilmeden, sanat¢inin edebiyat
etrafinda toplanan tespit, bilgi ve yorumlarinin genel bir dokiimii ¢ikartilmak
istenmistir. Derli toplu bir sekilde Uyar'in goriislerini bir araya getirmek, onun
edebiyat perspektifini tespit etmeyi saglayacaktir. Ayrica, konuya dair sonradan
yapilacak aragtirmalara kaynak vazifesi gorecektir. Simdiye dek boyle bir aras-
tirmanin yapilmayisi, bizi bu ¢alismaya sevk eden temel nedendir. Arastirma, bu
eksikligi gidererek, Tiirk edebiyatinin birikimine katki sunmay1 ve ortaya ko-
nanlarla, edebiyata merakli insanlara yol gosterici olmay1 hedefler.

Bu dogrultuda, Tomris Uyar’in tiim yazdiklar tasnif edildiginde, edebiyat
kapsamindaki goriisleri ii¢ ana baslik altinda toplanabilir. Bunlarin ilki yazma
seriivenine dair olanlardir. Bu kapsamda yazmak ve yazarlik iizerine goriislerini
bildirir. Tkinci baslik, edebi tiirler iizerinedir. Uyar hikaye, giinliik ve ¢eviri hak-
kinda bilgi ve fikirlerini paylasir. Bahsedilenlere nispetle roman, siir gibi tiirler
daha arka planda kalir. Caligmanin sinirlari dolayisiyla en gok vurguladig: tig tiir
konu edilecektir. Edebi tiirler arasinda, bilhassa hikaye tiirii istiinde durur. Bu
yogunlasmanin, Uyar’in, sanat¢i kimligini evvela hikayeciligine bor¢lu olmasiy-
la baglantis1 bulunur. Agilacak son bagliksa, edebiyat elestirilerine dairdir. Bah-
sedilen ana izlege ilave edilebilecek hususlar da vardir ancak bunlar yogunluk
bakimindan ayri bir baglik altinda islenecek diizeyde degildir; dolayisiyla ilgili
oldugu diisiiniilen bagligin altinda ele alinmistir. Son olarak, sanat¢inin edebi-
yat ve sinema iliskisi izerine de yazilar yazdigini, ¢esitli filmleri yorumladigini
belirtmek isteriz; ancak bunlar tespit edilmekle beraber, arastirmanin disinda
tutulmustur. Sanat¢inin sinemaya olan kisisel ilgisinin de dahil edilmesinin ¢a-
lismanin kapsamini agabilecegi endisesi ve bu tip bir incelemenin bazi noktalar-
da eklektik bir disiplin ihtiyacin1 dogurmasi, belli bir sinirliligin gozetilmesini
gerektirmistir.

1. Yazma Seriiveni

Edebiyat, Uyar'in perspektifinde, ilk 6nce yazma, sonra yazarlik kavramu ile
tayin edilen bir faaliyettir. Kaleme aldiklari okundugunda, edebi iiretimin aga-
malar1 oldugunu, yazarligin hizlica kazanilacak bir vasif olmadigini savundugu
goriliir. Sanatgi, yazma seriivenini istek, Tiirkgeye olan sevgi ve hakimiyet, genel
kiiltiirel birikim ve kosullar gibi maddeler tistiinden irdeler.

Yazma, onun agikliga kavusturdugu ilk kavramdir. Yayimladig: ilk giinlii-
giindeki heniiz ilk sayfada buna deginir. Yazmadan edebilmek miimkiin miidiir?
Yazmak, neyi degistirir? Uyar’in evvela bu sorular1 cevapladig: goriiliir. Cevap-
lar1 nettir. Bu cevaplar, yazma niyetinde olan insanin da 6niinii aydinlatacak ma-
hiyettedir. Sanat¢i, yazmasa, diinyanin yikilacak gibi oldugunu soyleyerek, yaz-
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manin kendisi i¢in zaruri bir ihtiya¢ oldugunu ima eder (Uyar, 2016: 84). Onun
bu cevaby, Sait Faik’in, Haritada Bir Nokta hikayesindeki “Yazmasam deli ola-
caktim” sozlerini hatira getirir. Mamafih yazmasinin diger sebeplerini de agik-
lar. Gergedan Dergisimnin yurtittigii edebi bir sorusturmada, “Nigin yaziyorsu-
nuz?” sorusuna, varolusunu ortaya koymak i¢in yazdig1 cevabini verir. Bir diinya
insa etmek ve onu diledigi gibi isleyebilmek, sanatciya gore 6zgiirlik demektir.
Uyar hem bu 6zgiirlitkten vazgecemediginden hem de edebiyati, siireklilik arz
eden bir kiiltiirel miras olarak degerlendirdiginden yazmaya 6nem atfeder (Uyar,
2016: 1570). Agik bir sekilde, yazmadan edemedigini bildirir. Bu konuya dair en
icten cevaplarini ise giinliiklerinde verir. Yazmak, Tomris Uyar i¢in gag1 ve top-
lumu sorgulamaktir; kiiltiirel bocalamay1 asma yoludur. Toplumu aydinlatma
cabasidir. Tasvip edilmeyenle savagsmaktir. Yazmak, okurun zihninde degisim
meydana getirmeyi amaglamalidir. Bir metni okuyan, onu okumadan 6nceki
héalinden farkl: bir hale dontigsmelidir. Yazmak, dontistiirmektir. Hedef kitleyi,
sosyal yasami etkilemektir. Ozetle, Uyar'in yazma eylemine, varolus ve misyon
cephelerinden yaklastig1 gézlemlenir.

Yazarken, hayat ve sanat arasindaki dengeyi kurmak, Uyar’in dikkat ettigi
bir meseledir. O, yasadigini yazmaktan, sahicilikten yanadir fakat yazinin il-
gingligi ve sahiciligi namina sinirlar ¢cignenmemelidir. Hayatin niianslarini kay-
dederken mahremiyeti gozetmek gerektigi kanaatindedir. Her olan, oldugu gibi
nakledilemez. Bu konuda temkinli ve gercek¢idir. Yazmak ne kadar mithim olsa
da insan yazdig i¢in yasamaz. Yasadig1 i¢in yazar. Dolayisiyla bu bakis agisina
gore, yasantiy salt imgeye dokmek icin ugrasmak gereksizdir. Yasamin yerine
imgeyi koymak, biiyiik ve derin hayat1 cansiz bir imgeyle takas etmektir (Uyar,
2016: 84). Faydasiz ve kisir bir eylem olarak gordiigii bu tarz edebi iiretimi ise
sanatgi tercih etmez. Tomris Uyar her zaman hayat1 ve 6nemsedigi degerleri 6n-
celemistir. Sanat, hayatin aktarimidir. Disarida giiriil giiriil akan bir hayat varsa,
sanat vardir. Sanat oldugu i¢in hayatin var oldugunu iddia etmek miimkiin de-
gildir. Akip giden hayatin i¢inde ise yazmak; varolusunu, kimligini belli etmek
ve degerlerine davet etmektir.

Sanatciya gore yazmak, 6grenilen bir eylemdir. Yaziya hevesle baslanir. De-
vaminda ya heves tiikenir ya da profesyonel olarak yazmaya gecilir. Uyar, yazma
fikrinin, kiside heves mi yoksa daimi ama¢ m1 oldugunu anlamak i¢in kendince
kistaslara sahiptir. S6z konusu kisiler acaba 1smarlama yazi1 yazabilecekler mi-
dir? Yaziya heves goziiyle bakanlar, bu esigi atlayamayanlardir. Mesela iki veya
ti¢ kisiyi bir metinde sayfalarca konusturmalar1 miimkiin mtdir? Noktalama
isaretlerini yerli yerinde kullanabilmekte midirler? (Uyar, 2016: 449). Dile has-
sasiyetleri ne seviyededir? Edebi tiretim ancak bu noktalardan sonra baslayacak
bir istir.
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Yazmanin kosullar1 vardir. Neredeyse her yazar i¢in 6zgiirliik temel kosul-
dur. Rahatga yazabilme imkanina sahip olmak, formalitelerden azade bir hayat
stirmek, yazarlarin daima arzuladigi bir durumdur. Uyar’in bu konuda serzenis
icinde oldugu goriiliir. Gerek giinlitklerinde gerekse roportajlarinda rahatca yaz-
ma imkanini yakalayamadigindan dem vurur. Bunda da kadin olmasinin deza-
vantajini yasadigini diigiiniir. Ev islerinden 6tiirii yazamadigindan yakinan sa-
natg1, yazdigi siirenin birkag katini evdeki giindelik islere ayirdigini, bu yiizden
yazma Ozgiirligiiniin kendiliginden kisitlandigini séyler. Hi¢bir zaman kendine
ait bir yazi odasi bulunmayisi da hayiflandig: bir husustur. Ayrica tikal lava-
bolardan, yagh tavalardan, sokiik dikmekten uzaklasir uzaklasmaz konsantre
olmak da zordur (Uyar, 2016: 144). Yazmanin kendine has bir havasi vardir. O,
disarida iken yazamaz. Her yazarin belirli ritiielleri bulunur. Uyar, elle yazama-
digini, yalnizca not tutabildigini aktarir. El yazisiyla da fazla yazamaz. Dakti-
losuna diiskiindiir. Son zamanlarda ise artik bilgisayarla yazabildigini belirtir
(Uyar, 2016: 1324).

Sanat¢inin yazma istegi hakkinda dile getirdikleri, kendi @iretimi hakkinda
bilgi sunar. Yazayim derken, ¢evreden kopamayacagini ifade eden sanatci, “D1-
sarda siiriip giden biiyiik hikaye’ye kapiy1 kapayip onu hikaye etmekten yana de-
gilim. Her giin bilmem kag sayfa yazma diizenine de giremem. Ustelik ev isi yap-
mazsam, bedenim de yorulmazsa kurgum biter bir gesit.” der (Uyar, 2016: 35).

Yazma amacinda olan kisi, kime ve nasil yazacagini kesinlikle bilmelidir.
Mesela kendisinden bas yazi1 isteyen bir dergiden s6z eden Uyar, dnce bu der-
ginin kimligi hakkinda diistiniir. Zihninden, o derginin okur profilini ¢ika-
rir. Dilin ve anlatimin yapmacik olmamast igin yazilacak mahfilin 6zellikleri
kavranmalidir. Yazilacak konu ne ise ona dair 6n hazirlik yapilmalidir. Sonra
derinlesmek gerekir. Uyar, bu noktada Kemal Tahir’in “Bir yazar yazdiklarin-
dan ¢ok daha fazlasini bilmelidir” prensibini hatirlatir. Ek olarak, yazacakla-
rin1 agan kisimlar1 unutmanin, yaziyi fazlaliklardan arindirmanin gereginden
bahseder (Uyar, 2016: 182). Yazmak, edebi bir deger tasiyacaksa, en basindan
ilkeli bir is olmalidir. Tiir{i ne olursa olsun edebiyat ¢aligmasina kalkismadan,
oOlgiiler ortaya konmalidir. S6zgelimi Uyar, ¢eviri yapacaksa, kimin eserini
tercih edecegine 6zen gosterir. Sanatin tasidigi anlam adina, estetigi 6n plana
alir. Kalicilik 6nemlidir. Ona gore edebiyatin kutsalligi, degersiz iglere yone-
lisi engeller. Edebiyatla mesgul olmak, ona sadik kalmay: da icap eder. Hele
profesyonel olarak edebiyatla ugrasmak, insanligin tiim edebi birikimine kars:
sorumluluk hissettirmelidir. Edebi tiretime boyle bir bilincin eslik etmesi sa-
yesinde popiiler olana degil, kalici, estetik ve 6nemli olana kiymet verilir. T-
ketim nesnesine dontisen filtrelenir ve 6teye gecemez. Tomris Uyar tamamen
bu fikirlerle “piyasa yazarlarini” Tiirk¢eye ¢evirmez. Edebiyata verdigi “namus
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s6z1”, gegmis birikimin ona vaaz ettigi nasihat hatta “vasiyet” onun bu goriis-
leri gelistirmesini saglamistur.

Tomris Uyar, ¢cok okumus, kendinden 6ncekileri dikkatle incelemistir. Yazma
sanatina dair goriisleri, bu okumalarin ve toplam tecriibenin sonucudur. Toplam
tecriibe ise baska yazarlarin ve kendi tecriibesinin hasilasidir. Yazma konusunda
soyledikleri, belki de farkina varmadan formiillesmeye yaklastirdig1 ongorii ve
tavsiyelerdir. Yukarida belirtilenleri de bu dogrultuda degerlendirmek gerekir.

Uyar, yazma iizerinde durdugu gibi yazarlik kavramina da egilir. Bu bag-
lamda 6nce, sanat¢inin yazarlig1 niye sectigi, kime yazar dedigi, yazarin 6zellik-
lerinin neler olmasi gerektigi hususlarindaki goriislerini aktarmak yerinde ola-
caktir. Ardindan kendi yazarligina, onun perspektifinden Tiirkiye’de yazarligin
kosullarina 1s1k tutulacaktir.

Tomris Uyar edebiyata yonelip, yazarlig1 profesyonel bir meslek olarak tercih
edisine dair sunlar1 soyler:

“Neden yazarlig1 sectigim sorusuna gelince, edebiyat bir varolus bicimi oldu-
gundan, baska bir sey yapmak istemedigimden. Bagka bir alan bana daha az ac1
getirebilirdi., daha acili da olabilirdi ama ayni doyumu, erinci vermezdi. Bu den-
geyi kurdugumda, yine de segebilecegim tek yol edebiyatti, edebiyat¢1 oldum.”
(Uyar, 2016: 1308 - 1309).

Uyar, tercihinden dolay1 pisman olmadigini da belirtir. Yine, kendi sozlerin-
den yazarliga dair bakisini, Tiirkce ve yazarlik arasindaki iliskiyi nasil gordigii-
nii anlatan su kismi aktarmak uygun olacaktir:

“Bir yazar, Tiirk¢e’nin yeterli bir dil olmadigini diisiiniiyorsa liitfen yazma-
sin! Diline 4s1k olmayan yazar tanimiyorum ben... Yazarsa! Yazdig dile asik
olmakla baglar yazarlik. Benim i¢in Tiirkiye, dildir. Milliyet dildir diye diistinii-
yorum aslinda, Tirkiye'yi, Tirkeeyi sevdigim i¢in seviyorum. Mesela disariya
gitsem, Avrupa’ya, Amerika’ya... yazamam. Tiirk¢eden uzak kalmak bir elginlik
duygusu verir bana.” (Uyar, 2016: 1329).

Ona gore yazar, yazmadan edemeyen kisidir. Yazmadan duramayacak olan
kimse i¢inse, somut bir okurun olmas: lizumu yoktur. Dolayisiyla yazar, 6nce
kendisi igin kalem oynatir. Bir yazarin okurunun bulunmasi arzusundan da
once gelenler; diirtiileri, hazzi, igini dokme ihtiyaci, tatmin duygusudur. Yazar,
giinliik hayatta insanlarla paylasmadiklarini, benliginin derinliklerini metinle-
rinde isler. Bu yiizden Uyar’a gore yazar, kendini yargilayan ya da yargilamasini
bilen kimse olmalidir.

Yazarlik i¢cin uzun okuma saatleri gerektigini diisiinen sanatgi, “Yazarlik en
basta bir okuma isidir” der ve yazarligin bir diinya goriisiinii yontemle aktarma
meselesi oldugunu dile getirir (Uyar, 2016: 1086). Yazarlig: diri kilan edebiyat
ortamidir. Okuma da boyle bir ortamda sekillenen seriivendir. Tiirkiye’deki ede-
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biyat ortami ise Uyar’in goziiyle besleyici olmaktan uzaktir. Yetistiricilik yona
zayiftir. Bilhassa edebiyat toplantilarinin, tanigmalarin samimiyetsiz olduguna
kanidir. Bu yiizden sanatci, kendi ortamini olusturmak, tazelenmek i¢in oku-
dugunu kaydeder. Kendi edebi vasatini yesertmek i¢in okurken bir sorun dogar.
Okur kimligi ile okumakla, yazar kimligi ile okumak arasinda fark vardir. Yazar-
lik bu farkin da bilincinde olmaktir. Uyar, dnce, yerli ve yabanci temel metinleri
okudugunu, bu asamadan sonra, teknik yonii gii¢lii metinleri tercih ettigini ifa-
de eder. Basarisiz eserlere siire tanimaktansa; Dostoyevski'ye, Kafka'ya, Cehov’a,
Sartre’a, O'Henry’e yeniden dondiigiinii bildirir (Uyar, 2016: 1322). Yazar, niye
okudugunu bilendir. Oze inen, detaylar1 kagirmayan kisidir. Bir yazar, okuma
seriiveninde karsilagtig1 yazarlarin ne amagladigini anlamalidir. Onlar1 inceden
inceye tahlil etmelidir. Onlarin, kendi edebiyati iginde nerede durdugunu tayin
edebilmelidir. Eger bir yazar okuduklarini, kendi edebi hinterlandinda dogru
diizgiin konumlandiramiyorsa, verimsiz bir mesguliyet i¢indedir.

Her kalem oynatana yazar denmeyecegini bildiren sanatgi, “Edebiyat ile
Elektrik” baslikli yazisinda konuya dair gériislerini 6zetler. Her ampul takan ki-
siye elektrik¢i denmeyecegi gibi, her yazi1 yazan kisiye de yazar vasfi verilemez.
Elektrikgi nasil ki ampul takan kisiye hayranlikla bakmiyorsa, yazarin da her
yazi yazana hayranlik beslememesi gayet dogaldir. Yazarlik tam manasiyla bilin-
meyince, yazi yazan insanlar, kendilerine gercek bir yazarin yonelttigi elestirileri
sahsina yapilmis hakaretler gibi algilama hatasina diiser (Uyar, 2016: 654). Yazar-
lik bir disiplin, birikim meselesidir. Yazarlar kendilerini, yazdiklarini devamli
gozden gecirme disiplinini gelistirmis olmalidirlar. Yoksa tekrara diigebilirler,
“kendi imgesine 4sik bir yazar’a doniigebilirler. Kendini yinelemek, yazarligin
en onemli 6zelliklerinden biri olan “yaraticiliga” golge diisiiriir. Halbuki yazarlik
daima yeni, 6zel diinyalar kurabilmekle miimkiindiir.

Tomris Uyar, yazarligin temel niteliklerine temas ederken kendi yazarligin-
dan ve Tirkiye’de yazarligin genel kosullarindan da bahseder. Hayran kaldig1 ilk
yazarin Resat Nuri oldugunu séyleyen sanatgi, ayni zamanda Resat Nuri'yi edebi
atasi olarak gordiigiinii belirtir (Uyar, 2016: 1604, 1330). Model aldig1 edebiyatgi-
lardan 6grendigine gore, bir yazarin iislubu, onun en basta gelen 6zelliklerinden-
dir. Yazar, tislubuyla ayirt edilir. Uslup, edebi tiretimde malzemeyi yorumlama
bigimidir. Yogurma ve derinlesmedir. $ahsi tarzlar, yazarligin gizergahini gizer.
Uyar, tislup meselesini o kadar dnemser ki yalnizca bir paragrafinin okunmasi
halinde dahi kendisinin fark edilebilmesini arzular. Bu, yazarin biriciklige, 6z-
giinliige verdigi kiymete isaret eder. O, bir yazar olarak kendini tekrardan ¢ok
¢ekinir. Hatta daha fazla yazmasi miimkiinken tekrara diigmek riskinden dolay1
durmaksizin yazmaktan imtina etmistir. Kullandig1 bir anlatim bi¢imini yine-
lemez. Bu hususta kendisine ve okurlara kars: sorumluluk duygusu hisseder ve
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geng yazarlara da bu hassasiyeti agilar. Usluba, bicime 6zen gosterme konusunda
bir yazar olarak iizerine diiseni yaptigini kaydeden sanatci, yazarliginin misyo-
nuna dair de goriislerini ifade eder. Kendini tazelemek, eglendirmek i¢in de yaz-
digin1 fakat bir noktadan sonra degerler tistiine yazmay1 amagladigini bildirir.
1985 sonrasinda, Tomris Uyar'in Yaza Yolculuk kitabiyla beraber artik degerleri
sorgular tarzda metinler kaleme aldig: tespit edilir. Nitekim Arzu Demirer ile
yaptig1 roportajdaki beyanlar: da yazarlik misyonuna bakigini teyit eder (Uyar,
2016: 1297). Acaba degerler, sabit toplumsal sablonlar midir? Zamanla degisi-
me ugrarlar mi? Ideolojik tanimlar olarak nitelenebilirler mi? Uyar, bu sorulari,
giindelik hayattan alacag1 orneklerle islemeyi tasarladigini dile getirir.

1975 - 1979 yillarini kapsayan Sesler, Yiizler, Sokaklar baslikli giinliigiine
diistigii 6 Mayis tarihli notlarinda, Edip Cansever’le kitap imzalamaya gittik-
lerini fakat ikisinin de bundan pek haz etmedigini belirtir. Sanat¢iya gore iiriin
pazarlarcasina tavirlar icine girmek; eserinin, kendisinin reklamini yapmak,
elestirmenlerle iyi geginmeye ugragmak yazarligin agirbashiligiyla bagdasmaz.
Ne var ki kitap imzalamak, edebiyat matinelerinde boy géstermek gibi islerde
goriinmeden kitaplarinin basilmayacagini anlayan sanatgi, ¢aresiz, taviz vermek
zorunda kaldig1 serzenisinde bulunur. Diger yandan, iletisimin hiz kazandig:
donemde gizlenmek de yersizdir diye diisiinmektedir (Uyar, 2016: 206-207). Ttir-
kiye’de bir yazar olarak hayatta kalmak, ge¢cimini kalemiyle kazanmak zordur.
Uyar, aileden kalma kat gelirlerinin yasamini idame ettirmesine yardimci oldu-
gunu agiklar. Ali Kogman’la yaptig1 bir soyleside, yazarlikla ge¢cimini saglamasi-
nin miimkiin olmadigini ifade eder (Uyar, 2016: 1341). Ayrica, Tirkiye’de yazar
olmanin zahmetli bir is oldugu kanisindadir. Yazarligin geliri yetersiz oldugu
gibi formaliteleri de yorucudur. Dergilerle, yayinevleriyle, editorlerle anlasama-
mak; tasarim, dizgi, diizelti konulariyla ugrasmak bitkin diisiiriir. Ustelik “yaza-
rim” demek, konjonktiirti de gozetmeyi gerektirir. Sanatgi, tiirléi hitkiimet poli-
tikalarindan ve toplumdaki genel havadan dolay1 “Ben yazarim” ctimlesini ra-
hat¢a kuramamaktan sikayet¢idir. Baskiya maruz kalmaktan endiselenir. Cogu
yazar ve gazetecinin cezaevine girmesi onu kaygilandirir. Yazarlarin hapishane-
de yatmasi, neredeyse normal kabul edilir vaziyete gelmistir. Uyar kinayeli bir
dille, artik bu toplumda bir yazarin hapsedilmesinin, onun yazarlikta doktora
tezi verdiginin kanit1 anlamina geldigini séyler. Tirkiye’de yazar kalmak, git-
tikge “giiliing ve acinilast” bir ¢abaya doniismektedir (2016: 432). Yakindig: bir
diger husus ise kadin ve erkek yazar ayrimi yapilmasidir. Bu hem Tiirkiye'de
hem de diinyada gozlemledigi bir esitsizliktir. O, yazarligin cinsiyet iizerinden
degerlendirilmesini reddeder. Yazarligin ayrimi cinsiyetle degil; tislupla, estetik
diizeyle yapilir. Yazar, yalnizca yazarlik kimligi ile degerlendirilmelidir. Sanatgt,
diinyanin her yerinde kadin yazarlarin benzer sikintilar yagadigina dair 6rnek-
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ler verir. Kendisi de ayn1 dertlerden mustarip oldugundan gerek giinliiklerinde
gerekse roportajlarinda bu konuyu giindeme tasir.

2. Edebi Tiirlere Dair

Uyar’in nasil yazdigi konusu, odaklanilacak bir meseledir. Edebi kamuda en
¢ok hikayeciligiyle anilmasindan dolay1, hikéye tiiriinii yorumlamasi, bilhassa
hikaye yazma safahatina dair bilgiler; yine emek harcadig1 diger sahalar olan
giinliik ve ceviri tiirlerine dair goriisleri dikkate degerdir. Bu noktada ilk olarak
hikaye tiiriine dair goriisleri ele alinmalidur.

2.1. Hikaye Tiirii Uzerine

Konuya baslarken, literatiirdeki niianstan bahsetmek sarttir. Hikaye ve oykii,
giiniimiizde kimilerince ayr1 kavramlar olarak kullanilmaktadir. Mamafih Tan-
zimat’tan itibaren roman kavramini da kargilayan hikéaye, zamanla semantigini
degistirmis, glinimiizdeki 6ykii tirtini karsilar bir terime dontismiistiir. Na-
mik Kemal, onu romani da kapsayan bir anlamda diigiintirken, Nabizade Nazim,
hikaye ile romani ayirt etmis, Recaizade Mahmut Ekrem ise roman i¢in “biiyiik
hikaye”, hikaye i¢inse “kii¢iik hikaye” demeyi tercih etmistir (Tosun, 2021: 206).
Sonraki nesilden Halit Ziya (2019: 258), romanin aslinda hikayeden dogan Batil1
bir tiir oldugunu ifade ederek, hikéaye terimini merkeze koyan bir bakis agisina
sahiptir. Bu hususta Kayahan Ozgiil’iin “Hikayenin Romani” baglikli makale-
si olduke¢a doyurucu bilgiler igerir. Ozgiil, (2000: 33 - 36) hikéyenin, kurgusal
bir form olarak oykiiyi karsilayan terim oldugunu iddia eder. Aragtirmasinin,
sundugu bilgilerin 15181nda, “gelenekten tevariis etmis bir edebi tiir olarak hika-
yenin bugiinkii dykii kavramini rahatlikla karsiladigi sonucu™na varir.” Tomris
Uyar ise hem hikaye hem de 6ykii kavramini kullanir. Sanat hayatinin sonuna
dogru oykiiyt daha sik tercih etse de yazilarina baslik olarak “Ayin Hikayeleri”,
“Hikéayede Olay”, “Hikaye Kisisinin Degismeleri” seklinde ifadeler sectigi gorii-
lir. Eserlerinin tekrar basimlarinda bu bagliklar: degistirmesi miimkiinken de-
gistirmemis, hikaye terimi yerine dykiiyii kullanmamistir. Yukaridan itibaren
dile getirilenlerden yola ¢ikarak bu makalede hikéyeyi, 6ykiiyt ifade eden terim
olarak kullanmanin uygun olacag goriisiindeyiz. Nitekim Uyar’in bu tiire dair
en kapsamli yazisinin da “Hikéayede Yogunluk” basligini tasidigini belirtmek ge-
rekir. Yeni Dergi’de ¢ikan 1972 tarihli bu yazi, esasen bir makale hiiviyetindedir.

*  Konuyla ilgisi bakimindan “Cemal $akar’in Hikayeciligi” baslikli makalede, giiniimiiz ya-
zarlarindan Sakar’in terime nasil yaklastig1 ve hikaye kavraminin 6yki yerine kullanilma-
s1 hakkinda sunulan bilgi ve yorumlara bagvurulabilir. Bkz: Murat Turna, Cemal Sakar’in
Hikayeciligi, s. 159, Medeniyet ve Toplum Dergisi, c. 4, S. 2, 2020.
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Tespitleri, izahlar1 ve okuru iknaa yonelisiyle ilgi geken yazinin, hatir1 sayilir bir
kaynakgast vardir. Sanatgi, Bogazici Universitesinde birka¢ dénem karsilastir-
mal1 diinya edebiyati, Tiirk hikéyeciligi iizerine segmeli dersler verir. Bilgi Uni-
versitesinde de “Kiyidan A¢ilmak” adiyla edebiyat {izerine yetistirici bir prog-
ram diizenler. Hikayenin pratigine oldugu kadar teorisine de vakiftir.

Uyar, hikayeyi tanimlarken Flaubert, Cehov ve Faulkner’in dediklerinden
yola ¢ikar. Tiirk¢e ve yabanci sozliiklerden terimin anlamini verir. Sdylenilenleri
kritik eder. Tiirkge sozliikteki tanimlamayi kusurlu bulur. Hikayenin kurgu de-
gil, anlatilan oldugunu vurgulayan tanimin yanilg: i¢erdigi fikrindedir. Bilakis
hikaye kurgusal metindir. Hikdye demek, anlatilan olayin kendisi demek degil-
dir. Nitekim olaya hi¢ dayanmayan hikéayeler de mevcuttur. Bunlar bir atmosferi
anlatir. Kisacasi olay, hikayenin temel 6gesi olmayabilir.’

Uyar, alt tiirleriyle beraber olaysiz hikayenin nasil var oldugunu agiklar. Ona
gore modern hikaye, atomlarina ayrilan bir diinyanin yeni bir edebiyat tiirtdiir.
Bir ihtiyactan dogmugtur. Insanin kendisini ifadesinin yeni bir bigimidir. Olay-
s1z hikayenin ilk 6rnekleri, deneme hikayeciligi tarzinda verilir.

Deneme hikéyeleri bir diisiincenin etrafinda ilerler. Bir de portre hikayele-
ri vardir. Belirli tipler ortaya koyup, bir kahraman etrafinda sekillenen portre
hikayeleri, deneme hikéyeciligine eslik ederek modern hikaye geleneginin olu-
sumunda etkin olur. Gorki ve Orhan Kemal’in hikayeleri, portre hikayelerinden
yavasca baska asamaya gecisin drnekleridir. “Sait Faik bu donemde gelir; portre
hikayeciligi ile atmosfer hikayeciligi arasinda kalan bir tiire damgasin1 basar:
Roportaj hikayesi.” (Uyar, 2016: 1041). Sait Faik’in ardindan, Necati Cumali ve
Oktay Akbal hatirat, fikra tipi bir karisimla verdikleri bazi iirtinleriyle hikéye
tiriine farkli bir tat kazandirir.

Uyar bu izahlar1 yaparken bizde konuyu aydinlatan yeterli diizeyde yol gos-
terici kitap olmadigini bildirir. O yiizden bazi hususlar pek a¢iklanmadan kal-
muistir. Mesela kisa hikaye dendiginde, kastedilenin sayfa sayisi azlig1 mi1 yoksa
zaman darlig1 mi1 oldugu miiphemdir. Sanat¢1 bu kisaligi, hikéyede “aydinlanma
an1” dedigi bir saptamayla agiklar. Dramatik gerilimin ¢6ziildiigii nokta, aydin-
lanma anini teskil eder. Okurun gergekle karsilastig1 noktadir, aydinlanma anu.
Aydinlanma ani, hikayenin etkileyici ve vurucu kism1 oldugundan, belli bir yo-
gunlukta iglenmelidir. Iste bu yogunluk kisalig: tayin eden unsurdur. Aydinlan-

*  Uyarin bu goriisiiniin onun sanatinda da belirginlestigine dikkat ¢eken bir yazida soyle de-

nilmektedir: “Tomris Uyar, popiilist kadin dykiiciiler kusagindan beri ‘6yki, anlatmaktir’
seklindeki kliselesmis bir kanaati, ‘nasil anlatmak’ sorusu ekseninde, tipki Sevim Burak gibi
yeniden sorgulamis ve onca yalinligina ragmen sadece okundugundan niifuz edilebilen,
Ozetlenemeyen, sozlii olarak nakledilemeyen, bagka tiire doniistiiriilemeyen yeni bir oykiisel
yapt kurmustur.” HECE - Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Sayisi, Omer Lekesiz, “Yeni Tiirk Edebiya-
tinda Kadin Oykﬁciiler”, s.129,y. 4, S 46/47, 2000.
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ma, sonugla iliskilidir. Dolayisiyla hikéyedeki ayrintilar, zaman, atmosfer, kurgu;
aydinlanma ve sonucu belirgin kilacak égeler oldugu i¢in bunlarin kullanilisin-
daki yogunluk, hikayenin kisaligini tespit eder. Hikayecinin ustalig1 da burada
ortaya ¢ikar. Sanatinda mahir olanlar; Halit Ziya’”dan Omer Seyfettin’e, Nezihe
Meri¢’ten Viis'at Bener’e bir dizi saygin kalem; bu ustaliklariyla Tiirk hikayecili-
ginin yenilesmesini, gelismesini saglamistir.

Uyar bir de “kemiksiz hikaye” dedigi bir tarzdan bahseder. Onu, Tiirk hika-
yesinin karsilasabilecegi bir tehlike olarak goriir. Kemiksiz hikayenin ne oldugu-
nu ise soyle dile getirir:

“Nedir ‘kemiksiz hikaye’ Hikéayeye belkemigi olamayacak bir duyarligi, olay
niteligi bile tasimayan yalinkat bir olayin ¢evresinde boyuna sémiirmek; olay1 ya
da atmosferi beslemek kaygisiyla hikéayeyi sayfalar boyu uzatip o ufacik belkemi-
gini de seyreltmek, ipin ucunu kagirmak; imgeler, inceliklere, giizel saptamalara
yaslanirken hikayeyi s6ze bogmak, 6rgenselligi yitirmek.” (Uyar, 2016: 1048).

Uyar, “kiigiik insan”a karsi tepki duyan yazarlarin meydana getirdigi, her
karakterin, vakanin yozlastigi, tek bir olumlu tipin gozitkmedigi eserlerde, ke-
miksiz hikayenin 6zelliklerine sikga rastladigini kaydeder. Asir1 gergek¢i metin-
lerde de boyle bir risk barindigini sozlerine ilave eder. Boylesi kotii hikayelerin
kendisinin hikaye yazma hevesini kirdigindan sikéyetcidir.

Hikéaye yazarligini bir meslek gordiigiinden, genis birikime dayanmasi-
n1 ister. Yetkin ornekler ilham vericidir. Yetkin bir hikéyenin bariz 6zellikle-
ri bulunur. Ornegin i¢indeki karakterler, yazarin diisiince diinyasinin genisligi
hakkinda fikir verir. Hikdyenin igindeki kahraman belli bir kiiltiir birikiminin
kesitini sunar. Okur, hikdyede hangi yasamlarin, hangi ¢evrenin anlatildigin
anlamalidir. Olaylar, insanlar sablonlasmamalidir. Hikayeler, “baska yasamlara
uygulanabilirligi olabilen” metinlere doniismelidir. “Kurban”lar, “yazgi”lar bas-
ka yerde de emsali yasanabilecek realiteler icermelidir. Uyar’in giinliiklerini oku-
yanlar, bu hususa ne kadar 6nem verdigini fark edebilir. Ayrica hikdyenin bir de
bi¢im kismi vardir ki o da “ifade”dir. Uslup zaten yukarida dile getirildigi tizere
Uyar i¢in dl¢iidiir. Sanatgi belirttigi tiim bu hususlarda kendisini yetkin buldugu
icin hikaye yazdigini sdylemeyi ihmal etmez. Ustelik hikaye, onun sahsi yapisina
uygun bir anlat: tarzidir ve diistincelerini en iyi bu tiirde aktardigindan, bagka
bir tiire yonelmemistir (Uyar, 2016: 1447). Necip Tosun, Tomris Uyar deger-
lendirdigi bir yazisinda (2021: 332), Uyar’in hikéye disinda tiriin vermeyen en-
der sanatgilardan oldugunu; fakat bu tiirde edindigi ustalik sayesinde, yalnizca
hikaye yazmakla dahi Tiirk edebiyatinda yer edinilebilecegini gelecek kusaklara
ispatladigini soyleyerek, Uyar’in goriislerini teyit etmis olur.

Sanatciya, edebi tiirler arasinda begenisine gore siralama yapmasi istense,
nasil bir siralama yapacag1 soruldugunda; hikayeyi ilk siraya yerlestirir. Son-
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ra oyun, deneme ve roman gelmektedir (Uyar, 2016: 1403). Hikaye, 6zdenetim
gerektiren bir tiir olmasi hasebiyle onun edebi cetvelinde siirle esdegerdir. Bu
iki tiir de konsantre bir yap1 olmak zorundadir. Aksakligi, lizumsuz ayrintiy:
kaldiramaz. Muhtevaya odaklanis, séyleyis tarzi 6nemlidir. Yinelemeye gelmez.
Bu baglamda sanat¢i, Tiirk hikéyeciliginin bir eksikligini soylemeden gecemez.
Tipik olan hikayelerde ¢ok yinelenmektedir. Aykiriliklara pek gidilmez. Halbuki
hikaye sira dis1 olani da islemelidir.

Tomris Uyar, bir hikéyeyi yazarken nelere dikkat ettigini giinliik ve soylesi-
lerinde dile getirir. 1996 tarihli Adam Oykii Dergisi'nde, Feridun Andag’in sor-
dugu sorulara cevap veren sanatgi, hikaye idmani i¢in Cehov’u, yazma keyfi igin
Truman Capote’yi ve Katherine Mansfield’1 okudugunu séyler. Tiirk edebiyati ile
olan bagini diri tutmak i¢inse Halit Ziya'y1, Tanpinar, Resat Nuri'yi, Sait Faik
ve Sabahattin Ali’yi okumaktadir (Uyar, 2016: 1377). Yazmak i¢in 6nce okumak
gerektigini defalarca kaydetmis olan Uyar, yazmadan evvel malzemelerini tespit
eder. Bu satha bilgi edinme ve gézlem faslidir. Edebi iiretiminin hazirlik siirecini
giinliikklerinden takip etmek miimkiindiir. Giinlerin Tortusunda, 2 Nisan tari-
hinin altina diistiigti notlar aydinlaticidir. Metal Yorgunlugu hikayesinin bas-
kahramanini nasil olusturdugunu, vakasini nasil tertip ettigini, mekanini nasil
sectigini tek tek agiklar. Cankurtaran’da bizzat gezerek kahramana uygun bir
ev tespit ettigini, yazacagi hikayede hataya diismemek i¢cin kahramanin yasina
denk gelen hesap uzmanlariyla goriistiigiini anlatir. Yine ayni eserin 10 Agustos
tarihli notlarinda, yazmak istedigi hikaye icin Bilge Karasu'ya danistig1 miisa-
hede edilir. Hikayesindeki ¢ocuk sahibi bir erkek kahramanin odasina, oyuncak
ay1 ve gergef koyarak, onun karisik cinsel kimligini ima etmeyi tasarlayan Tom-
ris Uyar, kendisine ince bir bagka ipucu daha gerektigini diistiniir. Bilge Karasu
da ufak bir ayrinti ile ona destek verir (Uyar, 2016: 306 — 345). Bu 6rnekler, sanat-
¢inin kosullara, ayrintilara duydugu 6zenle ilgilidir.

Uyar i¢in hikdye yazmanin ikinci sathasini yontem olusturur. Kahramanlari-
ni1, zamani ve mekéani zihninde belirledikten sonra, onlara uygun dilin ve anlatim
tarzinin ne oldugunu kararlastirir. Hikaye icin en elverisli teknigin ne olabilecegi -
mesela i¢ monolog mu, mektup formu mu yoksa ¢agrisim yontemi mi olacagi - iize-
rine diistiniir. Kullandig teknigi bir bagka hikayede tekrarlamak istemez. Bu esnada
biiyiik ustalarin teknik namina neler yaptiklar1 da hatirda tutulmalidir. Uyar, hika-
ye edis tarz1 konusunda titizdir. Dogru bi¢imi bulamamis hikéyelerin yazilmamasi
kanaatini paylagir. Kendi zihninde malzemesi hazir olmasina ragmen bigimde tam
karar kilamadigindan, baz1 hikayeleri dylece beklettigini dile getirir. Bu husustaki
temel ilkesi, “yasantiy1 okura dogru aktaracak bi¢imi bulamadan yazma’nin sakin-
cali oldugudur. Sozgelimi eserde, okura kimin agzindan konusulacagi mithimdir.
Kahramanin yasini, dilini hesaplayip yazmak lazimdir (Uyar, 2016: 1274).
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Yazdiklarinin, hikéyesini inanilir kilip kilmadig1 onun i¢in 6nemlidir. Tek-
nigi oturtmak ciddi istir. Sonraki tasarruflar yine yazarin uhdesindedir. Her ya-
zar hikayesinde inisiyatif alir. Ornegin, Uyar, hikayede, zaman1 ve kisileri bir
cerceveye sikistirma yanlis1 degildir. Kisileri serbest birakir. Sira dig1 karakterler
ortaya koymak ister. Onlar1 6ldiirmek ya da intihar ettirtmek istemez. Yazdik-
tan sonra da hikaye kahramanlari iistiine konusarak, okurlar1 yonlendirebilecegi
endisesi tasidigini ifade eder. Bunlar onun edebi iiretimine dair paylastiklaridir.

Hikayenin disiplin ve ayiklama yetisi gerektirdigini belirten sanatgi, gok siki
bir 6zdenetim olmadan mitkemmel iiriinler ortaya konamayacagina kanidir.
Cagdas hikayeci, hikayenin her 6gesine dikkat kesilir. Dramatik gerilimi esas
aldig1 siireyi ustaca kullanir. Bilhassa aydinlanma ani 6nemlidir; zira hikéye
zamani, ona gore ileri ya da geri isler. Atmosfer, tempo, anlatic1 gibi unsurlar
anlamli bir mekanizma olusturmalidir. Modern hikayede tipin degil, durumun
once geldigini diisiindiigiinden, Uyar, kendi hikayeciliginde de tipleri degil du-
rumlari belirgin kilmaya ugrasir.

Yiizlesmeler’de, bir kurguyu nasil ortaya koyabilecegini, islem basamakla-
r1 hilinde &rneklegtirir. (Uyar, 2016: 845). Once atmosferi saptar. Ardindan ay-
rintilarin biitiiniin iginde nasil eritilecegini hesaplar. Hikaye i¢indeki dengeleri
kontrol eder. Samimiyet ile nesnellik, tabiilik ile u¢ noktalarda bulunus uyumu-
na bakilir. Kurgu ete kemige biiriindiiriliir. Aydinlanma aninin nereye denk
gelecegi diistiniiliir. Cizilen portreler akisa gore hareket etmeye baslar. Tomris
Uyar'in kendi kisisel yazim agsamalarini en basit formiile dontistirdiigi satirlar
ilgi ceker. O, hikayelerini okuyanlarin bir degisim hissetmesini arzular. Ona gore
hikaye, okura sorular sordurtmali, sonra ¢oziime dair diisiindiirtmelidir. Yazar,
bunu ¢esitli sekillerde yapabilir. Hikayedeki gozlemi toplumsal elestiri igerebilir.
Hikayedeki kahramanlarin monologlariyla bir elestiri ytikseltilebilir. Muhtelif
yollar denenebilir. Somut Dergisinde yer alan réportajinda, bu minval iizere fi-
kirlerini paylasir (Uyar, 2016: 1263). Milliyet Sanat’taki bir roportajinda ise as-
linda tiim hikéyelerinde toplumsal bir fon bulundugunu, sosyal icerigi 6nemse-
digini bildirir. Ozellikle Giizel Yazi Defterinde bunun bariz bicimde gériindigii
kanisinda oldugunu dile getirir. Ne var ki Tomris Uyar’in hikayelerinin geneline
bakildiginda, bahsettigi hususlara ne denli riayet ettigi sorgulanabilir; ancak bu,
baska bir arastirmanin konusudur.

Uyar’in giinliiklerinde, kendi yazi macerasindan kesitler sundugu yukarida
kaydedilmistir. Yazma temrinleri yapmanin 6nemi, uzun siire yazmayisin yete-
negi koreltecegi fikri Giinlerin Tortusu'nda geger. Sesler, Yiizler ve Sokaklar’da,
Milliyet Cocuk Dergisine hikaye yazarken ne denli zorlandigini itiraf eder. Yaz-
madan o6nce, hikayenin iginde birikmesini bekler. Sezgileri uyaniktir. Yazma
vakti yaklastikea, sakaklarinda basing olusur. Etrafindaki her imgeden, her soz-
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den etkilenir, hikayesi i¢in anlamlar ¢ikarir. Gece, yastiga basini koydugunda
hikayelerle uyur. Hikaye, onun edebi iiretiminde merkezdedir. Belki de bundan
olsa gerek, son giinliik kitabi olan Yiizlesmeler’de anlatim tarzi bir agidan hikaye-
yi andirir. Kitap okunurken, kiside, giinlitk kadar hikayeye yakin bir tiir okudu-
gu izlenimini de birakir. Nitekim sanat¢inin kendisi de giinliiklerinde hikayemsi
bir hava oldugunu reddetmez. Varlik Dergisinde ¢ikan bir soylesisinde, giinliik-
lerini, hikdye ve denemeyle karisik bir tiir olarak degerlendirmistir (Uyar, 2016:
1267). Bu da hikéyenin, onun sanatinda nasil bagat bir rol oynadiginin kanitidir.

2.2. Gunliik Turii Uzerine

Hikéye disindaki edebi tiirler onun daha az ilgisini ¢eker. Bununla beraber
gok erken yastan itibaren ¢eviriler yapar. 1975’ten itibaren de giinliik tutar. Uyar,
giinliiklerine bazen giince bazen de giindokiimii der. “Giinliik ve Gergek” baslik-
l1 yazisinda, yazarin kisisel notlarinin defterde kalan héline giinliik, yayinlanmis
héline de giince nitelemesinde bulunur (Uyar, 2016: 639). Bir soyleside ise otuz
bes yasindan beri yasadiklarini kayda gecirdigini, sonradan yazdiklarina ba-
karak, aralarindan segtikleri ile giindokiimii tertip ettigini bildirir (Uyar, 2016:
1277). Gindokiimii demesinin sebebini, dokiim ve se¢me isi ile ilgili kilar. Bu
tiir, dolaysiz bir edebi tiirdiir ve yazarin i¢ diinyasini anlatir.

Giinliige niye yoneldigini ise yine giinliiklerinde agiklar. Toplum hayatinda
karsilastiklarini, sahitlik ettiklerine dair hissettiklerini, diistindiiklerini paylas-
ma arzusu onu giinliige yoneltmistir. Kisisel olmakla birlikte toplum hayatini
ilgilendiren hususlar, giinliikte yer almalidir ve giinliik, onu okuyan kisiyi mu-
hakemeye sevk etmelidir. Bu tiiriin temsilcileri olarak, Uyar’in en basta aklina
gelen yazarlar ise Salah Birsel ve Oktay Akbal’dir.

Fisun Akatlrnin Hiirriyet Gésteri igin yaptigi bir roportajda ise “Giindo-
kiimlerinin ¢ikis nedeni: ‘Ben inciniyorum’dur. Okura, ‘Sen de rencide ol, zede-
len sen de incin!” demek istedim. Okur kizsin bana isterse, bu da bir tepkidir...
Segilen giinler, benim sesimi yiikseltmek istedigim giinler degil, okurun sesini
yiikseltmesini istedigim giinler. Kendi kizdigim seyleri yazsaydim, bu bir nefret
kitab1 haline gelirdi. Baz1 seyler ayiklanarak yaziliyor giindokiimlerinde tabii.
Hikayeyle farklarindan biri surada: Hikayede, ‘Bundan okura ne?’ diye sormam.
Giindokiimiinde soruyorum. Giindokiimiinde artik vazgegilemeyecek seyleri
yaztyorum. Hikayede ise vazgegilebilecek bir sey olsa da benim paylagmadan
edemeyecegim, edemedigim seyleri. Boylece bir ¢iglik haline geliyor iste giindo-
kiimlerindeki ses.” ciimleleriyle konuya yaklasimini 6zetler (Uyar, 2016: 1330).

Giinlitk yazmak i¢cin samimiyet, sahicilik lazimdir. Bununla beraber giinliik
yazmak demek, gizli hayatin esrarini fag etmek anlamina gelmemelidir. Giinlik,
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Uyar’in ifadeleriyle “yasam sipsaklari” ya da “ictenlik ticareti” degildir. Insan,
yazar olacagim diye anilarini hoyrat¢a harcamamalidir. Giinliikte yalan bulun-
mamali ama bagkalari ile gegen 6zel anlarin da kamuya duyurulmasinin ne ka-
dar diiriistge oldugu diisiiniilmelidir. Guinliik tiiriinde goriinmeyen ama hesap-
lanmasi icap eden bir i¢ denge olmalidir. Sesler, Yiizler, Sokaklar’da, 9 Ocak 1976
tarihi altina Uyar sunlar1 kaydeder (2016: 116 - 117):

“...insanlarin yasamlariyla gecinmek, onlar1 yazida hammadde olarak kul-
lanmak yaragmiyor ¢agimiz yazarina. Hele glindokiimii yaparken... Ciinki 6y-
kiide olan sanatsal degistirim, giindékiimiinde bagvurulacak bir yol degil. Ister
istemez o olay1, o giinii yasandig: gibi yazacaksiniz... Burada bir agmaz ¢ikiyor
karsiniza. Yaziy1 ilging kilabilme adina kotii gegmis bir aksama, bir kavgayi, eski
bir agki ele verecek misiniz, vermeyecek misiniz? Ictenligi nereye kadar zorla-
yabilirsiniz? Okura karsi diiriist davranmaya calisirken, yasaminiza katilmis
tigiincii kisilere kars: diirtistliigiiniizii, goniil borcunuzu savsaklayacak misiniz?

Kendi adima bu ikinci tiirden ilging bir yazar olmaktansa, hi¢ yazmamay1
yeglerim. Dostlarimin yanindayken, ‘Acaba sunu anlatacak m1? Nasil anlatacak?’
gibisinden kaygilara kapilmalarina katlanamam. Igtenligin genis bir baglam
icinde ele alinmasi gerek; evrende, yazarla karsisindaki okurundan bagka kimse
yokmus gibi teke-tek bir i¢tenlik s6z konusu olamaz.

Giindokiimciisiinii bekleyen bir baska tehlike de yazacagini diisiinerek gii-
niindl yasamasi. Giderek ancak yazabildigini, yazmay: diisiindiigiini yasayabil-
me gibi tek-tip bir yasam bicimi getirebilir. Yazdigimiz i¢in yasamiyoruz ki. Oyle
olsaydi vezir olurduk, yazar degil.”

Profesyonelce giinlitkk yazmak, kolay degildir. Yazar, neyi yazip yazmayaca-
gin1 tespit etmelidir. Uyar giinligiinii hangi maksatla kaleme aldigini, sinirla-
rin1 nasil koydugunu agikga belirtir. Giinliikte de hikayede oldugu gibi yazarin
kendini tekrara diigmemesi gerektigini diisiiniir. Glinliigiinii yazarken 6zelestiri
getirmeye gayret eder. Glinliik tiiriintin kurguya elverisli olmayan izlenimleri
depo edilebilmesi, bir yazar olarak onun giinlitkten hoglanmasini saglar. Ayrica,
giinligiin bir gesit bilingalt: temizligi yaptig1 diisiincesi, onu rahatlatir. Sanatgi-
nin giinliikten sonra iizerinde durdugu bir baska edebi tiir ise ¢eviridir.

2.3. Ceviri Tiirii Uzerine

Altmis civarinda geviri kitabi olan sanatci, dilimize; Edgar Allan Poe, Fran-
cis Scott Key Fitzgerald, Lewis Carrol, Antoine De Saint Exupery, Flannery O
Connor, John Steinbeck, Henry Miller, Doris Lessing, John Berger, Octavio Paz,
Vladimir Nabokov, Lillian Hellman, Gabriel Garcia Marquez, Will Heinrich,
John Dos Passos, Virginia Woolf, William Styron, Roald Dahl, Julio Cortozar,
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Jorge Luis Borges, John Cheever, Joe Orton, Nathanael West, James Agee, Peter
Ackroyd, Richard Clein, Tennesse Williams, Pablo Neruda, Patricia Highsmith,
Juan Rulfo, E. L. Doctorow’dan basta roman olmak iizere hikaye, deneme, siir
tiirlerinde pek ¢ok eser kazandirir. Bunlarin yani sira asli Rusga ya da Latince
olan fakat Ingilizce terciimelerinden Tiirkgeye kazandirdig: kitaplar da vardir.
O, Virginia Woolf un yazdiklarini Tiirk¢eye geviren ilk kisidir.

Sanatgi Ingilizceyi erken yasta 6grenir. Fransizca ve Almanca da bilir ancak
diger dillere Ingilizce kadar hakim olmadigini sdylemekten ¢ekinmez. Ceviriye,
Tiirkgeye olan vukufiyetini artirmak i¢in baslar. Yazma ideali, onu Tiirk¢esini
tahkim etmeye yoneltmis, ¢eviriye de aslinda yazarligin gereksinimleri dolayi-
styla baglamistir. Uyara gore geviri, Tiirkgeyi ilerletmenin bir yoludur ¢linki
baska bir diinya ile temasa gecilmektedir; yeni fikirler ve kavramlar s6z konusu-
dur. Kaynak zenginligi artar. Hikaye yazmadan ¢ok daha 6nce ¢eviri yapmasini,
dildeki yetersizligini asma ¢abasiyla aciklar. Daha sonralari ya da baska deyisle,
yasi ilerledikten sonra ise geviriyi, dig diinyadan kagmak ve ruh sagligini koru-
mak i¢in yaptigini ifade eder. Diger cephesiyle de ¢eviri, sosyal olumsuzluklar-
dan kagzs i¢in bir mesguliyet olmustur.

Ortaokuldayken Agatha Christie ile temrinler yapar; fakat ilk ciddi tecriibe-
si, kendisi gibi hikaye yazar1 olan Poe’dur. Uyar, kimin eserini ¢evirecegine dair
olgiiler koymustur (2016: 1402 - 1403):

“Kendin de bir yazarsan, yazi yaziyorsan, dzellikle 6ykii yaziyorsan daha ¢ok
dili veya diinya goriisii kendine yakin olan yazarlari yegliyorsun... Ya da kendi
dilinde ¢ok biiyiik atilimlar gerceklestirmis yazarlari ¢eviriyorum... Diinya go-
riisiime ¢ok zit ya da dykii anlayisi, daha genelleyerek 6ykiileme anlayis1 diyelim,
benimkine zit olan yazarlari ¢evirmeyi de gereksiz bulurum.”

Daha 6nce ¢evirisi iyi yapilmis bir kitabs, tekrar Tiirkgeye ¢evirmesi isteni-
yorsa, bunu reddettigini bildiren sanatgi, sayet bir ¢eviriye kalkisacaksa, belli
bir hazirlik sathasi igine girdigini dile getirir. Mesela Latin Amerikal1 yazarlar-
dan geviri yapilacaksa, 6nce onlarin kitaplarinin Ingilizcedeki farkl ¢evirilerini
inceler. Mesela Puskin’den geviri yapacaksa, Ingilizce haricinde, bir de ikinci,
tictincii dildeki ¢evirisini gozden gegirir. Marquez’i ¢evirecekse, ¢eviri yontemi-
nin oturmast i¢in éncelikle onun edebiyat hakkindaki goriislerini okur. Ozel bir
muhitin insanlar1 ve onlarin literatiirii s6z konusuysa, bunu Tiirk¢eye ¢evirmek
i¢in kiltlird, jargonu arastirir. Mesela su¢ mahallinde yasayip uyusturucu kul-
lanan insanlarin kullandig: dil, bilinen dilden farklidir. Bilimle edebiyat1 telif
etmis ve yiitksek kiiltiiriint artik giinliik dile doniistiirmis bir yazarin dilini
Tiirkcede yeniden canlandirmak da zahmetlidir. Tiirk¢edeki terimlerle giinliik
dili bir araya getirip boylesi bir eseri ¢evirmenin ne denli kiilfetli ve maharet ge-
rektiren sancili bir is oldugu tahmin edilebilir. Cevirmen i¢in bunlar 6nemlidir.
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“Ceviri Ugras1” baslikli yazisinda, en zor gevrilenin oyun metinleri oldugunu
belirtir. Sozliiklerle gegirdigi vakti anlatir. Anadilinin imkanlarini kesfetmek
i¢in geviri elverisli bir sahadur.

Uyar, gevrilecek her metin yazari i¢in ayr1 bir tslup kullanilmasindan ya-
nadir. Donem, yazar, dil meseleleri, sdyleyis niianslar iizerine diisiiniir. Bu bag-
lamda dile getirdikleri mithimdir:

“...dusiinsene, Scott Fitzgerald ile Yakup Kadri ayni donemde yasamuislar.
Ben Fitzgerald'in Ingilizcesini Yakup Kadrinin Tiirkgesi ile geviremem ki. O
yiizden her yazar bana bir sey getiriyor... Tabii ki yapilar1 ¢ok farkl: iki dil s6z
konusu. Takilar, kokler ¢ok farkli... S6zgelimi James Joyce gevirirken igine ‘val-
lahi’ gibi bir sey konamaz. Konulursa James Joyce olmaz. Ben ¢evirmeden 6nce
o yazarin resmine bakiyorum. Dostlarina, girdigi cevrelere, girdigi barlara, kah-
velere, giyimine bakiyorum. Buradan yazar1 Tiirk¢ede nasil bir dile oturtabilece-
gimi diislintiyorum. Mesela argo konusur mu konugmaz mi?” (Uyar, 2016: 1337).

Bir bagka yerde ise ¢eviride nelere dikkat ettigini soyle agiklar:

“Bir yazari gevirirken ilk kaygin, o yazarin kendi dilinde ne yapmak istedi-
gini iletebilmektir. Anlatim tazeligi pesinde midir yazar? Yeni bigimler mi dene-
mektedir? Yoksa genis halk yiginlarina tez elden ulagtirmak istedigi bir bildirisi
mi vardir? Anlatim kaygisini dne alan bir yazari aktarirken, onun kurmak iste-
digi diinya havasini biitiinleyen imgelere bagli kalmaktir amacim. O diinyanin
sozciiklerini aramak, se¢mek, gliniimiiz Tiirkgesinde tam karsiliklar: yoksa yeni
sozciikler yaratmak.” (Uyar, 2016: 1259 - 1260)

Tiirk Dili Dergisinin geviri i¢in derledigi 6zel sayida, gevirirken kelimelerin
ince ayrimlarini kenara not ettigini, bunu kendine has bir yontem belledigini
soyler. Mesela ihmal kelimesi yerine, “erteleme, gecikme, geciktirme, savsakla-
ma, tavsatma, boslama, ilgi gostermeme, yakinlik esirgeme, unutma” ifadelerin-
den ¢ok daha uygun olani hangisi ise onu seger. (Uyar, 2016: 1532)

Ceviri tiriini en basindan itibaren bir yetkinlik meselesi goren sanatci,
gevirinin yazara ve edebiyata neler kattigini bilir. Ceviri yapacak yazarda dil
hakimiyeti sarttir. Heniiz yolun basinda olan bir ¢evirmenin Virginia Woolf
gevirisine kalkigmasini, Tomris Uyar, dogru bulmaz. Cevirmen 6nce yol al-
malidir. Eserler arasinda gegirilen yillarla olgunlagmalidir. Belki de yukari-
dan beri ifade edilen kaygilarin sonucu olsa gerek, sanatci, kendi eserlerinin
yabanci dile ¢evrilmesine goniillii degildir. Uslubunu, sesini, ¢eviride yitiren
bir yazar olmaktan endiselenir. Uyar’in ¢eviri anlayisina gore, eseri ¢evrilecek
yazar, ¢evirmene emanet edilmistir. Bu anlayis, onun zihnine, ¢evirinin st
diizey bir biling istedigi konusunda pekismis bir kanaat yerlestirir. Ceviri hak-
kindaki goriisleri, ¢evirdigi yazarlari siraladiktan sonra soyledikleri, ¢eviriyle
ugrasacaklara yol gostericidir:
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“Kimi yazarlar1 Tiirk¢eye ¢evirmek, kendim birseyler yaziyormus gibi mut-
luluk veriyor bana, anlatilmaz bir doygunluk bu. lIyiliginden kusku duydugum
bir 6ykiiyii yayimlamaktansa, degerine yiizde yiiz inandigim bir kitab1 hemen
cevirmek!.. Ciinkii ¢eviri de edebiyat savaginin bir parcasi. Benim i¢in her sey-
den 6nemlisi - kisisel tutkular, hirslar 6tesinde - yetkin edebiyatin yayginlasma-
s1. Boylece dil bilmenin borcunu da okura 6demis oluyorum. Simdiye kadar hep
bana ‘emanet edilen’ yazarlardan yapitlar ¢evirmeye ¢alistim. Nathanael West,
Virginia Woolf, Saint Exupéry... Duygumu soyle agiklayabilirim: Bu yazarlar,
Tiirk¢e dedigimiz genis alanda, benim sorumlulugumdaydilar belli donemlerde.
Onlari Tiirkgeye gevirirken ense ¢ekilmesinden mide agrisina kadar bir siirii be-
lirti yasadim. Yorgun diistiigiim, sozciik bulamadigim, kiifrettigim anlar oldu.”
(Uyar, 2016: 178 - 179).

Sanat¢inin ¢eviri konusundaki hassasiyeti agiktir. Kelime tercihinden, mi-
zanpaja dek cevirilerine ne denli 6zen gosterdigini zaten giinliiklerinde ve soyle-
silerinde dile getirir. Uyar edebiyat s6z konusu oldugu vakit son derece duyarli-
dir; tiim inceliklere dikkat eder. Asagidaki kisimda ise onun edebiyat elestirileri
ve yine bu hususta sergiledigi duyarlilik ayrintili olarak ele alinacaktur.

3. Edebiyat Elestirilerine Dair

Tomris Uyar’da edebiyat elestirisi dil, ideoloji ve etik hatlarindan ilerler. Dil
ise yalnizca edebiyatin zemini degildir. Sanatg1 i¢in dil, milliyetle 6zdestir. Ya-
sadig1 yerde Tiirk¢e konusulmasi, onun i¢in hayatidir. Sirf bu yiizden uzaklara
gitme imkani varken gitmemistir. Tlirk¢e konusulmayan yerlere gogmesini, ya-
zarliginin da sonu gibi diigiiniir. Yazmay1 varolus goren sanatg, dili de varolusu
ifadenin bas kosulu olarak degerlendirir. Bagkalar1 bir yabanci dili 6grenmek
i¢in geviriye yonelirken, o, Tiirk¢enin potansiyelini ve zenginliklerini idrak icin
geviriye yonelir. Yetkin bir yazar, dilinin sinirlarini, kivrakligini bilmelidir.

Uyar, Tiirk halkinin konusma diline kulak kesilir. Yollardaki tabelalar: okur.
Sloganlari dinler. Bir lahmacuncunun koluna taktig1 sepete, “Seyyar Kebap Salo-
nu” yazmasi, onu etkiler. Giindelik hayatin icinde, basite sigdirilan “yaman” bir
dil becerisi bulur. Gortip isittiklerinde, nesillerden intikal eden bir begeni, mizah
vardir ve bu da ona gore, halkin gelismis bir dil yetenegi olduguna isarettir.

Uyar, bir iilkedeki dilin, giincel egilimlerle sekillendigine kanidir. Tiirkiye
ozelinde, siyasetin panoramasinin Tirkgeyi de etkiledigi goriisiindedir. 50 ve
60’lardaki Oztiirkgeciligin yirmi yil ardindan, dilde sanki Osmanlicaya doniil-
diigiini diisindiiren emareler bulur. Bu ise istikrarsizligin resmidir. Bir dil istik-
rar bulamazsa; bir tasfiyeye mahktim edilir, bir gegmise doniiliirse; yeni yetisen-
ler belli bir dil ve edebiyat formasyonu edinemez. Dil ayn1 zamanda sosyal bir
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enstriimandir. Televizyonlardan, radyolardan yapilan yayinlar, halkin giinlitk
konugmasini da degistirir. Tiirk¢enin tinis1 ecnebilesirse ya da Tirkge yalnizca
iletigim arac1 sayilirsa, biiyiik hatalara diisiilmiis olur. Ogretimin seviye kaybet-
mesi de tehlikelidir. Sanatgi dile dair konjonktiire, Tiirk¢enin karsilastig: tehdit-
lere dikkatleri ¢eker. Dil kirliliginin yasanmadigy, dilin istikrarli bicimde gen¢
kusaklara aktarildig, dile dair sabit degerlerin yerlestigi bir ortamda, edebiyat
da verimli hale gelir. Kolektif bilincin olusmasi, estetik paradigmanin oturma-
s1, kanonlarin dogup gelismesi dnce, Tiirk¢e zemininde yasanacaklara baglidir.
Dolayisiyla Uyar’in dikkati yerindedir.

Edebiyat, Tomris Uyar i¢in zenginlestirici bir dinamiktir. O, bir insanin ya-
samina sigmayacak kadar ¢ok “diinya ve kisilikte yasama olanag1” sunmasindan
dolay1 edebiyata tutkundur. Ustelik edebiyat biiyiileyicidir. Yazarlar ve eserler,
okurlarla beraber yaslanir. Yillar i¢inde hepsi yeni 6zellikler kazanir. Tiim bu
degisime ragmen edebiyat, kisiyi yalniz birakmaz (Uyar, 2016: 705, 724). Odiin
vermedikleri bir diinya goriisleri, hayat perspektifleri vardir. Onlar hep ayni zen-
ginlik ve biiyiileyicilik igindedir.

Sanatgi, edebiyata saygi duyan toplumlarin medeni ve ince begeni sahibi ol-
dugunu bir 6rnekle agiklar. Hemingway ile Fitzgerald, Balzac’in kitabinda gegen
bir katedralin, gergekte var olup olmadig1 konusunda iddialasir. Hemingway ro-
manda bahsedilen katedralin o kentte olmadigini, Fitzgerald ise aksine tam da
yazildig gibi orada oldugunu soyler. Miinakasa neticesinde ikili, kalkip Fran-
sa’ya gider. Gittiklerinde, katedrali yerinde bulurlar fakat Hemingway konunun
pesini birakmayip arastirir. Sonradan belediye baskanindan isin gergegini 6gre-
nirler: Sehir bir siire dnce restorasyona girmistir. Restorasyonda gorev alan gen¢
mimarlar, edebiyata meraklidir. Balzacin romaninda gegen katedralin sehirde
olmayisina hayiflanarak, romandaki tasvirleri esas almig ve anlatilan yere, roma-
na sadik kalarak bir katedral insa etmislerdir. Uyar, “Ger¢ek yasamin edebiyata
oykiinmesi’nin goz yasartici bir 6rnegini sundugunu belirterek, baska toplum-
larda sanata ve sanatgiya boyle deger verildigini dile getirir (Uyar, 2016: 505).

Tiirkiye’de edebiyat, edebiyat elestirisi toplumun oldukga sinirli bir kesimi-
nin ilgisini geker. Uyar bilhassa kendi yakin gevresi i¢in konustugunda, edebiyat
elestirisinin gii¢ bir is oldugundan dem vurur. Eli kalem tutan insanlarin olus-
turdugu kiigiik bir gevrede, kim elestirilse ya tanisilan biri olacaktir ya da bir
baska yakinin tanidig: ¢ikacaktir. Kendiliginden bir otosansiir dogar. Kisacast,
es dost cevresinde, elestirinin 6niine samimiyet engeli ¢ikar. “Canim zaten su-
nun surasinda kag kisiyiz?” tarzindaki cimlelerle, profesyonelligin 6nii en basta
kesilmektedir. Bunda da yetisme tarzinin, toplumun geleneksellesmis birtakim
kosullarinin payi fazladir. Olumlu elestiri getirildiginde, taraf tutuldugu; olum-
suz elestiri getirildiginde ise acimasiz olundugu veya kiskanglik edildigi yorum-
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lar1 yapilir. O yiizden elestirmen, diistincelerini yazmak yerine isi dedikoduya
dokiiverir. “Fiskos etmeyi yegler” (Uyar, 2016: 398). Sanat¢1 bu hususta daha da
ileri giderek, yayinevi idarelerinin, sanat mecmualarina ait biirolarin dedikodu
yuvasina doniistiigiini soylemekten sakinmaz.

Kimisi de kendisinin elestirilmemesi icin bir baskasini elestirmez. Ortada
elestiri yapilacak bir konu olmasina ragmen gérmezden gelmeyi seger; kendince
tarafsiz kalir. Uyar’in tecriibe ettigi bu handikap goéz ard1 edilecek gibi degildir.
Tiirkiye’de elestirel diisiincenin yeterince gelisemeyisiyle, sanat¢inin tespitleri ara-
sinda bag kurmak zor degildir. Buna mesleki uzmanligin genel kabuliinde yasanan
kiiltiirel gecikme de eklenebilir. Kiiltiirel kavramlar ve normlar, ilgili ¢evrelerce
dahi tam manasiyla benimsenmemistir. Elestiri yerine fiskosu yeglemek, iste bu
kiiltiirel dizgenin, edebi mahfillere yerlesemeyisinin sonucudur. Halbuki olgun bir
yazar, olumlu elestirideki tesviki goriir; olumsuz elestiriyi ise gogiislemeyi bilir.
Uyar, olmasi gerekenle, mevcut olanin arasindaki farkin altini gizer.

Tiirkiye’deki edebiyat ortamini zayif bulan sanatgi, ortaya konan bir eseri
kimin, nasil degerlendirip elestirecegi konusunda kuskular tasir. Evvela okuyan
kisi sayisin1 az bulur. Sonra degerlendirmeyi yapacak isimler de az ¢ok bellidir.
Yalnizca birkag isim sesini duyurabilmektedir. Onlarin yapacagi degerlendirme
de bir gesit grup ici kritigi gibi olacaktir. Ayni kiiltiirel gemberde yer alan isimle-
rin birbirini degerlendirmesi bir nevi kiiltiirel coraklasmadir. Uyar, bu durumu
kisirlik olarak niteler. Aslinda teshisi isabetlidir fakat edebiyat dayanismasi adina
bu kisirlig1 siirdiirmek gerektigini ihsas eden ciimleleri, okuyucuyu muhakeme-
ye sevk eder. “Azala Azala” baglig1 verilen yazida, “Konu, ister istemez belli adlar
cercevesinde diigiimleniyor, onlar da iicii besi agmiyor. Uriinden yana bu kadar
bereketli, iiriin iistiine diislinmede bu kadar kisir bir ortam gergekten tirkiintii
veriyor kisiye! Ne gariptir, bu kisirlik dost ¢evrelerine de sigradi. Azala azala ya-
styoruz. Oyle ki dostluk ettigimiz, sevdigimiz kisiler, zaten islerini sevdigimiz
yazarlar, elestirilerini benimsedigimiz, 6nemsedigimiz elestirmenler. Anlagilan
uzun bir siire kistirildigimiz ¢emberi savunarak birbirimiz tistiine yazmak zo-
runda kalacagiz. Azala azala... Ciinki hizip degil bu sanildig: gibi, zorunlu bir
dayanigsma ve edebiyat adina.” ciimleleri ile dar bir kapsamda edebiyat faaliyeti
yiiriitiilmesini onaylayici bir yaklagim sergiler (Uyar, 2016: 469).

Uyar’in Papiriis Dergisine yazdig1 bir yazida ise sanat¢1 denildiginde, yalniz-
ca “solcu sanatgr’y1 anladigini belirtmesi, kayda degerdir. Ona gore, “sanatgilarin
ad1 edilebilenleri ¢ogunluk solu tutanlardir”. “Artik adlarla ve 6rneklerle konus-
manin vakti geldi, yoksa bu kargasadan kurtulamayacagiz” diyen Uyar, kimleri
sanatc1 olarak kabul dairesinde gordiigiinii agik¢a beyan eder (Uyar, 2016: 1013).

Yukaridaki ifadelerinin iistiinde durmak gerekir. O, yazi ve elestirilerine deger
verdigi isimleri zaten giinliik ve soylesilerinde zikreder. Bu isimleri kendine yakin
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goriir. Edebiyata yaklasim bigimleri, ortak diinya gorisleri bu yakinligin nedeni-
dir. Nitekim sanatci geviri yaparken bile kendi ideolojisine yakin buldugu yazarlar
cevirdigini agik¢a belirtmistir. Dolayisiyla bu degerlerin kapsami ve dogrultusu,
onun sanatinin mihveridir. Begendigi ve giiven duydugu bir sanat ¢evresi vardir.
Onlarla beraber yiiriitiilecek bir edebiyat faaliyetini takdir eder. Bu esnada kendili-
ginden bir kiiltiirel ceper meydana gelir. Yazdiklarinda, kendine yakin bulmadig:
cevrelerin isimlerinin ve eserlerinin ge¢meyisi, olusan bu ¢eperle ilgilidir. Bu ytiz-
den Tomris Uyar’in bagka edebi ziimrelerle, bagka yaklasim bicimleriyle arasinda
bir mesafe bulundugunu séylemek biiyiik bir iddia degildir.

Aslinda sanatg1 bu noktada ikircikli bir tutum i¢indedir. Giinlerin Tortusu’n-
da, 1982 yil1 6 Subat’inda, “Keske saglam bir muhafazakarla tartisabilsem de ko-
numumu belirlesem, su kendinden menkul degerler piyasasindaki yerimi, diin-
ya goriisiimle aldigim yolu bir dl¢iite vurabilsem.” der ve devaminda, edebiyat
sahnesinde sadece kendine bigtigi degerle yer almanin onurunu yaraladigindan
dem vurur (Uyar, 2016: 327, 331). Baska kiiltiirel ve edebi mihenklerin de oldugu-
nu ve sanat¢inin bagka sinamalardan da gegtikten sonra hakiki degerinin tespit
edilecegini 6ngoriir. Edebiyatta niteligi bulmak adina herhangi bir kiiltiirel blo-
kajdan uzak kalinmasi gerektigini anlatan bu sozleri, onun duydugu bir 6zlemi
de yansitir; fakat bundan dort yil sonra, nitelikli edebiyatin, elestirinin ancak
kendi kiltiir ve sanat ¢evresinden yiikselebilecegini ifade edisi, gortislerindeki
celiskiyi gozler oniine serer.

“Dost gevrelerinde” ytiriitiilen elestirilerin edebi diizey, nesnellik, verimlilik,
profesyonellik acilarindan sakincalar icermesi kuvvetle muhtemeldir. Yine bu
yaklagimla tertip edilen periyodikler, 6zel sayilar hakikaten kiiltiir ve edebiyat
adina ¢ig bir gortiiniim arz eder. Uyar'in 1986’da fazla derinlere inmeden kastet-
tikleri, Tiirk edebiyatinin genel bir problemidir.

Uyar, edebiyat camiasinda “biz ve onlar” seklinde bir ayrim yiiriitildagiini
acik¢a kaydeder. Genel olarak edebi kadrolar zaten yetersizdir. Tatmin edici eles-
tiriler bulmak giigtiir. Bakis a¢ilar: diinya goriislerinden, kusak degisikliklerin-
den kaynaklanan farklar arz eder. Bir de Tirkiye’de edebiyat sahasinda terimle-
rin oturmayisi, anlasmazligi artirir. Halbuki cogu kez anlatilan 6z aynidir; fakat
herkes kendi goriisiinii baska baska sozlerle aktarmaya ugrasmaktadir. Kiiltiirel
biitiinlige ulagilamamaigtir.

Sanatgi, Tiirkiye’de genel bir yanilgi olarak, verimliligin sayfa sayisina ba-
kilarak ol¢iildiigiint soyler ve buna tepki gosterir. O, edebiyatta 6nemli olanin,
inandiricilik oldugunu savunur. Yazar ¢ok icten olsa da inandirict olamadi-
g1 takdirde, eseri yetersiz, basarisiz bulunabilir. Inandiricilik énemlidir; ¢iin-
kii aksi olmas:i halinde, eserdeki her unsur kiymetini kaybedip, birden detaya
doniisebilir. Sanat¢inin bu konudaki fikirleri, Tolstoy’un, bir sanat eserinin en
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onemli 6zelliginin, gergekg¢iligi oldugu hitkmiinii akla getirir. Tolstoy, sanat ese-
rini yargilarken ii¢ hususa baktigini sdyler. Ilki iceriktir. Ikincisi bigim ve estetik
meselesidir. Uciinciisii ve asil 6nemsedigi ise gercekgiliktir. Gergekgilik, eserle
sanat¢1 arasindaki bagla iliskilidir. Bu bag ne denli gercekgi ise ve yazar, okuruna
sunduguna kendisi ne kadar inaniyorsa, eser de o kadar basarili olacaktir. “Bu
son Ozellik, daima bana bir sanat eserindeki en 6nemli 6zellik olarak goziikmiis-
tiir. Bu gergekgilik, sanat eserine gii¢ verir ve onu etkileyici kilar.” diyen Tolstoy
(2000: 51), gergekgiligi inandiricilikla ayn1 baglamda alir ve inandiriciligr kuv-
vetlendirmenin niteligine atifta bulunur. Tomris Uyar’in savundugu fikirle Tols-
toy’un atfinin bagdagmasi, sanata odaklanan zihinlerin belli noktalarda evrensel
bir uzlasiy1 yakaladigina delalet eder.

Uyar, edebi elestirinin diiriist ve tutarli olmasini ister. Bu yiizden elestirirken,
kendisine de bagkalarina da ayni olgiitleri uyguladigini soyler. Elestirmenlerin
eser hakkinda, “Bence giizel” deyip su gotiiriir climleler kurmasini tasvip etmez.
Uyar’in edebiyat perspektifinde elestirmen 6nemli bir yer tutar. Ciddi bir elestir-
men, Once Ol¢ii ve tercihlerini mantikli bicimde izah edebilecegi bir kitap orta-
ya koymalidir. Ornegin, Yagar Kemal’le Aysel Ozakin’ bir arada nasil sevebilip
ve degerlendirebilecegine insanlar1 ikna etmelidir. Aksi takdirde kitaplar tizerine
yazmakla, yalnizca bir kitap tanitimcisi olur ve tesine gegemez. (Uyar, 2016: 1192)

Elestirmen nesnel ve serinkanli bicimde eserin anatomisini incelemelidir.
Onun niye var oldugunu, 6zelliklerini, fark edilmesi gereken inceliklerini a¢ik-
layabilmelidir. Basmakalip ciimlelerle konunun gegistirilmesi, elestirmenin 6z-
saygisina dair Uyar1 diisiindiiriir. Edebiyati 6gretme niyetinde olanlar, bir eserin
kag tiirlii okunabilecegini, anlam katmanlarini nasil belirleyecegini muhatapla-
rin1 da tartigmaya katarak anlatabilmelidir (Uyar, 2016: 898). Bu noktada, yaz-
diklarindan yola ¢ikildiginda, Uyar’in edebi ve toplumsal baglamda degerlendir-
meler yaptig1 belirtilmelidir. Tahsin Yiicel, edebiyat elestirisini en genel haliyle
ikiye ayirir. Ilki, Uyar’in yaptig1 gibi eseri, “kendi disinda kalan verilere: done-
minin yazinina, diline ve tore kurallarina, ¢agdas: ya da onciilii olan bagka ya-
pitlarla yakinlik ve uzakligina, tarihsel kosullara, yazarinin yasamina... vb. gore
degerlendiren yaklasimdir”. Yiicel buna dis elestiri adin1 verir. ikincisi ise eseri
i¢ dinamikleriyle ele alan ig elestiridir (Yiicel, 2017: 10). Uyar, ikinci tipteki edebi
degerlendirmelere hi¢ yonelmemistir.

Sanatg1 hem yazar hem de donanimli bir okur olarak, edebi metinlerin do-
gas1 iistiine muhakemeler yiiriitiir. Mesela edebiyatta etki konusuna dair dile ge-
tirdikleri ilgi ¢ekicidir. Bir toplantiyi, diigiinii oldugu gibi sunmaya etkilenme
denebilir mi? Edebiyatta etki nedir? Ornegin mitolojiyi giincellestirmek etkilen-
me kapsamina girer mi? Onceki yazarlarla ortak anlatim teknikleri kullanmak,
etkilenmek midir? Bu gibi sorular, Uyar’in zihnini mesgul eder. Herkesin ortak
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hatiras: olan hadiseleri veya metinleri pek de degistirmeden nakletmek, Uyara
gore olumsuz elestiri gerektirir. Malzemeyi kullanma bi¢imi mithimdir. Yaza-
rin kendine has tarzi olmalidir. Ozgiinlitk zamanla yetkinlik de kazandiracaktir.
Yetkin bir yazar ise devamli olarak kendini kritige tutmalidir. Uyar bu konu-
da epey titizdir. Senelerdir degismez bir okur kitlesi oldugunu belirten sanatgi,
yetkin bir yazar olarak bundan memnuniyet duyar. Okur kitlesinin genislemesi
veya daralmasi, yazar1 diigiindiirmelidir. Yazar niye begenildigini veya okurla-
rinca terk edildigini iyi saptayabilmelidir. Hangi yazisinin insanlari cezbettigini,
neyin onu itici kildigini temyiz edebilmelidir. Hatta o, birden popiilerlesmesi ha-
linde, kendinden bile kuskuya diisecegini bildirir. Tanpinar’in bile okunmadig1
bir ortamda, bir yazara artan tevecciih varsa, bunun nedenleri tistiinde durmak
icap eder. Ani gohret de sorgulanmalidir. “Hangi iktidarin déoneminde iinlii ol-
dum ben? Neden? Bu yiikselisimi neye borgluyum?” sorularini edebiyatcilarin
kendilerine sormasi gerektigi fikrindedir (Uyar, 2016: 829). Uyar’in bu yaklasimi
politik bulunabilir. Bu da sanat¢inin ideolojik rezervleriyle ilgilidir.

Uyar, yazar ve okur iliskisine dikkat ¢ekerken, yazma isini degerli kilanin
okurlar oldugunu beyan eder. Hatta “bir yazarin ne yapmak istedigini kendi-
sinden daha iyi anlayabilen” okurlar1 oldugu iddiasindadir. Bir okurunun sirf
kendisine direng asiladig1 i¢in onu okudugunu sdylemesi, Uyart duygulandirir.
Sadece bu sebebin bile yazmaya yeterli oldugunu dile getirir (Uyar, 2016: 31 - 32).

Yazar ya da okur kimligi ile bir metni okumanin farklari bulunur. Uyar bu far-
ki agiklamaya yonelir. Buna gore bir tarafta yazarlarin yazarlari, diger tarafta ise
okurlarin yazarlari yer alir. Yazarlarin yazarlar: farklidir ¢linkii onlar yazdiklar: ile
kendileri gibi yazar olan sanatcilari besler. Yetistiricilikleri, derinlikleri, boyut aca-
bilmeleri bilhassa sanatgilar1 etkiler. Onlarin bu etkileri, bagka yazarlarda erir, bagka
kalemlerin miirekkebine niifuz eder. Normal okurlarin bahsedilen bu nitelikleri kes-
fetmesi kolay degildir ve Uyar zaten siradan okurdan béyle bir beklenti i¢ine girmez.
Okurlarin yazarlari ise sanatgilar icin bir siire sonra nefes tikayici olabilmektedir.
Onlar alisildik kaliplar etrafinda déndiiklerinden belli yontemler, anlatim bi¢imleri
ile yetinir. Diinya edebiyatindan Rhys’i, yazarlarin yazarlarina; Simmel, Hailey ve
Robbins’i ise okurlarin yazarlarina 6rnek olarak verir. Sozgelimi Sevgi Soysal1 hem
yazarlarin yazar1 hem de okurlarin yazari olmakla niteler. (Uyar, 2016: 57 - 58).

Tomris Uyar’in edebiyat ddiillerine kars1 yaklasimi, o hayatta iken ¢ok konu
edilmis bir husustur.” Edebiyat édiilleri meselesinde hassastir. Odiilii kimin, niye

*  Uyarin da idrak ettigi bir donemde, edebiyat 6diillerine baska yazarlarin da bakis: dikkat ge-
ker. O dénemki gazetelerde Semih Giimiis, Attila {lhan konuya dair kalem oynatmis ve gesitli
adaletsizliklerden bahsetmiglerdir. Bu konuda kitaplagmis bir 6rnek olmasi hasebiyle Attila
iThan’in Hangi Edebiyat isimli eserinde gegen “Edebiyat Odiilleri Nasil Verilir?” baslikli yaziya
bakilabilir. Bkz: Attila ilhan, Hangi Edebiyat, T§ Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2002.
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verdigi sanat¢1 i¢in 6nemlidir. Her degerlendirme jiirisinde gorev almaktan yana
degildir. Ayrica okudugu kitaplarin kusurlarla malul olusunun da sinirlerini y1p-
ratmasini istemez. Ustelik segici kurulda yer almasina ragmen serh diisme hak-
kinin taninmayist onu 6fkelendirir. Begenmedigi bir esere birincilik verilmesine
icerler. Ortalamanin altinda kalan kitaplarin fazlaligi, bunlara yoneltilecek ten-
kide miisamaha gosterilmeyisi, jiiri ticretlerinin sembolik diizeylerde seyretmesi
Uyar’in edebiyat jiiri ve 6diillerine kars: gittikce mesafeli bir tutum takinmasina
yol agmistir. O, 1975’te TDK Ceviri Odiilii'nii, 1980 ve 1987°de Sait Faik Hikaye
Odiili'nii iki kez kazanmus bir yazardir. 1986 - 1987 Avni Dilligil Tiyatro Odii-
li'nii elde eder. 2002’de Sedat Simavi Edebiyat Odiiliinii alir. Yine ayni sene,
Diinya Kitap Odiilleri'nde Yilin Telif Kitab1 Odiilii’nii almistir. Odiillere aligik
bir yazar olmakla beraber, 1987’de, Haldun Taner Hikaye Odili’nii reddeder.
Sahsen katilmadig bir yarismanin birincisi olmay1 etik bulmaz. Onun bu duru-
su, edebiyat gevrelerince uzun siire konusulur. Uyar, edebiyata profesyonel yak-
lagtig1 i¢in, isin getirisinin altini ¢izmeyi ihmal etmez. Bu tip ddiillerin maddi
kazang boyutunun yok mesabesinde olusu ve okur kitlesinin yayginlasmasina
tam manasiyla hizmet edemeyisi, onun elestirdigi hususlardir. Zamanla edebiyat
odiillerine soguklugu artar. Hatta bunca 6diil almig biri olarak, 6diil sistemi-
ne karg1 oldugunu belirtir. Geng yazarlar1 ddiiller konusunda uyarir. Odiillerin,
geng yetenekleri ipotek altina almasindan endiselenir. Onlar1 ismarlama eserleri
yazmaya sevk edebileceginden kayg: duyar.

Ona gore edebiyatcilik bir meslekse ¢alisma sartlari, 6diilleri, genel sistemin
isleyis mantig1 bir diizen iermelidir. Glinliigiinde i¢ini doktiigi su satirlar, Tiir-
kiye’de edebiyat1 seven ve onu is kolu olarak degerlendiren kisilerin serzenisini
yansitir:

“Edebiyat bir meslekse, aylig1 ya da parga basina ticreti, calisma kosullar1 belli
bir meslek olmali. Ustelik, anlayissiz bile sayilamayacak kadar kayitsiz yayinevi
yoneticileri ile konugsmaya ¢abalamak, goniil verdigin bir kitabi onlarin ayagina
gotiiriip yanit beklemek, ¢ok daha onur kirici degil mi?.. Bazen hepten unutmak
geliyor icimden; yazmayi da, yazi {istiine diigiinmeyi de. Isgiizarlik gibi oluyor
¢abam. Ne yazik ki temel ugrasim yazmak...” (Uyar, 2016: 36).

Sanatciya gore, edebiyat sahasinda manevi bir hiyerarsi gozetilmelidir. Eski
yazarlar kendilerini ulagilmaz kilmistir. Onlarla konusmak cesaret ister. Yeni ne-
sil yazarlar ise okurlariyla bulusabilmektedir. Uyar kendi yasam tecriibesinden
yola ¢ikarak, ulagilabilir olmanin bir siire sonra mesleki ve kigisel deformasyona
yol a¢tig1 kanisindadir. Kendine ¢eki diizen vermeden, muhatabina akraniymis
muamelesi yapan, konulara laubali yaklasan insanlar onu hiddetlendirir. Boyle
bir hatirasini Yazili Giinler’de dile getirdikten sonra, edebiyat¢ilarin toplumdaki
saygin konumlarini korumalari i¢in manevi bir hiyerarsiye ihtiya¢ duyuldugu
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fikrini agiklar (Uyar, 2016: 526). Aksi takdirde, zihinlerde yer edecek olan “el
altinda” bir yazar imgesi, edebiyat sahasinda ister istemez kiymet kaybina yol
acacaktir. Devaminda ise manen bir ¢okiis gelecektir.

Tomris Uyar’in genel olarak edebiyata dair goriis ve elestirilerinin yaninda,
bir de 6zel olarak ele aldig1 isim ve eserler vardir. Bunlarin hepsine sinirli bir ¢a-
lismada deginmek giictiir ¢iinkii oldukga fazladir. Mamafih kronoloji gozeterek
bazilarina kisaca temas edilebilir.

Sanat¢inin edebiyat elestirisi konusunda iyi bir 6rnek sundugu “Med, Mizan-
c1 Murad’a Karsr” baglikl yazi, aslinda giinliigiinde yer alan bir kisimdir. Yazida,
Turfanda mi Yoksa Turfa mi? romanini basan yayinevinin yaptig1 hatalar somut
bigimde ortaya konur. Tamamen gereksiz dipnotlarla esere miidahale edilmistir.
Dahasi dipnotlar, yazar ile romani, okurun izanina birakmadan yorumlamakta-
dir. Romanin, sanat ve teknik bakimindan yazildig1 déonemin ilerisinde oldugu-
nu ve diinya edebiyat tarihinde emsalinin bulunmadigini iddia eden Uyar, dip-
notlu izahlar ve yayinevinin 6zensizligi yliziinden, eserin yazildig1 donemin bile
gerisine diismesini elestirir.

“Halit Ziya Eskidi mi?” baglikli yazi, sanat¢inin Tiirk edebiyatini yiizeysel
degerlendirdigi kisa bir kritiktir. Uyar, eski zarafet ve derinligin simdilerde bu-
lunmadigini dile getirir. Yakup Kadri, sanat¢inin inceledigi bir isimdir. Onu, fi-
kirleri ile yazdiklar1 arasinda mesafe olan bir yazar olarak goriir. Bir ¢evirmen
olarak Yakup Kadrinin ¢eviri mantigini da begenmez. Ona gore, Yakup Kad-
rinin terciimelerindeki dil anlayis1 hatalidir ve mantig1 yanlis isler. Ahmet Ham-
di Tanpinar1 begenir ve onun kiiltiiriiniin, siirden ziyade romana yatkin oldugu
kanaatini paylasir. Saatleri Ayarlama Enstitiisii onun nazarinda bir saheserdir.

Uyar, Tiirk edebiyatinda asil birimin siir oldugunu goriisiindedir. Tirk si-
irinin macerasina ilgi gosterir. Insanligin ortak birikimine génderme yapan
¢ok az siirimiz oldugunu kendi 6rnekleriyle anlatmaya galisir. Melih Cevdet’i
bu konuda basarili bulur. Hatta onun edebiyatin tiim dallarinda basarili oldugu
fikrindedir. Oktay Rifat her zaman geng bir sairdir, yillar sonra bile giincelligini
devam ettirir. O dénemden ilhan Berk’i, tiim eserlerini g6z 6niinde tutarak ince-
ler. A¢mazlarini, basarisizliklarini siirinden 6rneklerle kanitlamaya galisir. Ayni
zamanda esi olan Turgut Uyar’dan s6z ederken, Tiirk siirinde teknoloji ile bu ka-
dar barigik, ondan bu denli etkilenmis bir saire ender rastlanacagini ileri siirer.

Uyar’in elestirilerini yonelttigi bir konu da Ikinci Yeni adlandirmasidir. Bu
adlandirmayla “birbirinden habersiz sairler yaftalanip” bir gruba konmustur.
Muglak bir tasnif yapilmistir. O yiizden pek ¢ok sair bu grubun i¢ine dahil edi-
lebilir. Bu kategorilestirmeyi dogru bulmaz fakat adlar1 gegen sairlerin de buna
kars1 gikmadiklarini ifade eder. Ona gore, bahsi gegen isimler, imge zenginligin-
de ve “kiiglik insan”1n trajigini islemede ortaktir. Elestirilere pek cevap verme-
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mislerdir. Siir yazmay: siirdiirmiis ve dildeki tikaniklig1 agmiglardir. Sanatei bir
konugma esnasinda Ece Ayhan’in, “otuz yillik bir imge ve dil seriivenini birkag
yila sigdirmay1 denedik” dedigini nakleder (Uyar, 2016: 301).

Tiirkiye’de yayin hayatini siirdiiren dergileri mercek altina alan sanatci, on-
lar1 kisa kisa degerlendirir. Bazen katildig jiirilerde 6niine ¢ikan romanlar: yazi-
larinda inceledigi, fikirlerini okurlariyla paylastigi olur. Polemige girdigi de va-
kidir. Mesela Fethi Naci ile fikir ayriligina diiser. Kose yazarligi meselesinde ona
katilmaz. Bir vakitler kose yazarligi, toplumun ihtiyaglarini karsilayan bir ku-
rum vazifesi goriirken, Uyara gore artik bu makam hitkmiini yitirmistir. Kose
yazarligindaki tepeden inmeci, buyurgan tavirlar Uyar’a sevimsiz gelmektedir.

Sanatg, Tirkiye’de, iyi romancilarin yetistigini savunur. Adalet Agaoglunu,
Orhan Pamuk, Sevgi Soysal ve Oguz Atay’1 savundugu fikre 6rnek olarak verir.
Resat Nuri, Halit Ziya, Sabahattin Ali, Leyla Erbil, Ferit Edgli de ona gore iyi
edebiyatcilardir (Uyar, 2016: 1336). Tiirk edebiyatindan en ¢ok okudugu isimler
bunlardir.

Hikéye s6z konusu oldugunda ise iki ismi daima 6nde tutar. Sait Faik, Tiirk
hikéyeciligine, Cehov ise diinya edebiyatina gelmis iki kuyrukluyildizdir. Bil-
ge Karasu, goriislerine, eserlerine ¢ok deger verdigi bir dost yazardir. Hikéyede
basmakalipliga diistiigii gerekgesiyle Behget Necatigil’i elestirir. Cennet Yeryii-
ziindedir hikayesinde, hikaye kurallarini ihlal ettigini ve kendini yineledigini
anlatir. Kendini begenmis bir tarzda yazarak, okuyucuyu umursamadigi gorii-
stindedir. Bir bagka yerde ise Erhan Bener’le Necati Tosuner’i “ayak iistii felsefesi”
ile yazdiklarindan dolay1 bayagi buldugunu agiklar. Her zaman rastlanan tema-
lar ve tislup kullanildigindan, eserleri basarisizdir hitkmiinii verir.

Diinya edebiyatindan Dostoyevski, Cehov, Camus, Kundera, Berger Tomris
Uyar1 etkilemistir. Ayrica giincel olarak neleri okudugunu da gesitli edebi so-
rusturmalarda ve soylesilerde agiklar. Bizzat tanistig1 Cengiz Aytmatov’u giinlii-
giinde konu eder. Onu, Tiirk okuruna verecek pek bir mesaji olmadig1 ve toplum-
cu yazarlarin gerisinde kaldig: gerekgesiyle elestirir. Yine giinliigiinde elestirdigi
Bukowski'yi niye begenmedigini serinkanli bi¢imde izah eder. Bukowskinin
egosu yiiksek, cinsiyetci ve kaba oldugunu diisiindtigii kisiligi metinlerine de
yansimistir. Bu kadar ben merkezli olan ve cinsiyet vurgusu igeren eserler, bir
okur olarak ona itici gelir.

Tomris Uyar’in roman konusundaki bir elestirisine dikkat ¢ekmelidir. O, 19.
yiizyil romaninin gerek yazmak gerekse okumak yoniiyle ¢agin hiziyla bagdas-
makta zorlandig1 tespitini yapar. Bir asir dncesinin romani bugiine elverigsizdir.
Artik denemeye yaklasan, tarihle yogrulan yeni bir roman tarzinin makbul oldu-
gu ve eski roman anlayisinin miadini doldurdugu iddiasindadir. Cagdas insanin
ihtiyaglar1 ve ifade dili degismistir. Romanin da buna goére tasarimi gereklidir.



210 EDEBIYAT ARASTIRMALARI

Bugiin en ¢ok polisiye ve korku romanlar tercih ediliyorsa, bu tercihlerin birey-
lerin yonelimleri dolayisiyla oldugu unutulmamalidir. Giinliik hayat gok kimse
i¢in sikicidir. Polisiye ve korku romanlari, giinliik hayatin sikiciligindan kurtul-
mak isteyenlerin bir tercihidir. Sanatgi, tematik gelisim ve ¢agin zaruretleri goz
ontinde bulundurularak romanin yeniden ele alinmasi gerektigini diisiinmek-
tedir. Onun bu degerlendirmesi Giirsel Aytag¢’in edebi tiirler hakkinda ifade et-
tikleri ile ortiisiir. Aytag (2009: 197), Wilhelm Vosskamp’in kuramina istinaden,
edebi tiirlerin “toplumsal problemlerin ¢6ziim denemesi” anlamina geldigini ve
tiirlerdeki degisimin de sosyal ihtiyaglarin degisimiyle alakali oldugunu yazar.
Toplumda edebiyattan beklenenle, edebiyatta yasanan degisim birbiriyle baglan-
tilidir. Bu dogrultuda Uyar'in goriisleri dikkate degerdir.

Bir bagka yerde, kadin yazarlarin Tiirkiye’de ve diinyada yazmaya daha hazir-
likl1 oldugu gozlemini paylagir. Iyi kitaplar okuyup, yazmadan énce ok iyi plan-
lama yapmalari, Uyar’a gore, kadin yazarlar1 agik sozlii ve begenilir kilmaktadir.

Sanat¢inin edebiyat elestirisi getirdigi bir mesele de etigin sanatta, edebiyatta
tuttugu yerdir. Almanya’da Nazilerin egemen oldugu dénemde, toplumu arka
plana atip, sanatini icra etmeyi 6ne alan bir yonetmeni drnek veren Uyar, sanat-
¢inin estetik ugruna toplumun sorunlarini duymazdan gelmesini tasvip etmez.
“Topluma sagirlasmak” sanat namina da olsa kabul edilemez (Uyar, 2016: 839).

Uyar, edebiyatta kisisel sinirlara 6zen gosterilmesini ister. Behget Necatigil’in
vefatindan sonra ailesi tarafindan yeni basimi yapilan ve bu esnada giincellenen
Edebiyatimizdaki Isimler Sozliigiine kimlerle evlendigi yazilmistir. Buna icerler.
Onun gibi basindan evlilik gegen diger yazarlar hakkinda ayrint1 verilmezken,
kendisine dair ayrintilar sunulmasi, canini sikar. Sozliigiin “dedikodu kilavuzu-
na” dondiigii ithaminda bulunur. Evliliklerinin béyle bir sozliikte konu edilmesine
liizum yokken, bunun niye yapildigini1 anlamis degildir. Gelecek baskida telefon
numarasinin da sozliige eklenme kaygisini yagadigini mizahi bir dille belirtir.

Etik yoniinden konu ettigi Selim Ileri’ye ise yazdiklarinda birkag kez yer ve-
rir. Selim Ileri izinsiz bicimde Tomris Uyar’in bir hikayesini antolojisine almistir.
Uyar’in basina daha énce de bu olayin bir benzeri gelmistir. Ne var ki Selim {leri
tarafindan boyle bir hadisenin tekrari, onu hem tizer hem otkelendirir. Yakini
olan Selim leri’den agir bir darbe aldigini agikca ifade eder. Higbir yasal izin
olmadan, telif haklar1 6denmeden bu gibi girisimlerin edebiyat camiasinda yay-
ginlagmasini etik kavramiyla bagdastiramaz. Sirf bu yiizden edebi bir vasiyet bi-
rakir. Yalnizca ogluna degil okurlarina da hitap ettigi bu vasiyette, izinsiz sekilde
herhangi bir eserinin kullanilmasina riza gostermedigini aciklar.

Genel olarak Tomris Uyar’in edebiyat elestirilerine bakildiginda; dili, yazar-
111, edebi mahfilleri, edebiyat jiiri ve 6diillerini, yazma isinin dogasini, edebi
formasyonu, tiirleri, Tiirk ve diinya edebiyatinin belli isim ve eserlerini kendi-
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ne konu edindigi goriliir. Temas ettigi hususlar dogrudan ya da dolayli olarak
yazarlik meslegini, edebi kurumlarin sosyolojisini, yurttaki edebiyat ortamini
aydinlatir niteliktedir. Edebi iiretimin maddi boyutu, okurla kurulan iliski, ede-
biyatta etige gosterilmesi gereken 6zen altini ¢izdigi hususlardir. Ister edebiyat
teorileri acisindan ele alinsin isterse “kiltiirle biitiinlesme” ¢ercevesinden ele
alinsin Uyar’in kaydettiklerinin ayr1 ayr1 6énemi bulunur. Toplumun iyesi ve
edebiyatin temsilcisi olarak yazar, edebi ve sosyal siirecler bakimindan bilgi nes-
nesidir (Wellek-Warren, 2013: 109). Bu bakimdan, Tomris Uyar’in tespit, goriis
ve elestirileri gerek kendi sanatina 151k tutmasi gerekse Tiirk edebiyatina katk:
saglamasi itibariyla dikkate deger bir rezerv teskil eder.

Sonug¢

Tomris Uyar, edebiyata ilgili bir aileden geldiginden dolay1, erken yasta bu
sahaya yonelmistir. Dedesi, edebiyat ¢evreleri ile i¢li dislidir. Babas1 Fuad Gedik,
Halit Ziya ile mektuplasir. Deneme kitaplar1 vardir. Yetisme ¢aginda ve sonra-
sinda da edebiyat hep hayatinin bir pargasidir. Turgut Uyar’la yirmi yil evli kal-
mustir. fkinci Yeni sairlerinin ¢ogunu, 1960 ile 2000 yillar1 arasinda kiiltiir ve
edebiyat diinyasinin 6ne ¢ikan pek ¢ok ismini sahsen tanir. Evinde misafir ettigi
hikaye, roman, siir, deneme yazarlari, tiyatro oyuncular: Uyar’in edebiyat ve sa-
natla kesintisiz bir bag kurmasina yardimci oldugu gibi, etrafinda kiiltiirel bir
sinerji olusturur. Uyar, profesyonel sekilde yazi hayatinin iginde yer alir. O, 6nce-
likle, bir hikéye yazaridir. Giinliik ve geviri tiiriinde de eserler vermistir. Uyar’in
edebiyat kapsamindaki goriis ve degerlendirmeleri genellikle giinliiklerindedir.
Kendisi ile yapilmis roportajlarda da gesitli beyanatlar: vardir. Farkli tarihlerde
yapilan soylesilerde belirttikleri, giinliiklerinde dile getirdigi temel hususlar1 bi-
raz daha ayrintrya déker. Onun edebiyat eksenindeki goriislerini, en net bi¢cimde
ginliiklerinden tespit etmek miimkiindiir. Uyar’in giinliikleri, kisisel biyografi-
sini aydinlatmaktan 6te, onun bir aydin olarak tavrini ve bir edebiyat¢1 olarak
Tiirk ve diinya edebiyatina nasil yaklagtigini gosterir. Sanat¢i kimligine, edebi-
yata bakisina dair somut bilgilerle dolu olan giinliikleri, edebiyat arastirmacilari
i¢in zengin bir veri havuzudur.

Uyarin edebiyat kapsamindaki goriislerini, yazmaya, edebi tiirlere ve elesti-
rilerine dair olmak tizere ii¢ ana baglikta 6zetlemek miimkiindiir. Sanat¢1 ashin-
da, yazmak ve yazarlik kavramlarindan yola ¢ikarak edebi tiretimin mahiyetini
yorumlar. Onun i¢in yazmak, benligin ifadesidir. Varligini kanitlamak ve misyo-
nunu yerine getirmek, kendini, ¢izgisini ortaya koymak demektir. Edebi faaliyete
gececek kisi, kime yazacagini, ne diyecegini saptamalidir. Nitekim Uyar, bu so-
rular1 kendisine de sorar. Profesyonel anlamda yazmak, okur kitlesini tanimay1
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gerektirir. Yazmanin bir amaci da okura, kolektif zihniyete yeni bir formasyon
vermekse, her yazar okur kavramini irdelemeli; seslenmeyi diisiindiigii okur pro-
filini daha ise baslamadan ¢ok iyi bilmelidir. Ozellikleri tespit edilmis bir kitleye
neyin, nasil sdylenecegi bir diger konudur. Yazi hayatinin sonuna dek, “Ne i¢in
yaziyorum?” sorusunu kendine soran Uyar’in, bu konulari siirekli aklinda tuttu-
gu anlasilmaktadir. Bu da bir yazar olarak temel amaglarini tayin edip, 6lgtiden
sasmadan ilerledigini diistindiiriir.

Sanatg1 tretim i¢inde olacak kisinin, devamli surette kendini kritige tut-
masi gerektigini yineler. Ozdenetim elden birakilmamalidir. Bir yazar, ¢ok mu
yoksa az m1 yazdiginy; belli konulara mi1 yogunlasmas: gerektigini hesaplama-
lidir. Uyar’a gore herkes yazar olamaz ve yazarligin kosullar: vardir. Yazarlik
belli bir birikimin eseridir. Once okuma macerasidir. Sonra rahat bir ortam
ister. Bu noktada sanat¢inin sahsina ait 6zel bilgilere ulasiriz. Profesyonel ede-
biyatcilarla i¢ ice olup, kendisi de siirekli edebiyatla mesgul olmasina ragmen
Tomris Uyar’in kendine ait bir ¢alisma odasinin hi¢bir zaman olmayis1 ente-
resandir. Mutfak iglerinden arta kalan zamanda yazdigini sdylemesi de yine
bu baglamda ilging bir yazarlik ayrintisidir. Kisitli zamanlarda yazdigini séy-
lemesine karsilik, bu kadar yazmasi ise basaridir. Hikayeleri haricinde, altmis
kadar ¢evirisi ve tek kitap haline getirilmis olan iki bin sayfaya yakin giinliik
ve soylesileri de isin i¢ine katilirsa, Tomris Uyar’in elverisli olmadigini séyledi-
gi yazi ortamina ragmen ne kadar iiretken oldugu ortaya ¢ikar. Uretkenliginde
yeteneginin pay1 gormezden gelinemez. Bulasik yikarken bile kurgu olustu-
rabileceginden bahseden yazar, hikdye yazmadiginda, kalem oynattig1 diger
tiirlere de adapte olabilecek bir zihinsel yatkinlik gelistirmistir. Yazarken 6zen
gosterdigi bir husus ise yazdig: tiir ne olursa olsun, her yazdiginin oncekilerle
tamamlanabilmesi ve anlamli bir biitiin teskil edebilmesidir. Hikayelerinin ge-
virilerini, giinliiklerinin dergi yazilarini tamamlar bir diisiince ve kiiltiir cem-
beri olusturmasi i¢in gayret eder.

Hikaye tiiriine dair goriisleri 6greticidir. Konuya olan teorik hakimiyeti ba-
rizdir. Bu konularda yazdiklar, tiiriin seriivenini anlattig: gibi bir hikéyeci ola-
rak kendisinin nasil yazdigini da agiklar. Séyledikleri, bilhassa hikaye sanatina
ilgi duyanlar i¢in oldukga bilgilendiricidir. Baska bir yerde rastlayamadigimiz
“kemiksiz hikaye” kavraminin, Uyar’in tiire olan vukufiyetine dair bir isaret ola-
rak degerlendirilmesi uygun olacaktir. Uyar, yogunlugu olmayan, gereksiz yere
uzayan hikéyeyi, kemiksiz hikaye olarak niteler. Kavramlastirmay1 ve izahini
kendisinin yapmasi mithimdir. Universitelerde ders vermis Tomris Uyar’in ede-
biyat tizerine anlattiklarinin, derlenip kitaplastirilmamasi talihsizlik olmustur.
Edebiyatta teknik, okur ve yazar etkilesimi, edebiyat toplum iliskisi vb. konular-
da yerli ve yabanci 6rneklerle anlattig1 derslerin kayda alinmis olmasina ragmen
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hala bir kitaba donitismeyisi, Tiirk edebiyati ve arastirmalari adina giderilmesi
gereken bir eksikliktir.

Hangi edebi tiir s6z konusu olursa olsun sanat¢inin altini ¢izdigi bir husus,
tisluptur. Uslup, yazarin kendisini ele verir. Uyar bazi sanatcilari sirf iislubundan
dolay1 begenmez. Bu konuda daima uyanik bir dikkat icerisindedir. Nitelikli bir
kalem olmak i¢in 0zelestiriyi ihmal etmez. Anlatim bigimlerini, kullandig: tek-
nikleri tekrarlamak, yazarlikta kusurdur. Kendini yinelememek i¢in daha fazla
yazmadigini itiraf eder.

Uslup dil bilinci ile gelisir. Dil, yazarligin temel kistasidir. O, yazar adayla-
rinin heniiz ise baslarken bu bilinci edinmesinden yanadir. Uyar, “Benim asil
derdim Tirkge” diyen bir sanat¢idir. Dil konusunda keskin bir duyarlilik i¢in-
dedir. Tiirk¢e onun i¢in vatanin, milliyetin ta kendisidir. “Ttirkgesizlik” baslikli
yazisinda, yurt disinda bile Tiirkee ile kendini var kildigini anlatir. Dile onto-
lojik bir cepheden bakar. Gelecegin edebiyat¢ilarina model olacak yiiksek bir
dil bilinci tagir. Ceviri konusundaki titizliginin bu bilingle bag1 bulunur. Hangi
yazari, nasil bir dil ve tslupla ¢evirmesi gerektigine dair ne ¢ok diisiindiigii, soy-
lediklerinden belli olur. Bu noktada belirtilmesi gereken bir husus vardir. Sanatg1
1990’1arda iken Tiirk¢enin hala istikrarini bulamadig: gortsiindedir. Tiirkgenin
politik saiklerle sekillendigine ve bunun dile zarar verdigine hitkmeder.

Profesyonel bir tarafi olsa da yazarlik Uyar i¢in manevi tatmindir. Maddi ola-
rak bu meslekle gecinmenin miimkiin olmadigini agikea belirtir. Tiirkiye’de ya-
zarin statiisiine dair dile getirdikleri, edebi ve sosyal agidan ayr1 ayr1 tahlile tabii
tutulmalidir. Dedesinin kat gelirleriyle ge¢indigini séylemesi, politik konjonktii-
riin baskisindan bahsedisi ve yazarim demekten korktugunu samimi bicimde sa-
tirlara dokmesi diisiindiiriiciidiir. Bunlara, kadin yazarlara olan yaklagim bigimi
de ilave edilebilir. Sanatgi, kadin yazarlarin hep bir dezavantaj i¢inde olduklarini
diistintir. Uyar'in tiim bu soz ettikleri, aslinda Tiirkiye’de yazarin toplumsal kosul-
laridir. Yazarligin kitabevlerine kendini begendirmek, imza giinlerine katilmak,
dizgi-diizeltiyle ugrasmak gibi zorunluluklar: ya da istenmeyen formaliteleri bir
yana, sosyal giivencesinin ve ekonomik getirisinin hi¢ mesabesinde olusu olduk¢a
yipraticidir. Herhangi bir faaliyette sanatgiya teklif edilen ticretin ciizi olusu, telif
hakkinin gozetilmeyisi, bir yazar olarak Uyar’a emeginin kii¢timsendigini hisset-
tirir. Bu meseleler halen ciddi birer sorundur. Edebiyatla var olan, yazi yazmay1
meslek edinen Uyar'in Yazarlar Sendikasi Uyeligi nedeniyle hukuki sorusturmaya
ugramasi onu karamsarliga iter. Tiirkiye’de yazarlarin kars1 karstya kaldigi sosyal
ve siyasi sorunlari, Uyar’in giinliiklerindeki izdiisiimlerinden takip etmek miim-
kiindiir. Giinlerin Tortusu'nda, aniden alikonulma ihtimaline binaen evini temiz
birakma gabasini anlatisi, ¢ocuguna yaptig1 tembihler yiirek burkar. Yasadiklar:
onu Orselemistir ve bu yiizden sik sik toplum i¢indeki yerini sorgular.
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Uyar, nasil bir sanat ¢izgisi siirmeye ¢alistigini gizlemez. Kimleri okudugu-
nu, nelerden hoglanmadiginy, ilkelerini tek tek bildirir. Eserlerinde hep toplum-
sal bir fon olusturmaya dikkat ettigini sdyler. Tiirkiye’deki edebiyat ortamlari-
nin kritigini eder. Zayifliklari, geliskileri ve iyi buldugu yonleri siralar. Genel
olarak yurttaki edebi kurumlari, mahfilleri yetersiz goriir.

Edebiyat elestirilerine bakildiginda, sanatginin ideolojiye bir agirlik verdi-
¢gi fark edilir. Glinliiklerinde kimlerin eserlerini okudugunu siralarken, kendi
diinya goriisiiyle bagdasmadig1 anlasilan sanatgilardan tek kelime ile dahi bah-
setmeyisi, ilgi ¢eker. Yine bu baglamda, kendi ideolojisine yakin bulmadig: ya-
zarlar1 ¢evirmedigini sdylemesi hatirlanmalidir. Tiirkiye’de edebiyat sahasinda,
elestiride hep ayni isimleri gordiigiinii yakinarak sdyleyen sanatgi, teshis ettigi
kisirliga ragmen yine de sinirlarini belirledigi bir kiiltiir — edebiyat ¢evresinden
ayrilmamay1 uygun bulur. Dar bir cember i¢cinde kalsa da kendi kiiltiir blogunun
etrafinda iiriin vermeyi yegler. Niteligin ya da verimin kendi edebiyat ¢evresi
icinden ¢ikacagina kanidir. Bu sinirlamayi da salt edebiyat adina yaptigini ilan
eder. Bununla beraber edebi kamu, Uyar’in kendini ait hissettigi cevreden ibaret
degildir. Aslinda giinliiklerine bakildiginda, onun da bu durumu bildigi anlagi-
lir. Pratikte ise bir paradoks yasar.

Tiirkgeyi 6nemseyen, yazmay!1 varolus goren, 6zgiirliigii savunan ve edebiya-
t1 hayatinin merkezi yapan, sik¢a nitelikten bahseden Uyar’in, verim alani olan
farkli edebi birikimlere mesafesi ve kendi kiiltiirel kulvarinin disina ¢itkmamayi
yegleyen tavri diisiindiiriiciidiir. Bahsedilen tavir, gelistirilmis bir iradenin sonu-
cudur. Bu tavrin, onun edebi yorum ve degerlendirmelerinde bir perspektif kay-
masina neden olup olmadig, ayri1 bir arastirmanin konusudur. Yine de yabanci
kiiltiirlerle cok barisik, diinya edebiyatina bu kadar asina bir yazarin Tiirkiye’de-
ki edebiyat utkunu boylesine sinirlamasi, aslinda Tirkiyenin yasadig: kiiltiirel
handikaplar tizerine diisiinmeye sevk eder.
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LEYLA ERBILIN CUCE ADLI ROMANINDA
UCGEN ARZU MODELI

Sema Ozher Kog”

Giris
Edebiyat hayatina 1956’da Segilmis Hikdyeler Dergisinde yayimlanan Ug-

rassiz adl1 oykiisiiyle giren Leyla Erbil, Halla¢ (1959) adli ilk 6yki kitabi-
nin ardindan Gecede (1968), Eski Sevgili (1977) adl1 6ykii ve Tuhaf Bir Kadin
(1971), Karanlhgin Giinii (1985) ve Mektup Asklar: (1988) adli romanlarin:
yayimlamistir. Ancak sanatgi asil dikkatleri Ciice "(2001) adli romaninin ya-

yimlanmasiyla {izerine ¢ekmis ve 2002 y1linda Tiirkiye PEN Yazarlar Derne-

gi tarafindan Nobel Edebiyat Odiiliine aday gosterilen ilk kadin yazarimiz

olarak kayitlara gegmistir. Toplumsal konulara olduk¢a duyarli olan sanat-

(;lu

', genel olarak kadinin kendi olma yolculugunu anlattig1 Ciice’'yi Ahmet

*

%

Dog. Dr., Osmaniye Korkut Ata Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat:
Bolimi, sozherkoc@osmaniye.edu.tr, Orcid No: 0000-0001-8428-7763.

12 Nisan 2003 yilinda, Kadin Eserleri Kiitiiphanesi ve Bilgi Merkezi Vakfinca Kurulusunun 14.
yilinda Istanbul Kadin Eserleri Kiitiiphanesi, sunuculugunu Giilsen Tuncer’in, agis konusmasini
Jale Baysal'in, moderatorliigiinii Fisun Akatlr'nin yaptigi; Mahmut Temizyiirek, Orhan Kogak,
Ustiin Akmen, Senol Ayla ve Yildiz Cibiroglu'nun katildig1 bir sempozyum diizenler. Daha sonra,
yonetmen ve oyuncu olan Prof. Dr. Selma Koksal'm oyunlastirdigi Leyla Erbil’in Ciice adl1 yapi-
t1 Beyoglu, Rumeli Han’da Oyuncular Tiyatro Kafe’de sergilenir. Leyla Erbil oyunu begenmis;
Zenime roliindeki Selma Koksal’1 basarili bulmus; Clice roliinii oynayan “Pinar’mn oglu” dedigi
- Pinar Kiir- Emrah Kolukisa’y1 da roliin hakkini verdigi i¢in 6vmiistiir. (file://C:/Users/semao/
Desktop/LEYLA%20ERB%C4%B0L%20C%C3%9CCE/ANILARIMDAK%C4%B0-LEYLA-ER-
B%C4%BOL.pdf; 03.05.2022; saat: 23:36) Sanatgi, Ciiceden sonra Uc Bash Ejderha (2005), Kalan
(2011) ve Tuhaf Bir Erkek (2013) adli yapitlarini yayimlamistir ($ahin, 2009:124-126).

Leyla Erbil, 2003 yilinda adina diizenlenen sempozyumdaki tesekkiir konugsmasinda kendi-
sini ac1 ve mutsuzlugun hasta ettigini sdylemistir. $6yle: “Gordigiiniiz gibi rahatsizim. Has-
taligimin ad1 Langerhans. 1800’lerde bulunmus ¢ok nadir bir hastalik, kadinlarda milyonda
bir rastlaniyormus, nedeni pek bilinmeyen bir hiicre hastaligi. Ama ben nedenini biliyorum:
Diinyaya gelmemle birlikte karsilastigim 6mriimce seyretmek zorunda birakildigim vahset,
haksizliklar, insanligin 6dedigi bedel, iste bu. Nasil Baudelaire’i ¢ildirtan kapitalizm dediler-
se beni hasta eden de ac1 ve mutsuzluk.” (Oguzertem, 2007: 270)
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Oktay ve Tiilay Bortecene’ye ithaf etmistir. Eserdeki resimler ise Mustafa Ho-
rasan’a aittir.

Ciice (2001) gerek siirsele yaklasan ciimleleri, gerek farkli amagla kullanilan font-
lar’ ve noktalama isaretleri”, gerekse roman tiiriiniin sinirlarini zorlayan bir yapit™
olmasi bakimindan oldukga ilgingtir. Yazarin Notu ve Ciice olmak iizere iki boliim
halinde kurgulanmis olan yapitta Yazarin Notu bolimii Ciice’ye iistkurmaca bir
ozellik eklemistir. Ahmet Oktay, birinci boliimiin ikinci béliimde hig deginilmeye-
cek olan bazi konulara yer vermesi bakimindan bagimsiz bir anlat1 gelistirmesini
engellemedigini belirtir. “Tam tersine, bu ‘girizgah’, merkezi figiir Zenime’nin 6yki
boyunca bir daha deginilmeyecek kimi 6zelliklerini ortaya koydugu gibi Ciice bélii-
miiniin kimi edimsel ve sozel gondermelerinin taninmasiny, agiklanmasini saglayici
bir iglev goriiyor”. (Oktay, 2001:10-13) Nurdan Giirbilek ise romanin i¢ hesaplasma
tizerine kurulmus oldugunu ifade etmistir. (Giirbilek, 2021:123)

Biz bu galismada Leyla Erbil’in Ciice romanini Girard’in arzunun éykiinme-
ci dogasini bir tiggen olarak diisiindiigii ve “liggen arzu kurami” olarak adlandir-
dig1 yontemi kullanarak yorumlamaya ¢alisacagiz.

1. Teorik Arka-Plan: U¢gen Arzu Modeli

1930’lu ve 1940’l1 yillarda Ingiltere ve ABD’de edebi yapitin ¢dziimlenme-
siyle ugrasan ve eserlerin daha ¢ok yapisiyla ilgilenen cagdas elestiri anlayislar:
yle ugrag GOK yapisiyla 1lg cagdas eles Y13

*  Fatih Altug, “Ciice: Tek Sesli bir Feminist Anlat1” adl1 makalesinde Ciice’deki anlaticiyla
ilgili olarak sunlar1 soyler: “Bu anlatida farkli yazi tipleriyle birbirinden ayrilan ¢ farkli
diizlem vardir. Birinci diizlem anlaticinin (Zenime’nin) kendisine hitap etmesi izerine ku-
rulu 2. tekil sahis anlatisidir, anlatinin bagindan beri beklenen gazetecinin ortaya ¢ikmasi
ile bu anlat1 1. tekil sahsa déniisiir. Bu diizlem normal hurufat ile dizilmistir. Ikinci diizlem
ise toplumsal baglamin anlatiyla iligskilendirilmesini saglayan daha ¢ok Hatgablanin oglu
Yildirim dolayimiyla aktarilan olaylarin, Zenime’nin agzindan anlatildig1 koyu harflerle
dizilmis diizlemdir. Matbu harflerle degil de el yazisi ile basilan ti¢iincii diizlemde ise 2.
Tekil sahis anlatim vardir ve ancak birinci diizlemden farkli olarak burada Zenime’nin
konusan ben’ine yonelik elestirelligi artmistir.” (Altug, 2011: 127)

** Leyla Erbil, yapitlarinda virgiillii tinlem, virgiillii soru isareti gibi sadece kendinin tiirettigi nok-
talama igaretleri hakkinda sunlar1 sdyler: “Insana bakis agim, onlarin tiimiiniin sakatlanmus,
yaralanmis olduklar1 noktasinda 1srarli olunca (herkesin sakatlanmis oldugu bir toplumda -diin-
yada- sakat olmak “normallik” anlamina gelir), onlar1 bilinen ctimlelerle anlatmak ya da birinci
tekille konusturmak yeterli olmayabiliyor. Bunun gibi cimlenin yapisini, anlamini oynatan, bas-
kalastiran bir séylem klasik isaretleri de degistirmeye zorluyor.... Béylece bu agiklamaya calisti-
g1m son durumla anlaticinin da, anlattig1 sakatlanmislardan biri oldugunu -ya da normallerden-,
yazar1 yani anlaticty1 mistifiye etmedigimi belirtmis olurum.” (Erbil, 2003:174-175)

** Clice’nin tiirtiyle ilgili yapilan tartigmalar konusunda ayrintili bilgi i¢in bkz. Mustafa De-
mirtag Metnin Tiirle Imtihant: Leyla Erbil ve Tiirsiizliigiin Dili. monograf Edebiyat Elegtirisi
Dergisi. 2016/6: (41-51); Duygu Ozakin. Leyla Erbil’in Karnavalesk Anlatis1 “Ciice”™ Kendini
Bozguna Ugratan ve Yeniden Kuran Bir Metin, Lacivert Dergisi, 87(2019); Lale ARAS (2019).
Leyla Erbil’in Ciice Novellasinda Biling Akimi. Ondokuz May1s Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii. Yitksek Lisans Tezi. Samsun.
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ortaya ¢ikmigstir. 1960’larda Levi-Strauss'un etnolojiye uyguladigi yapisalcilik,
serhi degil, teoriyi onde tutar. Daha sonra pek ¢ok bilim dal1 gibi edebiyat1 da
etkileyecek olan bu yaklasim, edebi yapit1 6zetlemek yerine “edebiyat soyleminin
yapist ve isleyisine yonelerek edebiyata dair olanaklarin bir tablosunu olustur-
ma’y1 amag edinir. (Todorov, 2014:37) René Girard yapisalciligin dil tizerinde
yarattig1 ortamin etkisiyle Mensonge Romantique et Vérité Romanesque” adiyla
1961 yilinda yayimladig: kitapla XX. yiizyilin en 6nemli edebiyat kuramlarin-
dan birini edebiyat camiasina tanitir. Sanatgi, Birlesik Devletlerde roman {ize-
rine dersler vermeye basladig: sirada okuttugu romanlarda bazi seylerin ortak
oldugunu fark etmistir. Ornegin Stendhal’daki bos gurur, Proust’taki ziippelik
ve bunlarin Flaubert ile Dostoyevski’de olmasi gibi. Buradan hareketle Girard,
aynt1 igindeki farkliliklarin izini siirerek arzunun tarihini yazmay1 amaglamistir.
(Girard, 2010:28)

Girard arzunun Oykiinmeci bir dogaya sahip oldugunu, kurmaca yapit-
larin ¢ogunda Kkisilerin arzulayan 6zne ile arzulanan nesneden ibaret basit bir
arzulama sekline sahip oldugunu belirtir. Diiz bir ¢izgiye benzetilen bu sekil,
ozne ile nesne arasinda yer alan ve arzunun kendisine yoneldigi dolayimlayici
(mediateur) ile birlikte bir tiggen olusturur. Girard, Don Kisot’tan yola ¢ikarak
sozli gecen bu dolayimlayiciy1 Amadis de Gaule olarak 6rneklendirir. Girard,
biitiin s6valyelerin varoluslarinin Amadis’in taklidi oldugunu belirtir. Yine Don
Kisot’tan drnek veren sanatci, Sangonun bir adanin valisi, sevgilisinin ise diises
oldugu bir hayali kendi kendine kuramayacagini, bunlari Sango’ya Don Kisot'un
telkin edecegini soyleyerek yeni bir arzu {iggeninin varligina isaret eder ve Don
Kisot’'un Sangonun dolayimlayicisi oldugunu ifade eder. Yani edebi bir yapitta
birden fazla iiggene rastlamak miimkiindiir. Bununla birlikte dolayimlayicinin
etkisi kendini gosterir gostermez gergeklik kavramu yitirilir, sagduyu felce ugrar.
(Girard, 2001:23-25) Mimetik arzu, Oteki’ne gore arzudur, Oteki’nden arzulari-
n1 6diing almaktir; nesne ise yalnizca dolayimlayiciya ulagsmanin bir yoludur.
(Girard, 2001:60) Arzunun hedefledigi, bu dolayimlayicinin varligidir. Girard,
edebi yapitlarda karsimiza ¢ikan mimetik arzunun edebiyatin délleme islevi
aracihigiyla yayildigini belirterek s6z konusu iglevi Flaubert'in Emma Bovary,
Stendal’in Julien Sorel, Prous’un Jean Santeuil gibi roman kahramanlarindan
hareketle ayrintili bir bi¢imde 6rneklendirir.

Girard, mimetik arzu fi¢ggeninin ortaya ¢iktig1 yapitlara romansal yapit
adini verir. Romansal yapitlar iki temel grupta toplanirlar: Birinin merkezin-
de dolayimlayicinin digerinin merkezindeyse 6znenin bulundugu iki olasilik
kiiresi arasinda temasi 6nleyecek kadar mesafe oldugu vakalara digsal dolayim;

*

Bu kitap, 2001 yilinda Metis Yayinlar1 arasinda Romantik Yalan ve Romansal Hakikat: Edebi
Yapida Ben ve Oteki adiyla Arzu Etensel {ldem tarafindan Tiirkgeye cevrilmistir.
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iki kiirenin az ya da ¢ok i¢ ice ge¢mesine izin verildigi vakalara ise i¢sel do-
layim denir. Burada mesafe ile kastedilen fiziksel bir uzaklik olmayip ruhsal
uzakliktir. Bu baglamda Don Kisot ile Sango arasindaki mesafenin sosyal ve
zihinsel olarak agilmasi miimkiin olamayacagi i¢in digsal dolayima 6rnek tes-
kil eder. (Girard, 2001:29)

Otekilerin gerceginin kahramanin gercegi hatta romancinin kendi gerce-
gi oldugu kabul edildigindeyse romansal deha isin igine girmis demektir. Gi-
rard burada Proust’tan ve Dostoyevski’den 6rnekler verir. (Girard, 2001:49)
Dostoyevski kahramani, Proust kahramani gibi dolayimlayicinin kisiligini
sahiplenmeyi yani Oteki olmay1 ister. Bu sekilde Oteki'nin toziinde erimeyi
istemek i¢in kisinin kendi toziine kars1 giderilmez bir tiksinti duymasi gere-
kir. (Girard, 2001:61)

Dolayimlayiciyla 6zne arasindaki mesafe kisaldikea, farklilik azalir, kavrayis
kesinlesir ve nefret de yogunlasir. Oznenin Oteki'nde su¢lu buldugu her zaman
kendi arzusudur, ama bunun farkinda degildir. Ornegin Ug Karamazov kardes
arasinda babalarina en ¢ok benzeyen Ivan, en az benzeyense Alyoga’dir. Ondan
en ¢ok nefret eden Ivan, en az nefret eden Alyosa’dir. (Girard, 2001:75) Dosto-
yevski’de engellenmis arzu yle siddetlidir ki cinayete kadar gidebilir. (Girard,
2001: 83)

Girard mitoslar tizerine yaptig1 ¢alismalarda mimetik arzunun koklerine
rastlamis ve mimetik diizenek adini verdigi “mimetik arzuyla baslayan, mimetik
rekabetle siiren, mimetik ya da kurbansal bunalimla siddetini artiran ve sonun-
da da giinah kegisi ¢o6ziimiine ulasan biitiin bir siireci gosteren” bir kavramla
mimetik dongiiniin tamamlandigini ortaya koymustur. (Girard, 2010:48) Mime-
tik diizenek siddetli karsiliklilik iginde, yani ikili bir dykiinme i¢inde isledigi
zaman, kugkusuz her tarafa yayilma egiliminde olan ¢atigmaci bir enerji birik-
tirir; bunalimdan ¢ikmak ve toplulugun kendi kendini yok etmesini 6nlemek
icin bu ofke herkes tarafindan benimsenen bir kurbana dogru yonlendirilir. Bu
kurbanin 6ldiiriilmesi ile toplumsal siddet azalir. Toplum adina, toplumun tiim
bireyleri tarafindan oldiiriilen ama hig¢ kimsenin suglanmadigi bu kurban giinah
kegisi adiyla anilir. (Girard, 2010:58)

2. Ben ve Oteki Baglaminda Leyla Erbil’in Ciice’si:

Leyla Erbil'in Ciice’si, Yazarin Notu baslikli boliimde “Gegen yil (2000), ara
sira kaldigimiz yazlik kdy evimizdeki komsularimdan biri; tek basina yasayan
bir kadin 6ldii.™ (vii) ciimlesiyle baslar. Tek basina yasamak ve onun bir kadin
oldugunun vurgulandig bu ilk ciimleden sonra, metnin ilerleyen kisimlarinda

*  Burada ve daha sonra yapilan vurgular (bolt yazimlar) bana aittir.
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adinin Zenime oldugunu 6grenecegimiz kisinin, devlet’ ve yonetime, eril diizene
ve insanin kendine yabancilagmasina bir ¢esit tepki olarak koydeki eve ¢ekildi-
gini, hayatinda sadece ii¢ kisiyle (bunlar Hatcaabla ve oglu Yildirim ile yazar)
goristiglinti 6greniriz. Bir de Kaban adinda bir ¢coban kopegi vardir.

Yazarin Notu adini tastyan birinci boliimde Zenime Hanim'’in siyaset, edebi-
yat ve sanatla ilgilendigini, divan siirini ¢ok iyi bildigini, Liitfi Akad’1 yonetmen
olarak ¢ok begendigini; gengliginde Umraniye Musiki Mektebi Hiimayununda
Nazariye-yi Musikiye dersleri aldigini ve yasina gore sesinin billur gibi oldugunu
Ogreniriz. Zenime Hanim ayni zamanda akademisyendir. Boston’da Aristatalls’te
‘Hayvan Insan’ Sevgisi konusunda doktora yapmis ve ayni tiniversitede profesor
olarak, Islam’da Yalansizljgin Urettigi Estetik Merhametin Diinya Hiimanizmine
Katkilar: tizerine ders vermis, altmis y1l kadar 6nce Amerika’da Habsburg Yayi-
nevi tarafindan Ingilizce olarak basilmis Higlik adli felsefi bir roman yazmistir.
Zenime Hanim’in boylesine giiclii bir entelektiiel birikime sahip olmas: diizene,
yonetime, devlete ve yabancilasmaya gosterecegi tepkinin siddetine arka-planda
nedensellik zemini hazirlar. Birinci bolimde ayrica Zenime Hanim i¢in bir ¢esit
siginma mekani niteligi kazanan bu evle ilgili dikkat ¢ekici bazi ayrintilara da
yer verilmistir. Soyle:

“Pasakl1 bir hanimdi oldukga; ¢ok az esyasi vardi, yine de esya y1gili dar-
madagin bir ev sezerdim bosluklarin altinda, koltuga otururken toz kaplard:
havay1, yapis yapist1 ¢ay fincanlari, duvarlarin asil renginin yerini alan akneli
akintilar degisik bir manzara resminin 6niinde oturdugum duygusunu uyandi-
rird1. Acayip bir duvar saati zamani geldiginde beyin zonklatan perdelerde ¢alar-
d1. Yukar: kata ¢ikan iki merdivenden birinin daracik sarmal ve dar oldugunu,
artik onu iptal ettigini soylemisti, berikinin kararmisti limonluklari, basamak-
lar1 yer yer erimis, dimdikti. Koca kafali ahgap tirabzanlari, animsatird: sarikli
mezar taslarini.” (vii)

Yazarin Notunda Tiirkgeyi kullanma bi¢imi ve anlatimin siirekli olarak bas-
ka bir anlamin varligini olanakli kilacak sekilde sozciiklerin siralandig: dikkati
ceker. Ornegin evdeki esya az ama yazar, esya yigili darmadagin bir ev sezer; iki
merdiven var ama biri iptal edilmis; duvarlarin rengini akneli akintilar almas,
karincalar ekmek ve yemek artiklarindan dolay1 evi basmis ama ev tertemiz kok-
makta; Zenime Hanim’in bir oglu var ama onun yasayip yasamadigini bilmez;
babasi1 “Babai” seyhidir ama diplomat sayilir; séyledigine gore, Dame de Sion
mezunudur; “Zenime Hanim, bir ara babas1 Lamih Bey’le Amerika'ya gitmis ya

*  Leyla Erbil, Kafka’nin baba figiiriiniin kendisinde devlet olarak yerini almis olabilecegini
belirtir: “Kafka’nin babasi oglunu yaralamistir. Bizim de 6miir boyu karsimiza dikilen, sid-
dete sehvetle diiskiin, somiiren, tirpertici olmaktan yilmayan, baris ve sevecenlikten nasibini
almamig tanri-devlettir. Size iskence etmesine gerek bile yok, kendini seyrettirerek verdigi
gozdag yeterlidir.” (Erbil, 2003:179)
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da kagmisty; ...” (xi); “... ‘Hayvan Insan Sevgisi’ konusunda doktora yapmis...”
(xi); “ ‘Allah’in varligina inanmiyorum ama inanmiglar gibi yasamak rahatla-
tiyor beni,” dedi.” (xii) Alintilanan climlelerde vurgulandig: tizere Ciicenin iki
bolimden olusmasi, numaralandirmak icin her iki boliimde iki farkl isaretin
kullanilmis olmasi; Zenime Hanim’in Ciice’yi yazara sayfa numaralar1 olma-
dan teslim etmesi sebebiyle okuyucu tarafindan yapilacak farkli bir siralama ile
bagka bir yapitin ortaya ¢ikabilme olasiligi; yazarin esere, Zenime Hanim adini
vermek istemesine ragmen -satmayacag1 endisesiyle- Ciice adin1 vermesi ikinci
bir anlamin var olma ihtimalini giiglendirilmistir. Leyla Erbil’in bu tercihinin
kuantum felsefesiyle ilintilendirilebilecegi diisiincesindeyiz. Kuantum meka-
niginin gelistirdigi fikirler 6zne ve nesne kavramlarini yeniden tanimlamistir.
Yalnizca nesnelerin degil znelerin de baglamsalligi konumlandirilmis, “Ozne
ve nesne, her zaman neyin 6zne neyin nesne olduguna karar verilen baglamsal
bir sistemde, birbirleri dolayiminda ve her deneyimde yeniden kurulurlar. Her
defasinda birini 6zne, digerini nesne olarak belirlemenin kosullar1 bu ikisinin
her gozlemin ardindan birbirine yeniden bulasmasinda yatar.” (Isikli, 2012:167)
Birinci boliimde 6ne siiriilen bu olasiliklarin varligy, leit-motive doniisen “Zeni-
me’ydi adi.” (sayfa: vii, viii, xvi) climlesinde nesneligi vurgulanan Zenime’nin
Ciice’nin son paragrafinda ciimlenin 6znesi olarak yer bulmasi 6zne ve nesnenin
yer degistirebilirligini gostermesi agisindan 6nemlidir. Son paragraf soyledir:

“Neden sonra ulumalar, iniltiler, ¢inlamalar, havlamalar ve ezan sesleriyle dolu
uykumun arasinda, kitarayla sdylenen yasli bir sarki egliginde patlama ve haykiris-
lar arasinda ismimle ¢agrildigimui isittim ama kalkip bakmadim.” (Erbil, 2012:87)

Alintidan hareketle birinci bolimde eril diizen tarafindan nesnelestirilen
Zenime'nin ikinci béliimde Oteki (Eserde gazeteci ciice ile temsil edilir.) ile gir-
digi iliski sonrasinda Ben’e doniigmiis oldugu; Ciice adli eserin de temelde Zeni-
me’nin yasadig1 bu degisimi anlattig1 sdylenebilir.

Girard, mimetik arzunun insan1 “aligilmis ve hayvansal agliklardan uzaklas-
ma ve hi¢ yoktan yaratilamayacak olan kendi 6z kimligimizi olusturma olanag:
veren sey” oldugunu; bu arzu sayesinde inanin kendi 6z kiiltiiriine katilabilmesi
icin bilmek zorunda oldugu her seyi 6grenme olanagi kazandigini belirtir. In-
sanin kiiltiirlenmesine olanak saglayan mimetik arzuyu insan icat etmez, kopya
eder. (Girard, 2010:50) Koselerinde yer alan seyler degisse de bu arzu eskenar
tiggen seklindedir. Bu baglamda Ciice’deki arzu liggenini agagidaki gibi goste-
rebiliriz:
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Ciice (dolayimlayicr)

Zenime (6zne) kendilik (nesne)

Entelektiiel birikimi zengin bir kadin olan Zenime'nin i¢ benligi olduk¢a ha-
reketlidir. Bu durum Yazarin Notunda siirekli olarak s6z edilen bir savasla vurgu-
lanir. Yazar, sayfalar dolusu “anlamsiz savas betimlemeleri’ne rastlamistir. Ayrica
Zenime Hanim “... karakalemle, bodur s6valyeler, kili¢ ve kili¢ boyunda erkeklik
organi desenleriyle kenar siisleri de ¢iziktirmisti bazi sayfalara. Hangi savastan soz
ettigi hi¢ anlagilmiyordu. Din savaslarina benzettim ben biraz; acimasiz, kiran ki-
rana kanli bir savas! Ancak taraflar belli degildi -belki bir i¢ savasti-, erler salvarli
ve kalpakli ama silahsiz, elleri kilig yerine erkeklik organlariyla dolu gozii doniik
ciicemsi yaratiklardi. Bu ‘Savaslar Bolum#’ nii biitiiniiyle ¢ikardim metinden.”
(xv) Burada soz edilen savas “daha ¢ok varligin kendiyle yasadigi i¢ savas izlenimi
yaratir.” (viii) Zenime Hanim’in savasi kimlere kars1 verdigi karinca simgesi ile
aciklanir. Evin her yerinde dolasan bu karincalara yazar Myrmidon’lar’ demek-
le onlara mitolojik bir arka-plan gondermesi yapar. Karincalarin Zenime Hanim
ozelinde kadini nesnelestiren eril diizenin tahakkiim kurdugu halk: temsil ettigi

<

diigiincesindeyiz. Otekinin yaydig1 kotiiliik her yerdedir. ... ilk genclik roportaj-
cis1 ‘Alaaddin Abi’den beri arkalarinda bir yabanci gii¢ tasiyan karinca adamlar
... (Erbil, 2012:3) “.. (Alaaddin Abi'yi de anlatma artik biitiin okullu geng kizla-
rin bagindan ge¢mis karanlik oda fotografcisi.)” (Erbil, 2012:6) Bu nedenle Zeni-
me Hanim “ ‘La-rahate-fi-d-diinya, la-rahate-fi-d-diinya,” diye bes on kez yinele-
di” (xiii) der. Kotiliigiin yayilimini1 Metin Goktepe cinayeti, Gazi olaylari, Sivas
olaylar1 gibi siyasi olaylar karsisinda halkin ve devletin takindig tavr: elestirerek

izler. Eril diizenin kadin bedenini salt bir cinsel nesne olarak gormesi”, “Zenime”-

Azra Erhat, Myrmidonlarin 6ykiisiinii Mitoloji S6z1igiiniin “Aiakos” maddesinde su sekilde
anlatir: “Yunanlilarin en diirtistii, en dindari diye anilan Aiakos, Zeus’la su perisi Aigina’nin
ogludur. Anasinin adini alan Aigina adasinda kral iken uyruklarinin hepsi vebadan 6lmiis,
Aiakos da babasi Zeus’a yalvarmis ki adada bol sayida bulunan karincalari insana dontstiir-
stin. Bagtanri oglunun bu dilegini yerine getirmis. Karincalardan dogma bu adamlara Myr-
midon’lar (Yunanca “myrmeks” karinca demektir) denmis. Aiakos’un torunu Akhilleus son-
ralar1 Myrmidon’lar1 kendi ordusu olarak Troya seferine gotiirmiistiir...” (Erhat, 1996:34)
“Zenime’nin tizerindeki elbisede yer alan balta desenleri, Freud’un psikanalizindeki erkek
cinsel organiyla uyusur. Bu balta desenleri, kadin bedenini cinsel nesne olarak goren erkek
karsisinda ezilen bir cinse ¢agristmda bulunur.” (Sahin, 2009:218)

ok
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nin sézciik anlaminin’ iyi seyler ¢agristirmamasi 6zne olma siirecinde elestiri-
len seylerdendir. Varligin i¢ine diistiigii bu kaos hali sis ile simgesel bir anlam
kazanir. Varlik, kendi olma yolculugunda kendine gore bir yol arayisindadir.
Leyla Erbil, “kendi olma”, “kendi i¢in varlik” kavramini herkesin “kendince”
(1) algiladigini; bu sozciik tizerinde “bilimsel, felsefi, mistik, pratik alanlarda
iyice agilmasi, diisiiniilmesi” gerektigini belirtir. (Erbil, 2003:112) Yazar, ikin-
ci boliimde Zenime’nin kendilige ulasma arzusunu ciice ile karsilagsmasindan
hareketle sekillendirir.

Zenime, kendi olma siirecinde dolayimlayici iglevi tistlenecek fotograf sanat-
¢is1 ciiceyle ikinci béliimde yiiz yiize gelecektir. Oteki’yle kargilagma oncesinde
Ben (Zenime Hanim), nobran bir sese sahiptir, kibirlidir ve eril diizen kendisini
“akorsuz iki kalp tasiyan insan”a donistirmistiir. (Erbil, 2012:20) Bu “iki kalbe
sahip olus” ifadesi, insan tabiatinin temelinde bulunan ruh ve beden ikiligi ve bu
ikilikten dogan bunalt1 olarak yorumlanmaigtir. (Erdem, 2020:753) Zenimenin
ciiceyi karsilama hazirliklar1 sdyle anlatilmigtir:

“En goz alic1 giysi’si olan tizerinde stilize hag ve balta motifi bulunan
upuzun elbisesini ¢ikarir sandiktan. Adeta bir Portugaliya imparatorigesi
edasina sahiptir”. Bu arada Zenime, makyaj yaparken Frida Kahlo kaslar ¢e-
ker. (Erbil, 2012:2-3) Hayat1 boyunca biiyiik acilar ¢ekmis bir ressam olan
Frido Kahlo’ya gonderme yapilmasi Zenime’nin de biyiik bir miicadeleye
hazirlandig1 diisiincesini imler. Clinkd diinyada rahat yoktur/ “La-rahate-fi-
d-diinya, la-rahate-fi-d-diinya,” Kahramanin bu hazirliginin savas hazirlig:
oldugu romanin devam eden paragraflarinda da mevcuttur. “Ah, iste o giir
saglarin ki (6teki kadinlara orttiirdiiler izerini simsiki korku kefenleriyle;
korkung birer cinsel organdan bagka bir sey olmadigina ikrar getirttikleri
bedenleriyle birlikte)” (Erbil, 2012:4) Bu savas kadinin kendi olma yolculu-
gundaki varolug miicadelesidir. Bu miicadeledeki en biiyiik Oteki eril diizen
sahipleridir. Asagidaki alint1 Zenime’nin Oteki ile ilk kez kars1 karsiya geldi-
gi boliimden alinmaistur:

“... omzunda kendi boyunca bir kamera bastig1 yeri inleterek bana dogru
ilerleyen bir ciiceydi. Elimde hazir beklettigim agizlikla cakmak yere diistii! Aya-
ginda yiiksek okgeli, palet tabanli postallar. Yumru yumru, tok kaslar1 hemen
goze carpiyor govdenin. Gringo desenli pamuklu tigortiiniin tizerinde bir avci
yelegi! Yelekte birbirine paralel, sira sira fermuarli cepler, cepler, cepler; silme

*  Leyla Erbil bir soylesisinde, Zenimenin sozciik anlamina deginir. “Zenime’nin s6zciik anlami,
higbir kavme ait olmayan, o kavme sonradan katilan soyu bozuk gibi bir gey. Ulkemizdeki ka-
dinlarin ¢ogu da bu durumdadir. “Zenime baba ocagina dondiigiinde neler gordii: Kotii yonetim,
emperyalizmin uygarliklar arasinda yarattig1 sémiirgeci farkliliklar. Dahasi Stinni-Islam’in eline
firsat gegtiginde {ilkeyi inananlar ve inanmayanlar diye bolmesi.” (Yavuzer, 2010:270)
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cephanelik bir kalin adam!.. Kalin bacaklarini saran haki pantolonun iizeri bile
ceplerle dolu ve omuzda kamera, omuzlar giiglii, genis...

Cabucak toparladim kendimi:

— Buyurun! Siz O olmalisiniz?

— Evet, ben O’yum!

Ses erkek, sert.” (Erbil, 2012:60)

Alintida vurgulanan “bastig1 yeri inletmek”, “palet tabanli postallar”, “tok
kaslar”, “avc1 olmak”, “kalin bacaklar”, “omuzlar giiglii, genis” gibi ibareler ta-
mamen eril séylemin kaba giiciine vurgudur. Ikinci béliimde ciicenin “Genis
omuzlarin iistiinde sahra topu gibi yiikselen kafasi...” (Erbil, 2012:60) (Bu ifa-
de s. 61’de tekrarlanir.); “... kameray1 da tutuyor omzunda siingii gibi ...” (Erbil,
2012:64) benzetmeleri sozii edilen fiziksel giiciin karsisindakini diigman olarak
kavramsallastirmas: sonucunda ortaya ¢ikan benzetmelerdir. Asagidaki alintida
yer verilen ciice ile Zenime Hanim’in karsilastiklar1 anda aralarinda gecen diya-
log Ben ve Oteki iliskisi agisindan yoruma muhtagtr:

“Ortaya ¢ikacak olan is ikimizin yaraticiligina kalmis bir seydir: seninle
benim; tek yanli basar1 olmaz! Aaa!, bu da ne? Bu ocak, bu ocak? Bu ocagin
bacasi nereye ¢ikiyor?

— Gokyiiziine tabii ki! Catidan ge¢ip gidiyor olmals, her baca gibi ...

— Ben boyle arayis icindeyimdir her an: uyanik olmaliyim bu ¢aligma ¢ok
6nemli benim i¢in!

— Ebette benim i¢in de 6yle, miiteyakkiz olmali! dedim, hem de miiteden-
nis! Ve miitecevviz ve miitecessid, miitecezzi, miitedebbir, miiteeddib, miiteessir
de olmaliy1z diye saymay1 stirdiirdiim icimden, babamin karsisina alip ¢ocukken
ezberlettigi ... "

Gozleri hep yiikseklerde bir seyler aramakta ...” (Erbil, 2012:64)

Devaminda ciicenin Zenime Hanim’a soyledigi “... benim basarim sana
seninki bana baghdir.” (Erbil, 2012:65) ctimlesiyle Bern’in var olabilmesi i¢in
Oteki ile iligkiye girmesinin elzem oldugu vurgulanmistir. Zira Ben sinirla-
rinin farkina bundan sonra varacaktir. Bu iliski karsiliklidir. Ben ve Oteki
ilisgkisinde Ben kendi sinirlarini belirlerken Oteki’ye gore de bu gegerlidir.
Hegel Tinin Goriingiibilimi adl1 kitabinda buna biling/6zbiling kavramlarini
kullanarak iki 6zbilincin ¢ifte devimi adini verir. Biling ve 6zbiling arasin-
daki eylemin birinin oldugu gibi étekinin de eylemi oldugu i¢in iki-anlaml
oldugunu belirtir. (Hegel, 2011:122-123) Benlik arayis1 uyanik bir bilinci ge-

*  Diyalogda gegen sozctiklerin Tiirkiye Tiirkgesindeki anlamlar1: miitedennis: pislenen; miite-
cevviz: caiz olmayan seyi caiz goren; miitecessid: ceset haline gelen; miitecezzi: parga parga
ayrilan; miitedebbir: tedbirli, ilerisini goren; miiteeddib: edeplenen; miiteessir: hiiziinli, ke-
derli. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Ferit Devellioglu, Osmanlica-Tiirkge Ansiklopedik Liigat, Ak
Aydin Kitabevi Yay., Ankara 1993.
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rekli kilar. Alint1 metinde gegen “ocak” Ben ve Oteki'nin kendi varoluslarini
gerceklestirmelerinin ayni zamanda kiltiiriin devam edebilmesi i¢in gerek-
lidir. (Girard, 2010:11) Metinde gegen “ocagin tiitmesi”, kiltiiriin devamlili-
gin1 simgeler.

Nurdan Giirbilek, “gorme ayricaligi’ni erillikle, bakiliyor olmayi ise kadin-
silikla sekillendirmek gerektigini belirtir. (Glirbilek, 2021:27) Zira bakmak bir
segme edimidir. (Berger, 2019:8) Eril diizen, se¢im yapabilme ayricaligini erke-
ge verir. Bakilmak ise nesne konumunda algilanmakla ilgilidir. Gazetecinin
kamerasinin vurgulanmasi, eril giiciin karar verme hakimiyetine; Zenimenin
fotograflarinin ¢ekilmesi kadinin “bakilmasina” goéndermedir. Oteki, Ben'e
“Kimse kimsenin degerini bilemez, bagkas1 neden ugrasacakmis seninle? De-
gerini, sen kendin bigeceksin kendine; kafalarina sokana dek 1srar edeceksin,
yorulmak, ¢ekilmek, beklemek olmaz!;” (Erbil, 2012:67) demek suretiyle kendi
degerini kendisinin bilmesini; “... saat nasil 6yle zamansizcasina yasiyorsa za-
manla yiiz ylize sen de 6yle duymalisin kendini orada zamansiz ve mekansiz
olarak; ...” (Erbil, 2012:71) zaman ve mekina mecbur ve mahkum olmadan
sadece kendi olarak yagsamay1 salik verir. Ben’in Oteki ile yakinlagmasi kendi
olma siirecinde bir ilerlemedir ki bu sebeple Ben’in farkindalig1 artmistir. Cii-
ce’de Leyla Erbil'in soz ettigi kendilik, “6nceki yazarlar kusaginin gelenekle,
yerellikle, milliyetle iliskilendirdigi ‘kendilik’ten ¢ok farkly, kisinin ¢evresinde
hazir buldugu kosullar1 olumsuzlayarak ulasacag: bir farkindalik™tir. (Giir-
bilek, 2016:215) Zenime dolayimlayicis1 olarak ciicenin etkisi altina girdikee
gercek ile diis, akil ile delilik arasinda gidip gelir. Asagidaki alinti1 bu durumu
orneklemektedir:

“Bu kadar sakaci bir adama rastlamadigima sagsmistim hayatimda, o hayat
ki tanimadig1 kalmamistir muhtesem deliler diinyasinda ve ikimiz de olur ol-
maz her geye giilmeye baglamistik iste ve birlestiricidir kahkaha sonunda. Avci
yelegine bakinca ki duruyordu tizerinde kabarik, birden Kaban’in da yillarca
havlamadan yasadigini animsadim!” (Erbil, 2012:73)

Terry Eagletona gore “Delilik ya da kaosun basit bir izi olan bir anlamlan-
dirma sebekesi dolayinda ¢oziilen bir anlamin tanimlanamazlig1 goriisii, sade-
ce rasyonel ve diizenli bir anlam anlayisinin ébiir yiiziidiir.” (Eagleton, 2012:44)
Kendi olmay1 aklin 6teki yiizii olan delilik ile anlatan Erbil, kadin1 “bakilan”
nesne degil, “goren” 6zne konumuna tagimistir. Nasil ki Kaban kopek olmanin
dogasinda yer alan en siradan eylemi gerceklestirmeden yasamaya basladiysa
Ben de insan olmanin en dogal hasletlerinden mahrum bir yasam siirdiirmek-
te, bunu da sonradan fark etmektedir. “Adem ile Havva’nin 6ykisiinii ¢agris-
tiran Zenime’nin elma agacina tirmanmaya kigkirtilmasi” (Diindar, 2004:63)
ve agagtan inig sahnesi 6znenin gururunu yenerek dolayimlayicinin biiyiik-



LEYLA ERBILIN CUCE ADLI ROMANINDA UCGEN ARZU MODELI 227

liigiinii agmasi ve aslinda Otekinin gerceginin kendi gercegi oldugunu kabul
etmesidir. Girard, “Eger ayn1 nesne kendisi igin 6nce bir bityiilii migfer, sonra
basit bir tiras kab1 olmasayd: Cervantes de Don Kisot’u yazamazdi,” der. (Gi-
rard, 2001:189) Ciiceyi simdi siradan bir ciice olarak algilayan, “ama eskiden
onda bastan ¢ikarici bir Menipo, dev bir erkeklik organi, tanrigay: kafasindan
yeniden yaratan bir Zeus, miiritlerini igdis ederek de olsa onlara totem olmus
bir Tanriga gordiigiinii unutmayan Leyla Erbil igin de 6yle.” (Erbil, 2016:239)
Ciicenin Ben tarafindan basit bir nesne olarak algilanmaya basglamasi ses ile
ifade edilir. Metin boyunca fiziksel giicii ve nobran erkek sesi on plana ¢ikari-

<

lan ciiceyi Zenime agagtan inisinin ardindan ciliz bir sesle isitir. “... Menipo
agacin dibinde sobe bir aylayla kendi ¢evresinde donen bir topagti, asilmak-
tayd: kamerasina ve geliyordu sesi savsak bilyelerle: ‘yeter, ne oldu orada son
sansimiz,,, seni géremez oldum!.. Kamasti gozlerim; hi¢bir sey géremiyorum,
dur artik! Ayna gibi parildiyor orasi! Don, geri don, don geri!.. Goremez oldum
senil.. S6z vermeler / yeminler / 6piislerimiz ...” (Erbil, 2012:77-78) Eril giiciinii
kaybeden ciice, artik alelade bir nesne (topag) dir.

Nurdan Giirbilek, Ciice’de dini-mitolojik gondermelere yer verilisini “Er-
bil’in hem kendilik tarihini daha sert, daha kanli bir inang tarihinin parcasi
olarak yeniden kurmak, hem de ‘kendi’lik problemini dinlerin de merkezin-
de duran kutsallik ve askinlik, cilecilik ve nefs terbiyesi, diinya nimetlerine
sirt gevirme ve tanrilasma istegi gibi konularla, 6zellikle de dinin zahiri (dis
goriintsle ilgili) yanindan ¢ok, batini yorumlariyla (igsel anlamla, i¢sel haki-
katle) iliskilendirmek istedigini gosterir” (Giirbilek, 2014 :233-234) seklinde
yorumlar.

Uggen arzu modelinin uygulandigi metinlerde yazarin romantiklerin
anladig1 manada 6zgiin olmak gibi bir endisesi yoktur. Bat’'dan etkilendik-
lerini gizleme ihtiyaci duymazlar. Batili eserlerden alint1 yaptigini soyleyebil-
mek, “dogrudan dogruya okuyucuya seslenebilmek Ben’le Oteki arasindaki
duvarin yikildiginin isareti”dir. (Senocak, 2011:65-69) Ciice’de “hiclik” ve
“bunaltr” kavramlarina yapilan gonderme Jean-Paul Sartre’ye; Diego Ve-
lazquez'in Las Meninas (Nedimeler) tablosuna; ressam Frida Kahlo’ya yapi-
lan a¢ik gondermeler; yazarin “sevgili okuyucular” hitabiyla okuyucuya ses-
lenisi bu baglamda kayda degerdir. Siraladigimiz bu 6zellikler Leyla Erbil’in
etkilendigi Batili sanat¢ilar1 gizlemeye ihtiya¢ duymadigini gostermektedir.
Baska bir deyisle Batili sanat¢ilara yapilan gondermeler, dolayimin varligini
ortaya ¢ikarmaktadir. Bu nedenle Ciice’ye romansal yapitlar arasinda yer ver-
mek dogru olacaktir.

Son olarak Ciice’nin igerisinde 6nemli bir yer tutan Mustafa Horasan’a ait
resimlerin Ben ve Oteki iliskisini agimlamada énemli bir iglev iistlendigi dii-
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stincesindeyiz.” Zenime’nin sanata ilgisinin olusu; metin igerisinde Frida Kahlo,
Nedimeler gibi resim sanatiyla ilgili gondermelere yer verilmesinden hareketle
Ciice’ye yerlestirilen resimlerin dil, imla-noktalama, yazim seKkilleriyle destek-
lenen kendi olma yolculugunda bagska bir anlat1 diizlemini olusturdugu diisiin-
cesindeyiz. Kadinin ben olma/kendi olma yolculugunda Oteki tarafindan nasil
bir yabancilastirma siirecine maruz birakildigi resim sanatinin insan tizerindeki
etkisinden faydalanarak anlatilmistir diyebiliriz.

Sonug:

Girard, roman {izerine verdigi derslerde arzunun dykiinmeci bir dogasi ol-
dugunu; 6znenin bir nesneyi arzularken temelde onu arzulayan diger kisiyi tak-
lit ettigini fark etmis; daha sonra mitler ve ritiieller tizerine yaptig1 ¢caligmalarda
bu mimetik arzunun farkl: sekillere biiriinerek varligini stirdiirdigiinii ortaya
koymustur. Oykiinmeci arzunun bulasici 6zelligi dolayisiyla topluma yayilarak
mimetik siddeti agiga ¢ikarmasi, sonucta toplumda huzurun saglanmast i¢in top-
lumdan segilen bir kisinin kurban edilmesiyle toplumu tehdit eden bu siddetin
ortadan kaldirilmasini Girard, “mimetik déngti” kavramiyla karsilar. Girard’in

Ornegin s:15’teki resimde temel iki figiir dikkati geker. Birisi kasl ve giiclii bir erkek figiirii.
Yer yer bacaginda ve cinsel organinin bulundugu bolgelerde koyu renkli bir gériintim hakim.
Diger figiir bir viicudun st tarafina benzer. Erkek anatomisine aittir. Boyundan ipe benzer
bir seyle asilmis objeler dikkati geker. Bu objelerden birisi erkek cinsel organina benzemekte-
dir. Bu resimde genel olarak Eril diizenin elestirildigi diisiincesindeyiz. s. 25’teki resimde ba-
casindan duman tiiten bir ev vardir. Evden disar1 tagmis bir balik kuyrugu dikkati ¢eker. Bu-
nun uzun ve sivri olmasindan hareketle erkek cinsel organini temsil ettigi diistincesindeyiz.
Evin tamamiyla i¢inde basini havaya kaldirmais, ac1 gektigi hissedilen bir kadin, ayaklarini
yere uzatmis gibidir. Bacaklar koyu renkte, balik pulu veya kil izlenimi yaratir. Ama viicut
kaslidir, memelerden biri agikta birakilmigtir. Killi veya pullu degil, rengi agik; digeri yarali
gibidir. Resmin altinda ve evin disinda, yan yana dizilmis bes objeye yer verilmistir. Sekilleri
sivri olan bu nesnelerin da erkek cinsel organini temsil ettigi diisiincesindeyiz. Erkek disar-
da, kadin igeridedir. s. 41’deki resimde kadin erkege sirtin1 donmiistiir. Erkegin kadindan
daha giiglii ve baskin oldugu hissedilmektedir. Erkek, adeta kadini yataga yatmaya zorluyor
gibidir. Kocaman agizl1 erkek, sisman ve kalin bir boyuna sahiptir. s. 69°daki resimde meme-
lerinden kadin oldugu anlagilan biri, piyanonun basina oturmustur. Yiiziinde ac1 hissedilen
kadinin viicudu kaslidir. Piyanonun agilmis kapagindan erkek organi oldugunu diigiindiiren
bir sey asilidir. s. 63’deki resimde 6n planda kasli bir kadin ayakta durmaktadir. Kadinin
bir bacaginin diz kapagindan asagisi yoktur, bunun yerine tahta bir sopa takilmistir. Kadi-
nin bir memesi belirgin olup agikta birakilmigtir. Kadin biraz 6ne egilmistir ve sirtinda bir
dervis hirkasi oldugunu diistindiirecek bir giysi durmaktadir. Ayrica kadin dervis kiilahini
hissettiren bir baslik giymistir. Fonda bir ipe asilmig dort tane dikdortgen goriilmektedir.
Dort ¢ift sayidir, tamamlanmayi isaret eder. Sivri ¢ikintilar: olmadigi i¢in dikdértgenin disil
oldugu disiiniilebilir. Asilan seylerin dis mekinda oldugundan hareketle ipe asilanin evin
disinda kalan kadinlik olup olmadig: sorusu akla gelmektedir. Bu resimde ana figiir olarak
sakat bir kadina yer verilmesi, Leyla Erbil’in eserlerinde ruhu sakatlanmis kadinlari anlattig:
tespitiyle agik¢a ortiismektedir.
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romanlara uyarlandiginda bir romanin neden iyi oldugu sorusunun cevabini
agiga ¢ikarabilen tiggen arzu kuraminin izleri Leyla Erbil’in Ciice adl1 yapitinda
aranmigtir. Ber'in gururundan vaz gegerek Ofekinin degersizligini fark edisiyle
sona ermesi Ciice’nin neden iyi bir yapit oldugu sorusunun da cevabini ortaya
koymustur. Leyla Erbil’in biiyiik bir dil isciligi ile ve kurgudaki biitiin ayrintilar:
ince ince hesap ederek yazdig1 Ciice, son climlede kadinin 6zneye doniistiigiiniin
vurgulanmastyla nihayete erer. Ciinkii kadinin da tipki Sisifos gibi yazgisi1 kendi-
sinindir artik. Albert Camus “Kisisel bir yazgi varsa, tistiin alinyazisi yoktur, hig
degilse tek bir alinyazisi vardir, onu da kaginilmaz bulur ve kiigiimser. Gerisine
gelince, giinlerini istedigi gibi gecirecegini bilir. Insanin kendi yagamina yonel-
digi bu yiice anda, Sisifos, kayasina donerken, kendisince yaratilan, belleginin
bakis: altinda birlesen, hemen sonra da 6liimiiyle kapanan yazgisi olan bu bag-
s1z eylemler dizisini seyreder.” (Camus, 2022:140) Ciice’nin sonunda Zenimenin
tavrinda hissedilen rahatlik, béyle bir kendi yazgisini gormekten kaynaklaniyor
olsa gerek.
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KARSILASTIRMALI EDEBIYATTA YONTEM
BELIRLEME SORUNU UZERINE ANGLOFON
ELESTiRi KAYNAKLI BiR ARASTIRMA"

M. Metin Barlik™

Giris
Kargilagtirmact bilim adamlarinm egitim baglaminda

giintimiiziin en saglam habercileri olduguna inanzyorum.

(Balakian, 1983, s. 23)

Bir nesneden anlam ¢ikarmak i¢in onu baska bir nesneyle karsilastirmak
insanin akli melekesinin dogal bir yonlendirmesi ve bireyin kendini bagskala-
riyla karsilastirarak anlamasi, 6z bilincin olusmasinda rol alan temel kanal-
lardan biri olarak kabul edilir. Birey, saygi, duygudaslik ve/ya imrenme gibi
karsilagtirma kistaslariyla benzerlik ve/ya farkliligin bireysel gelisim 6lgegini
olusturur; tiirler, diller ve kiiltiirler arasinda sitirekli baglantilar kurma c¢abasi
aslinda bir tir karsilastirma deneyimidir. Bu 6lgek, bir insanin kendi dene-
yimlerinin 6tesine bakarak olusturdugu bir 6grenme yontemidir ve soz konu-
su Ol¢ek bilimsel karsilagtirma bigimlerinin de referans noktasi niteligindedir.
Etiemble, iki nesnenin icerdigi degerler kesfedilmeye calisilirken, karsilagtir-

*  Caligmanin dzeti 26-28 May1s 2022 tarihlerinde Van Yiiziincit Yil Universitesi’nin 40.
Yildéniimii miinasebetiyle, ingiliz Dili ve Edebiyat1 Bélimii ve Yabanci Diller Yiikse-
kokulu tarafindan diizenlenen Uluslararas: Edebiyat, Kiiltiir ve Dil Sempozyumu’nda
sunulmustur.

** Dog¢. Dr. Van Yiiziincii Y1l Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, 1ngiliz Dili ve Edebiyat1 Bolimii,
drbarlik@yyu.edu.tr
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mali yaklasimin dogru ve tam bir bilgiye ulasmanin en giivenilir yolu oldugu-
nu savunur (Etiemble, 1958: s. 166).

Edebiyata kargilagtirmali olarak bakmak, kisaca, arastirmacinin kendi
edebi geleneklerinin ufkundan farkl: edebi geleneklere bakarak neler 6grene-
bilecegini kesfetmek olarak tanimlanabilir. Bu yaklagim, yalnizca farkli edebi
kiiltiirler hakkinda degil, ayni zamanda aragtirmacinin ait oldugu edebi kiiltiir
hakkinda da daha fazlasini kesfetmek ve kiiltiirler arasi iletisim ve etkilesim
alaninin kapsadigi bilgi dagarcigina ulasmak anlamina gelir. Edebiyatin sos-
yal bir iiriin oldugunu ve edebiyat incelemeleri, sosyoloji ve tarih arastirma-
larinin ortak bir bulusma noktasina sahip oldugunun altini ¢izen Malcolm
Bradbury, bu alanlarin merkezinde kiiltiir arastirmalarinin yattigini belirtir
(Bradbury, 1972; xii). S6z konusu inceleme, ayn: zamanda toplumlarin sosyo-
lojik dokularini karsilastirmay1 da kapsamaktadir; ¢linkii edebiyat toplumsal
bir kurum, sanatsal eser ve degerlerin mirasi, yazar ve okuyucularin bulustugu
bir etkilesim noktasi, sosyal ve ¢evresel bir iletisim ve merak ve hayal giicii-
niin ifadesidir. Edebi eserleri karsilagtiran arastirmaci, karsilagtirilan eserlerin
aydinlattig1 hayati, karakterleri, cagristirdig: toplumsal deneyimleri ve yasan-
mislik duygusunu inceleyerek, ortak payda ve/ya zitliklardan belirli sonuglara
ulagmaya caligir.

Edebi alanda karsilastirma yapmanin faydali olacag: fikrinin yaklasik iki asir-
dan bu yana var oldugunu belirten Prof. Kinghorn, konuyla ilgili kayitlara dayali
detayl1 bir aragtirmanin bu siireyi iki kat daha geriye gotiirebilecegini iddia eder.
Kinghorn, Ronesans 6ncesi donemde, Sanskritce, Arapga ve Cince gibi dillerin,
kozmopolit, uluslariistii ifade bicimleri olarak Yunanca ve Latince ile rekabet ha-
linde olmasinin, diller arasi iletisimin kargilastirmali olarak dikkate alinmis oldu-
gunu gosterdigini belirtir. (Kinghorn, 1982, s. 1) Edebi karsilagtirmanin ilk 6rnek-
lerinin Yunan ve Roma edebiyatindaki karsilikli referans ¢aligmalarinda goriildi-
giini, hentiz modern diller ortaya ¢ikmadan, James Russell Lowell ve Lane Cooper
gibi edebiyat¢ilarin Dante, Cervantes, Chaucer ve Elizabeth donemine ait edebi
eserleri karsilastirarak edebiyat dersleri verdigini aktaran Levin, karsilagtirmali
yaklagimin Milman Parrynin sozlii edebiyat alaninda, Homeros ile Sirp ozanla-
rinin islup analizleriyle giiniimiize kadar ulastigini aktarir (Levin, 1972, s. 78).
Saussy, “Karsilastirmali Edebiyatin, on dokuzuncu yiizyilin bir iiriinii oldugunu,
ancak tiim edebiyatin bir anlamda her zaman karsilastirmali oldugunu ve bir¢ok
kaynaktan beslendigini savunur” (Saussy, 2006, s. 5).

Aslinda her edebiyat eseri belirli 6zgiin 6gelerle benzersiz olma 6zelligine
sahiptir, ancak diger eserlerde de kullanilan paydas birtakim unsurlar tagimasi
ona goreli yani karsilastirmali olarak yaklasmayi gerektirir; “mutlak benzersiz-
lige inanmak, karsilagtirmay1 yasaklamak, dolayisiyla elestiriyi engellemek an-
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lamina gelir” (Levin, 1972, s. 75). Balakian, “her ulusal birimin veya bolgenin
edebi iiriinii belirgin bir sekilde benzersiz olsaydi, Kargilagtirmali Edebiyat BIR
disiplin olarak var olmazdi” der. (Balakian, 1983; s. 23) Edebiyatin kendisinin
de kargilagtirmali olarak var oldugu savindan hareket edildiginde, Dogu des-
tanlarindan Bat1 klasiklerine, Antik ¢ag tiyatro eserlerinden Modern dénem ro-
manlarina, edebiyat tarihinde tam anlamiyla kendi kendine yeten bir metnin
olmadig: anlagilir. (Hutchinson, 2018, s. 2) Ciinkii okuma ve yazma ekseninde
ortaya ¢ikan yeni temalar, olay oOrgiileri, karakter kadrosu ve yazim gelenekleri
onceki akimlarin olusturdugu ilkelerle karsilagtirilarak giindeme gelir. Diger bir
deyisle, bir edebiyat eserini nasil anladigimiz, baska bir edebiyat eserini anla-
mamiz ile ilintili bir incelemedir. Karsilastirilan edebi eserler ile ilgili bilgi da-
garciginin diizeyi, baglamsallastirma oranini, dolayisiyla, karsilastirma kapsam
ve detaylarini genisleten bir 6gedir. Karsilastirmali bir 6lcekle elde edilen bilgi
nasil okundugunun ya da nasil yazildiginin 6tesinde bir bilgidir. Ancak Edebi-
yat ile Karsilastirmali Edebiyat arasindaki 6gretici glictin farkini 6grenmek, s6z
konusu ¢aligma alaninin tarihini, teorisini ve uygulama bi¢imini arastirmayi ge-
rektirir. Clinki edebi kiiltiirleri esas alan arastirmalara, Balakian’in isaret ettigi
gibi, “arkeolojik kalintilar [olarak] degil, yasayan insani ayakta tutan ve nesilden
nesile aktarilan irfanin genetik bir kalintis1” olarak bakmak gerekir (Balakian,
1983; s. 23). Oyle ise, Karsilastirmali Edebiyatin tarih ve teorisi, edebi kiiltiirler
arasinda kesfedilen etkilesim noktalarinda, farkli ifade bigimleriyle ortaya ¢ikan
anlayislarin, degerlendirme 6lgiitlerinin ve ayricalikli paralellik ve zitliklarin ge-
lisim stireci olarak ele alinmalidir (Hutchinson, 2018, s. 6).

Karsilagtirmali Edebiyat arastirmacilarinin, bir disiplin olarak giiniimiize
kadar gelen karsilastirmali yaklasimin fikirsel altyapisinin, Goethenin kapsam-
11 bir kiiltiir sekiilerligini isaret eden Weltliteratur ideali (Prendergast, 2004, s. 2)
(Gifford, 1969, s. 72; O’Sullivan, 2005, s. 4) (Saussy, 2006, s. 6) ve sahada bulunan
elestirmenlerin, (Leo Spitzer, Eric Auerbach gibi) farkli edebi kiiltiirlere ulusiistii
bir yaklagimla bakmakla olustugu goériisiinde hemfikir oldugu gézlenmektedir
(Apter, 2003, s. 253;). Saussy, Karsilastirmali Edebiyat alaninin mitolojisinin olu-
sum evresinde, Madame de Staél, Goethe ve Hugo Meltzl de Lomnitz’in isimleri-
nin de anilmasi gerektigini iddia eder. (Saussy, 2006, s. 6) Strich, Goethe ve Diin-
ya Edebiyati baslikli eserde, Goethe’nin Diinya siiri anlayisindaki ¢abalarinin,
yasadig: etkilerle uyguladiklar: etkilerin ortak paydasi oldugunu ve onu tesvik
eden esas unsurlardan olan Diinya siiri yaklasiminin uluslararasi bir iletisim ve
etkilesim araci olarak etkin olarak kullanildigini belirtir (Strich, 1998, s. 307).

Bir¢ok modern bilim insani i¢in Goethe’nin {itopik vizyonunun, gelecekte
karsilastirmali edebiyat alan1 haline gelecek olan disiplinin temelini olusturdu-
gunu aktaran Edward Said, (Said, 2003, p. xvi) Karsilastirmali Edebiyatin ilk
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uygulayicilarinin ilhamlarini, milliyetgiligi gegici olarak géren ve Modernitenin
kiiresel boyutlarini kabul eden Goethe ve Herder gibi entelektiiel isimlerden al-
digini ve bu amagla yapilan galismalarin, edebi iiriinlere ulus dtesi bir yaklagim
kazandirabilecegini 6ngoriir. Said, ilk karsilastirmacilar i¢in, Karsilastirma-
I1 Edebiyat fikrinin, yalnizca evrenselligi ve dilbilimcilerin dil aileleri ile ilgili
edindikleri ulusétesi anlayisi ifade etmekle kalmadigini, ayn1 zamanda ideal bir
alanin ortaya ¢ikisini da sembolize ettigini belirtir (Said, 1993: s. 45). Durisin,
edebiyatin karsilastirmali incelenme amacinin, (bireysel anlamda) ulusal-edebi
fenomenler ve siireglerinin 6zgiinliigiinii kesfetmenin yani sira, (genel anlam-
da) uluslararasi varolus boyutunda, diinya edebiyat1 kavramina yol agan bilgiyi
edinme ¢abasi oldugunun altini gizer (Durisin, 1997, s. 132). Diinyadaki tiim
edebi kiltiirlerin bir biitiin olarak diisiintildagi ve kisitlayici ulusal ve dilsel si-
nirlar1 asan evrenselci kavramin, Goethenin 1820’lerde Weltliteratur (Diinya
Edebiyat1) kavramini ilan etmesinden yaklasik iki yiizyil sonra bile, bir¢ok aras-
tirmaci igin son derece gekici bir kavram olmaya devam ettigi goriilmektedir
(Chow, 2004, s. 289).

Bassnett, “Karsilastirmali edebiyatin, yaziy siyasetten arindiran ve evrensel
uzlagmaya talip olan bakis agisinda “iletisim, katilim ve paylasim” kelimelerinin
anahtar kelimeler oldugunu belirtir (Bassnett, 1993, s. 21). Modern iletisim ve
bilgi teknolojisinin tesvikiyle degisen kiiresel ekonomi, politik sinirlarin diistisii
ve savaslarin zorunlu kildig1 go¢ ve yoksulluk, ulusal paradigmalar: etkileyen ve
geleneksel kimliklerin daha genis bir boyuta tasinmasini saglayan etkin faktorler
oldugu gozlenmektedir. Ulusétesi anlayisin mesafe kat etmesinde Modern zihni-
yetin evrilme agamalarinin 6nemli bir role sahip oldugunu dile getiren arastir-
macilar, Modernitenin, somiirgecilik, milliyetcilik ve uluslararasi yaklagim evre-
lerinin ve savas sonrasi yillarin iyimser enternasyonalizminin etkisi oldugunu ve
ayn1 dinamiklerin Kargsilagtirmali Edebiyatin, kiiltiirler arasi iligkileri inceleyen
bir alan olarak ortaya ¢ikiginin altyapisini hazirladigini savunmaktadir (Hutc-
hinson, 2018, s. 7). (Damrosch, 1995, s. 130).

Koloni ve koloni sonrasi dénem, politik ve kiiltiirel altyapisiyla kalem ehline
¢ok dilli, dolayistyla ¢ok kiiltiirli bir ifade tarzi kazandirir; bu gerceklik, ¢ok dilli
bir baglamda yetisen yazarlara yeni bir bakis agis1 kazandirarak, miras dillerin
dagarcigindaki ifadelerin de anlatilarinda yer almasini saglar. Eserlerinde ana
dilleri olamayan dille yazmay1 tercih eden yazarlar, ¢oklu dilli kiiltiirii bir avan-
taj olarak degerlendirir ve kendilerini ifade etme yetenegini elde ettikleri baskin
dili, yerli kiiltiir sinirlarini asan, diller ve kiiltiirler arasinda kopri kuran bir arag
olarak kullanirlar. Ornegin, Kanada’da gesitli etnik kokenlerden gelen Mistry,
Vassanji, Goto ve Michelut gibi ¢ok dilli kiiltiirle yetisen yazarlarin, kiiltiirel
farkliliklar1 sorgulayan eserler araciligryla varliklarini hissettirirler. Deborah
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Saidero, ABD ve farkl: iilkelerde yasayan diger meslektaslar1 gibi bu yazarlarin,
bilingli tercihleriyle, gercekligin tek dilli perspektifinin sinirlarini agan kiiltiirler
arasi bir iletisim modelini tesvik ettiklerini, boylece diller ve kiiltiirler arasi ve
otesinde karsilikli iletisime dayali bir temas alan1 agtiklarini iddia eder (Saidero,
2018, 5. 199-200).

Bu tiir kiiresel yaklasimlarin Amerika’da 1950’lerden bu yana Yeni Elesti-
rinin edebi/sanatsal oncelikleriyle uyumlu disiplinler arasi ¢aligmalarla basla-
digin1 aktaran Remak, sonraki donemlerde, Felsefe, Teolojik Arastirmalar, Kiil-
tiirel Antropoloji ve Tarih gibi Beseri Bilimlerde ve ozellikle 1960’larin ikinci
yarisindan itibaren, Sosyal Bilimler alaninda da yer aldigini belirtir. Remalk,
giiniimiizde Amerika’da, disiplinler arasi ¢aligmalarin ve karsilastirmali edebi-
yatin bir bilim dali olarak tiretken fikirlerle sorgulandigini, diyalektiklestirilerek
zenginlestirildigini savunur (Remak, 2002; s. 245-249). Yirminci ytizyilin ikinci
yarisindan itibaren Karsilastirmali Edebiyatin, beseri bilimlerden farkli bir ko-
numa sahip oldugu, beseri ve sosyal bilimler genelinde fikir aligverisi agisindan
merkezi bir rol oynadig1 ve bir arastirma alani olarak modern dil ve edebiyat
incelemelerinde hizla gelistigi anlasilmaktadir (Palumbo-Liu, 2011, s. 1). Giinii-
miizde, ulusal edebiyat boliimlerinin milliyet¢i degerler dizininden, kiireselles-
mis edebiyat aragtirmalar1i modeline dogru hareket etmesi, edebiyatta karsilas-
tirmali yaklasimlarin akademik diinyada bir istisna degil, bir norm oldugunu
gostermektedir. Haun Saussy, Karsilastirmali edebiyatin karakteristik 6zellikleri
ve protokollerinin dersler, yayincilik, istthdam ve giindelik edebi tartismalara
kadar indigini belirtmektedir” (Saussy, 2006: s. 3).

René Wellek, Karsilastirmali Edebiyatin, ulusal edebiyat tarihlerinin yanhs
izolasyonuyla miicadele etme konusunda muazzam bir degere sahip oldugunu,
ancak bu ¢alisma alaninin belirgin bir konu ve belirli bir metodoloji olustura-
mamis olmamasinin, iginde bulundugu istikrarsiz durumun ciddi bir gostergesi
oldugu iddia etmisti (Wellek, 1963, s. 282). Karsilastirmali Edebiyatin modern
duayenlerinden Prof. Hutchinson, René Wellek’in dikkat ¢ektigi yontem istik-
rarsiziginin giiniimiizde de devam ettiginin altin1 gizerek, “hemen her karsilas-
tirma uzmaninin neyin nasil karsilastirilacagi konusunda farkli bir 6ncelikler
dizisine sahip oldugunu, tek fikir birliginin, terimin dogasinda var olan istik-
rarsizlikta oldugunu ve bu istikrarsizligin karsilastirmali edebiyatin 6ziinde var
olan bir sorun oldugunu belirtir Hutchinson, 2018, s. 1). Amerikan Karsilas-
tirmali Edebiyat Derneginin yayinlanan raporlar: da, bu disiplin alaninin he-
niiz teoride, metodoloji veya pedagojide bir “disiplin” olusturamadig goriistinii
desteklemektedir. (Gasperi, Pivato, 2018, s. 19) Bu c¢alismada, Karsilastirmali
Edebiyat arastirmacilarinin dikkat ¢ektigi ‘yontem’ sorunu tartisilarak, alanda
adindan soz ettiren karsilastirmacilarin goriis ve onerileri dogrultusunda, kargi-
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lagtirma kriterlerinin olusturulmasi ve gelistirilmesi kapsaminda onerilen yon-
temsel ilkeler belirlenmeye ¢alisild.

KARSILASTIRMALI EDEBIYATTA YONTEM BELIRLEME SORUNU
Karsilastirmali Edebiyatta Kapsam

“Karsilagtirma” eylemi iki farkli edebi referansi isaret ettiginden, karsilastir-
ma yapilmadan 6nce, incelenecek edebi kiiltiirlere asina olmak karsilagtirmaci
i¢in oncelikli kosuldur. “Edebiyat” kelimesi ise, yalnizca degisken tanimlari de-
gil, ayn1 zamanda psikolojik etkileri de igeren bir ifadedir. Eoyang, bu nedenle
aragtirmacinin, karsilagtirilacak edebi metinlerin icerdigi kiiltiirel dagarciga,
yazarlarin niteligine, 6zellikle sosyal ve kiiltiirel konumlarini yansitan 6gelere
hakim olmasinin ka¢inilmaz oldugunu savunur (Eoyang, 2012, s. 33-34). Bu an-
lamda Karsilastirmali Edebiyat, “edebiyatin tanimini, estetik normlariny, tiir ta-
nimlarini ve edebi-tarihsel kaliplar1 vs. 6rnekler ve karsi 6rneklerle genisleten bir
kapsama sahiptir” (Saussy, 2006, s. 10-11).

Ulusal dil ve edebiyat ¢aligmalarinin kiiltiirel ve entelektiiel sinirlar1 asan ve
hedeflerini genisleten bir disiplin olarak ortaya ¢ikan Karsilastirmali Edebiyat,
genellikle ulusotesi alanlarda tiretilen edebi kiiltiirlerin sistematik olarak ayirt
edilmesini, incelenmesini ve kuramlastirilmasini iceren edebi bir arastirma alani
olarak kabul edilmektedir. (Guillén, 1993, s. 3), (Kadir, 2001, s. 25), (O’Sullivan,
2005, s. 4), (Chow, 2004, s. 301). Baslangi¢ noktas1 ulusal edebiyat olan karsilas-
tirmaci, hem ulusal hem de diinya edebiyatina gosterecegi ilgi ve katilimla, bir-
den fazla edebi kiiltiire ulasarak degerlendirme hedefini gergeklestirebilir (Dev,
1993; s. 25-28). Boylece, “diinya edebiyatinda bastan beri var oldugu diistiniilen
ortak bir paydanin” (Saussy, 2011, s. 60-63), diger bir deyisle, “medeniyetin otobi-
yografisi” olarak tanimlanan bilgi dagarciginin kesfedilmesi miimkiin olacaktir
(Prendergast, 2004, p. 3).

Prendergast, tarihsel perspektiften yola ¢ikarak ‘diinya edebiyatlar1’ bashigi-
nin “sozlii olarak aktarilan ‘halk edebiyatlari,’ ‘geleneksel edebiyatlar’ ve ‘modern
kozmopolit edebiyatlar’ alt basliklariyla incelenebilecegini savunur (Prender-
gast, 2004, s. 6). Moretti ise, ‘diinya edebiyatinr’ iki farkli tarihsel doneme ayira-
rak, s6z konusu donemlerin kapsamu ile ilgili su unsurlara dikkat ¢eker:

Biri on sekizinci yiizyildan 6nceki donem ve digeri de onu izleyen do-
nem olmak iizere iki farkli diinya edebiyati vardir. “Ilk” Weltliteratur,
ayr1 “yerel” kiltiirlerin bir mozaigidir; giiglii ig ¢esitlilik ile karakterize
edilir; cogunlukla farklilasma yoluyla yeni bigimler iiretir ve en iyi (bazi
versiyonlari) evrim teorisi tarafindan agiklanir. “Ikinci” Weltliteratur (ki
buna diinya edebiyat sistemi demeyi tercih ederim) birlesik bir pazarin
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trtintidiir; biyliyen ve zaman zaman soke edici derecede bir aynilik gos-
terir; cogunlukla yakinsama yoluyla yeni bicimler iiretir; ve en iyi (baz1
versiyonlar1) diinya sistemleri analizi ile agiklanir. (Moretti, 2005, s. 228)

Herhangi bir edebi kiiltiir kapsaminda, kiiltiirel alt yapis1 bulunmayan bir
esere ait verileri ele almanin, ¢ok nesnel ya da gok genel olma riskinin oldugunu
ve her iki tercihin de, arastirmanin giivenirligini yitirmesine neden olabilecegini
iddia eden Dev, dogru bir degerlendirmeyi hedefleyen karsilastirmacinin, “mil-
li edebiyat”, “diinya edebiyat1” ve “karsilastirmali edebiyat” arasinda bir denge
kurarak ¢alismasi gerektigini savunur (Dev, 1993; s. 24). Hutchinson’a gore, bu
amagla yola ¢ikan karsilastirmaci bir tiir “entelektiiel gogmendir”; edebi kiiltiir-
ler arasindaki baglantilar1 kesfederken, paradoksal bir sekilde kiiltiirler aras:
farkliliklar1 da giiglendirir, bu nedenle, onun i¢in paralellikler kadar zitlik ve
kopukluklar da 6nem arz eder (Hutchinson, 2018, s. 12).

Kargilagtirmali Edebiyatta bir yontem etrafinda fikir birligi olusmamasinin
nedeninin ulusal dil ve kiiltiire baghliktan kaynaklandigini savunan karsilagtir-
macilar, arastirmacinin “kendini her tiirlii sovenist tutumdan arindirmas: gerek-
tiginin” 6nemine dikkat cekmektedirler (Etiemble, 1958: s. 157). (Eoyang, 2012,
s. 37). Diinyanin birgok iilkesinde zemin kazanmaya baslayan karsilastirmal
calismalarin, bu (sovenist) tutumdan dolayy, heniiz ideal/evrensel bir boyuta ula-
samadig1 belirtilmektedir (Bassnett, 1993, s. 5). Diinya edebiyatini ¢alismanin ne
anlama geldigi sorgulanirken, asil sorunun ne yapilmasi degil, nasil yapilacag:
oldugunu belirten Apter, kiiresel edebiyat, kozmopolitlik, Diinya edebiyati, ede-
bi ulusétesicilik, karsilagtirmali post-kolonyal ve diaspora ¢aligmalar: gibi ka-
tegorilerin temsilcilerinin, kokten farkli diller ve edebiyatlar arasinda giivenilir
bir karsilagtirmanin nasil yapilacagina dair tatmin edici bir metodolojik ¢6ziim
sunmadig1 gorisiindedir (Apter, 2003, s. 254).

Belirli Bir Yontemin Olusmasini Saglayabilecek Yaklasimlar

Gasperi, Yeni Yiizyil igin Karsilastirmali Edebiyat (Comparative Literature for
the New Century) adl1 eserde, akademik bir disiplin olarak Karsilastirmali Edebi-
yatin bulanik ve tanimsiz sinirlara sahip oldugunu, ancak hareketlilik ve esnek-
liginin gelecekte daha fazla degisim ve biiyiime i¢in umut vadettigini iddia eder
(Gasperi, Pivato, 2018, s. 3). Karsilastirmali incelemelerin yeni siirimiiniin tarih ve
sosyolojiyi kapsayan bir ¢erceve edindiginin altini ¢izen Palumbo-Lui, bu alandaki
“yontem” belirleme girisiminin, “tarihsel bir kapsama ve iddial1 diizeyde genis bir
cergeveye” sahip oldugunu belirtir (Palumbo - Liu, 2011, s. 51). Alandaki yontem
sorununa “gergevesi genis” olan “gok yonli” bir yaklasimin ¢6ziim olabilecegi go-
risi farkli aragtirmacilar tarafindan da desteklenmektedir (Jay, 2001: s. 42 - 3).
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Tematik ve teknik incelemelerde, genellikle kaynaklar, etkiler, motifler, tiirler
ve mitler gibi kapsayic1 kategorileri, dikkate alarak, arasgtirmacilarin argiiman-
larin1 “olabildigince genis bir 6rnek ve karsi-ornek yelpazesi araliginda” inga
etmeleri gerektigi goriisiiyle Palumbo-Lui'yi destekleyen Hutchinson, bakis a¢1-
sindaki cesitliligin, yalnizca okuyucunun degil ayn1 zamanda yazarin yaratici
bakis agis1 icin de gegerli oldugunu ve bu anlamda yapilan ¢aligmalarin bir teori
oldugu kadar teknik bir yaklagim gerektirdigini savunur (Hutchinson, 2018, s.
13). Remak da, Hutchinsonin savundugu temalar ve teknikler konusunun éne-
mine dikkat ¢ekerek, asil amacin, metinler arasi ortak degerleri, benzerlik ve
farkliliklar: belirlemek ve analiz etmek oldugunun altini ¢izer (Remak, 2002; s.
246). Ancak Damrosch, Diinya edebiyatini okurken, egzotizm ve asimilasyonun
tehlikelerinden, farklilik ve benzerlik yelpazesindeki ug¢ noktalardan sakinilmasi
gerektigi konusunda uyarir (Damroch, 2018, s. 18).

Karsilagtirmanin asil hedefinin edebi eserlerde bulunan 6zel nesneleri kes-
fetme veya adlandirma girisimi oldugunu ve bu girisimin, hentiz kesfedilemeyen
6ge ve iligkileri iceren projelerde yer agmasi gerektigini savunan Saussy, “ortak
paydada bulusmanin 6zgiir bir tutumla degil, arastirmalarin siirdiirebilirligini
saglayan bir yontemle olusabilecegini” belirtir (Saussy, 2011, s. 60-63). Karsilas-
tirmali yontemin, “edebi degismezler” olarak adlandirilabilecek, her ¢agda ve her
yerde gegerli olan deger yargilarinin kesfedilmesiyle olusabilecegini iddia eden
Etiemble, (Etiemble, 1958: s. 166) s6z konusu “edebi degismezlerin” kesfedilip
incelenmesinde, tarihi kayitlar, dillerin farkli yapisi ve dini dogmalardan kay-
naklanan farkliliklara ragmen, “ortak paydada Insanin var oldugu gerceginin”
bilinciyle ele alinmasi gerektigini dile getirir (Etiemble, 1988:s. 182 - 183). Diger
bir deyisle, kesfedilmeye calisilan ortak payda “insan deneyiminin evrenselligi-
dir” (Saussy, 2006, s. 13).

Kargilagtirmaci i¢in 6nemli olan yaklasimin, yerel ve evrensel veya 6zel ve
genel arasinda var olan dikkat gekici 6gelerin farkindalig1 oldugunu savunan
Guillén, kendisinin bu farklilig1 tanimlamada “ulus-milliyet, tilke, bolge, sehir
yerine ‘yerel” ifadesini” kullanmayi tercih ettigini, ¢iinki ‘yerel’ taniminin, fark-
It durumlara uygulanabilen ve bir dizi genel karsitlig1 kapsayan kavramsal u¢
noktalar1 vurguladigini belirtir. Guillén, s6z konusu karsithiklari, “6zel kosul ve
diinya (diinyalar), simdi ve mevcut olmayan, deneyim ve yagsanmislik (anlam),
Ben ve Ben’e yabanci olan, algilanan ve 6zlenen, olan ve olmasi gereken, bugiin
var olan ile sonsuz olan” seklinde tanimlar (Guillén, 1993, s. 5).

Kargilagtirmali arastirmalara tam olarak dahil edilen hangi yeni yontem-
lerin bagarili olabilecegi tartisilan 1973 Kanada Kongresinde ve karsilastirmali
calismalar cemberine hangi yeni edebi iiriinlerin ¢ekilmesi gerektigini sorgula-
yan 1976 Budapeste Kongresinde, karsilastirmali edebiyat tarihindeki son birka¢
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yilin deney, degisim ve evrim yillar1 oldugu ve bu degisiklikler dizisinin bir aga-
ma kat ettigi sonucuna varilir (Vajda, 1977, s. 276). Levin (1965), Greene (1975),
Bernheimer (1993) ve Saussy (2004) tarafindan belirlenen ve Amerikan Karsi-
lastirmali Edebiyat Derneginin (ACLA) tiiziigii tarafindan uyulmasi 6ngoriilen
standartlar, Karsilagtirmali Edebiyat arastirmaci ve akademisyenlerini, disipli-
nin entelektiiel amacini doniistiirmeye ve yeni bilimsel projeler iiretmeye tes-
vik eden kriterlerdir: S6z konusu ilkelerin belirlenme siirecinde, Levin ve Green
ulusal sinirlari asan edebi degerlere odaklanmay1 ve ulusal disiplinin sinirlarini
agmanin 6onemini; Bernheimer, “kargilastirmali edebiyat ¢aligmalarinin kiiltiirel
kapsaminin genisletilmesini;” (Bernheimer, 1995: s. 45) Saussy ise, diinya ede-
biyat1 idealini detaylandiran “¢ok sesli bir éneri metni” sunulmasi gerektigini
savunur (Saussy, 2006: s. viii). Yontem olusturma siirecinde, benzersiz, heterojen
ve 0zel unsurlar1 belirlemenin dncel evrensel kurallarinin olmadigini belirten
Chow, yarginin bash bagina temsil etme ve degerlendirme yetenegine bagli ol-
mas1 gerektigini; evrensel olana ve belirli bir olgunun degerine ulasmanin, dogru
terimleri agiga ¢ikarma gabasiyla olusacagini iddia eder. (Chow, 2004, s. 303).

1990’larin bagindaki Bernheimer Raporu’na yanit olarak, diinya edebiyati
yaklasiminin nasil kiiresellestirilecegi, demokratiklestirilecegi ve ulusgu tutu-
mun, yazt dilinin ve yiiksek kiiltiiriin edebiyat arastirmalar1 tizerindeki haki-
miyetinin nasil gevsetecegi tartisildi. Ornegin, 2000 yilinda Franco Moretti,
“milliyetgilik karsithigin1” vurgulayarak (Apter, 1933. s. 254) diinya edebiyatinin
bir tiir “uzaktan okuma” (Distant Reading) metoduyla incelenebilecegini 6nerdi:
Moretti, edebi tiir ve temalarin, sayisal araglarla degil, belirli dillerde ve bolge-
lerde uzman karsilastirmacilar tarafindan gelistirilen analizler yoluyla, bir tir
sentetik okumayla incelenebilecegini savundu (Moretti, 2013. pp. 47-49). David
Damrosch ise, Diinya Edebiyat: Nedir? (2003) (What is World Literature?) bas-
likl1 eserinde, diinya edebiyatini belirli bir kanondan ziyade, “bir sirkiilasyon
tarziyla”, 6zgiin kiltiiriin 6tesinde, bir metnin algilanmasina 6zel 6nem veren
bir okuma bi¢imiyle incelenebilecegini 6nerdi (Damrosch, 2003, s. 26).

Moretti, Damrosch ve Pascale Casanova tarafindan yapilan analizlerin ar-
dindan, Diinya Edebiyati Enstitiisii'niin kurulmasi ve konuyla ilgili bir¢ok eserin
yayinlanmasiyla, diinya edebiyati, son on yilda karsilagtirmali edebiyat igin iiret-
ken kavramlardan biri haline geldi. Bu teori ve analiz dnerileri, edebi metinlerin
tretimi, gogii, gevirisi, kiilttirler arasi kabulii ve degerlendirilmesinin anlagilma-
sina katkida bulundu (Heise, 2017, s. 3). Ancak diinya edebiyat1 paradigmasi, kar-
silagtirmal1 edebiyatta siklikla neyin nasil karsilastirilacagini gindeme getiren
siiphecilige ve/ya elestiriye de yol agti: Ornegin Emily Apter, eviri calismalarini
metinlerin gogunun veya tamaminin ¢evrilebilecegini varsaymakla elestirir. Ap-
ter, evrilemez olana edebiyatta 6nemli bir yer, hatta bir hak olarak gereken 6zeni
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gostermeden, gevirinin ulusotesi iletisimi, anlayis1 ve diinya barisini ilerlettigini
hayal etmenin dogru olmadigini savunur (Apter, 2013, s. 46-47).

Edebi eserlerin karsilastirilmasinda kullanilan yontemlerden birinin, eserin
“0ziinll” kesfetmeyi, yani, eserlerin altyapisinda yatan fikirsel altyapiy1 yansit-
ma araglarini ve yontemlerini agiklamayi amag edinen ‘fenomenolojik’ yon-
tem oldugu goriisiiniin karsilastirmaci arastirmacilar tarafindan benimsendigi
gozlenmektedir. Vajda, bir edebi tiiriin fenomenolojik anlamda incelenmesini,
“tiirtin 6ze indirgenmesi ve temel yapisinin ortaya ¢ikarilmasi” olarak tanimlar
(Vajda, 1983, 5.137). Ingarden’in edebi analiz modelinde, farkli fenomonolojik
katmanlarin analizinin farkli yontemlerle yapilmasi1 gerektirdigi vurgulanir:
Birincil katman, eserlerdeki aksiyonun, karakterlerin ve davranislarinin estetik
analizinin yapildig1, diger bir deyisle, eserlerdeki aksiyonun kurucu unsurlari-
nin belirlendigi ve karakterlerin gercek hayatla yiizlestirilip, i¢sel gerceklikleri-
nin aragtirildig1 katmandir. (Dziemidok, McCormick, 1989, s. 56-57) Dilbilimsel
bir analiz gerektiren ikinci katmanda ise, arastirmacinin edebi analizin estetik
ve “bicimsel” yontemlerine esit diizeyde asina olacak sekilde donanimli olmasi
soz konusudur. Balakian, eger edebi incelemelerde estetik faktor goz ardi edi-
lirse, kargilastirmali ¢aligmalarin olabilecegini ama Karsilagtirmali Edebiyatin
olmayacagini savunur (Balakian, 1983;s. 23).

Edebi metinlerin dogasinda var olan ideolojik, sosyal ve psikolojik dogru-
larin belirlenmesinde estetik faktoriin altini ¢izen Balakian, (Balakian, 1983; s.
9-10) edebi deger yapisinin evrensel bir mutabakatla desteklendigini ancak 6l-
¢iim ¢ubugunun sosyolojik giivenilirlik, psikolojik gecerlilik, hatta ahlaki kabul
edilebilirlik olmamasi gerektigini savunur. Balakian’a gore, Karsilastirmali Ede-
biyat akademisyeni karsitliklar ve ortak esitliklerden yola ¢ikar. Bu yaklagim,
edebiyat1 tanimlamak i¢in ikinci bir hermeneutik dili degil, aranan ve iletilmek
istenen karsilagtirmali degerlendirmenin tutarliligini stirdiiren bir incelmeyi
gerektirir. Karsilastirmali Edebiyat ¢alismalari, 6zerk alan iddialarinin 6tesinde
ortak bir mirasi benimseyen birkag giicten birini olusturmaktadir. Bu anlamda
Karsilagtirmali Edebiyat arastirmacilarinin, disiplinin i¢sel anlamini korumak
i¢in, giderek daha ¢ok ¢aba gostermeleri; temaslar, baglantilar yaparak, stireklili-
gi ve bu edebi bilimin hayatta kalmasin1 ve genislemesini saglamalar1 gerekmek-
tedir (Balakian, 1983; s. 21-24).

Karsilastirmali Edebiyat, dogal olarak teori ve uygulamada hermeneutik ¢a-
ligmalarin temel sorunlariyla ilgilidir; 6rnegin, bir edebi metnin dogast ve tefsiri,
dilsel ve estetik yapisi, okuyucu iizerindeki etkisi, okurun ona tepkisi ve etkile-
rinin tarihsel agidan incelenmesi gibi. Romantik ¢agda modern hermeneutigin
baslangici, Karsilagtirmali Edebiyatin yiikselisinde belirleyici bir itici gii¢ ol-
mustur. Ayrica, on dokuzuncu ve yirminci yiizyillarda da, tipk: Karsilastirmali
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Edebiyatin hermeneutikte anlayis ufkunun agilmasina katkida bulunmas: gibi,
hermeneutigin Karsilastirmali Edebiyatin gelisimi tizerinde yararli bir etkiye sa-
hip oldugu gozlenmistir (Behler, 1983, s. 25).

Tiir ¢aligmalarindaki farkliliga dikkat ceken Vajda, esit derecede 6nem arz
eden edebi tiirlerin tarihsel agcidan 6zdes olmadig1 ve uluslararas: tarihlerinin
nadiren 6zdes olabildiginin altini ¢izer. Vajda, karsilagtirmali bir tema ¢alisma-
sinda, temanin yapisinin dayandig: temelin ortaya ¢ikmasini saglayan ulusiistii
bakis agisinin arsetiplerle belirlenebilecegini, ancak farkl caglar: ve farkli edebi
yapitlar1 birbirine baglayan derin katmanlarinda bulunan i¢sel uyumun kegfe-
dilmesi gerektigini belirtir. Vajda’ya gore, bir edebi ve/ya sanatsal akimin yapisi
hakkinda bir fikir vermek, onu tanimlamak ve yapisal bilesenlerini ayirt etmek
i¢in yeterlidir. Ciinkii her akimin, onu diger edebi ve sanatsal akimlardan farkl
kilan bir tislup katmani vardir. Diger bir deyisle, bir akimin ifade veya dil iislu-
bunu belirleyen tarihsel, toplumsal, bilimsel ve/ya felsefi katmani vardir. Temel
ile @islup arasinda aracilik eden tiglincii katman ise, akimin sanatsal yontemini
veya poetikasini gosterir; bu katman akimin temelindeki felsefi altyapidan aldig:
ilkeleri onun tslup goriiniimiine uygular. (Vajda, 1983, s.144).

Karsilastirmali Edebiyatin, komsu disiplinlerin 6tesinde bir ilerleme vaat et-
mesi, talebin daha fazla olmasi anlamina gelmektedir; bu konum, uygulayicila-
rin bir meslek sorumluluguyla hareket etmelerini ve kalitenin stirdiirebilirligini
saglayan bir yontemle inceleme yapmalarini gerektirmektedir. Ornegin ceviri-
nin, tslup ve kiiltiirel 6zellikleri ortaya ¢ikarmak i¢in bir arag¢ olarak yeniden
kesfedilmesi, karsilastirma yapan arastirmacilarin geviriyi edebi kiiltiir karsi-
lagtirmalarinda titizlikle uygulanmalar1 konusunda 6zel bir sorumluluga sahip
olmalarini gerektirir (Levin, 1972, s. 87-90). Ancak Emily Apter, ¢eviri ve diinya
edebiyat1 ¢aligmalarini, metinlerin ¢ogunun veya tamaminin gevrilebilecegi ve
¢evirinin ulusotesi iletisimi, anlayist ve diinya barisini ilerletecegi varsayimini
elestirir. Apter bu yaklasimin edebiyatta ¢evrilemez olana 6nemli bir form, hatta
bir hak olarak gereken 6zeni gostermedigini savunur (Heise, 2017, s. 3).

Yeni goriislerin istisare edilmesi gerektigi ve yontemler tartisilmadan sag-
likl1 sonuglara ulasilamayacagini belirten Levin, yerlesik disiplinlerle iliskile-
rini slirdiirmekte olan bir disiplinin (Karsilastirmali Edebiyatin) normal ko-
sullarda elestiri ve ozelestiri ile gelisecegini savunur (Levin, 1972, s. 89). Paul
de Man, Karsilastirmali Edebiyatin, okuma metaforlari, diller ve milletler ara-
sinda metinlerin ve kiiltiirlerin nasil yorumlanacagina dair modeller olustur-
dugunu ve bu metaforlarin, baglanti veya benzerlik ve kopukluk veya farklilik
belirten metaforlar oldugunu ileri siirer (Hutchinson, 2018, s. 8). Hutchinson’a
gore, bir karsilastirmanin kesin dogasini belirleyen metinler mi yoksa metinle-
re yaklasim mi1 sorusu, konular veya yontemlerle takip edilebilir. Yazma bi¢im-
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lerini karsilagtirmak, hem belirli bir temanin igerigindeki ¢esitli baglamlarin
varyasyonlarinin izini sirmek, hem de onlar1 izleme yollarinin kargilagtiril-
mast anlamina gelir. Bu anlamda muhtemel karsilastirma bi¢imi, yinelenen bir
soruya verilen farkli yanitlar: tanimlamayi igerir. Bu soru bir motif ya da bir
mit, bir olay ya da bir fikir bi¢gimi alabilir, ancak her zaman herhangi bir sayida
gesitlemede izlenebilecek ortak bir konuyu varsayar. En yaygin karsilagtirma
bicimi gesitli dillerde 6nemli imgelerin veya &ykiilerin, bir tiir ana motif veya
mitlerin tekrar1 gibi konular karsilastirma i¢in hazir bir yap1 sunabilir. (Hutc-
hinson, 2018, s. 18).

Pratikte edebi-tarihsel teoriye doniis, bir tiir kusatma ve genisletme anlayist
icermektedir; bu yaklasim, bir yandan donemin trendlerine uygun bir disiplin-
ler aras1 yaklagimin kapisini acarken, diger yandan karsilastirmali edebi aras-
tirmalarin sinirlarinin keyfi olarak asilmasini saglamaktadir (Durisin, 1997, s.
135-136). Kadir’e gore Mevcut tarihsel kosullar altinda, Karsilastirmali: Edebiyat,
entelektiiel ve kurumsal uygulamalarinda, yalnizca farklilagtirilmis dilsel yapi-
lar1, tanimlanabilir lokal estetigi, ulusal edebiyatlar1 ve/ya yar1 kiiresel kiiltiirleri
sinirlamaktan, izlemekten, ¢6ziimlemekten, analiz etmekten ve aracilik etmek-
ten daha fazlasini yapabilme potansiyeline sahiptir. Bir disiplin olarak Karsilas-
tirmali Edebiyat, kiiresel karigikliklarin, kiiresel ve kiiresellesen olusumlarin,
cok dilli estetigin ve heterojen yapilarin, kokten i¢ ice gecmis metinselliklerin
ve tarihsel baglamlarin akisini ve geri akisini destekleyen bir hedef belirlemistir.
(Kadir, 2001, s. 28) Ciinkii karsilastirmali caligma konusu tek bir literatiiriin ote-
sine gecer; farkli edebiyatlarin ortak noktalar1 oldugu kadar, ¢esitli edebiyatlarin
ozgiin ozellikleri de ancak bagkalariyla iligkili olarak goriildiigiinde giin 15181na
¢ikar (O’Sullivan, 2005, s. 4).

Karsilastirmali Edebiyat, zaman i¢inde ve ¢ogu zaman ortiik olarak, diller ve
kiiltiirler arasinda karsilikli bir iliski oldugunu ve ¢ogu zaman edebi fenomen-
ler arasindaki degismezlerin evrensel kriterlere isaret edebilecegini varsaymistur.
(Kushner, 2001, s. 4) Gliniimiizde karsilastirma alan1 genellikle farkl: disiplinler
tarafindan incelenen sanatsal tiretimler arasindaki karsilagtirmalari icermekte-
dir: Ornegin, paydas disiplinlerin gesitli kiiltiirel yapilar1 arasinda; hem yiiksek
hem de popiiler olan Bati kiiltiirel gelenekleri arasinda; Batili olmayan edebi kiil-
tiir eserleri arasinda; somiirgelestirilmis halklarin temas 6ncesi ve sonrasi kiil-
tiirel iretimleri arasinda; disil olarak tanimlanan toplumsal cinsiyet yapilari ile
erkeksi olarak tanimlananlar arasinda, ya da heterosekstiel olarak tanimlanan
cinsel yonelimler ile gey olarak tanimlananlar arasinda; irksal ve etnik anlam-
landirma bigimleri arasinda; anlamin hermeneutik ifadeleri ile tiretim ve dola-
sim tarzlarinin materyalist analizi vs. arasinda karsilagtirmali ¢aligmalar yapil-
maktadir (Bernheimer ve digerleri 1995, s. 41).
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Yontem belirlemede ‘Diinya edebiyatr’ paydasina birtakim elestirilerin ol-
dugu gozlenmektedir: Ornegin, post kolonyal elestirmenler, diinya edebiyatinin
jeopolitik sinif, servet ve iktidar farkliliklarini goz ardi ettigi konusunda ¢ekin-
celerini dile getirirler; eko-elestirmenler, kaynaklarin kisitli oldugu bir diinyada
metin tretimi ve dagitiminin maddi kogsullar ve maliyetlerin dikkate alinmasi
gerektigini savunurlar; Wang,Damrosh ve Moraru gibi karsilagtirmacilar, bir
“diinya edebiyat1” insasinda ulusal ve kiiltiirel farkliliklarin g6z ardi edilebilece-
gi elestirisini yaparlar; Beebee, ¢alisma nesnelerinin cesitliligine karsilik gelebi-
lecek diizeyde karsilastirmali yaklagimlar i¢in teorik kaynaklarin cesitlendiril-
mesi gerektigini savunur; Apter, diinya edebiyat1 ¢alismalarinin ulusotesi kalip-
lar tizerindeki vurgusunun, edebi yaratim, bilim ve pedagojide ongériilemeyen
ve sistematik olmayan yaklasimlara neden oldugu konusunda elestirir; Brennan,
daha genel bir bakis agisiyla, filolojinin merkeziligini ve karsilastirmali edebiya-
tin yakin okuma yaklasimina dikkat geker (Heise, 2017, s. 3-4).

Wellek, hem edebiyat elestirisi hem de edebiyat tarihinin, bir eserin, bir yaza-
rin, bir dénemin veya bir ulusal edebiyatin bireyselligini karakterize etmeye ¢a-
listigini, ancak bu tiir bir nitelendirmenin, “yalnizca evrensel terimlerle bir ede-
biyat kurami temelinde gergeklestirilebilecegini iddia eder” (Wellek, 1984, s. 19).
Kushner, elestirel teorinin ge¢miste ve giiniimiizde hala, hem edebi ¢aligmalarin,
hem de genel anlamda begeri bilimlerin entelektiiel “destekg¢isi” oldugunu ve bu
tiir bir bagdan uzak olmadigini savunur (Kushner, 2001, s. 4). Tarih ve elestiri
arasindaki ortak zeminin, felsefi bir ifade araci olarak, fikirlerin tarihi ve edebi
agidan incelenmesine iligkin anlayis1 yeniden yapilandirdigini iddia eden Levin,
bu iddiay1, bir zamanlar elit edebiyatin disinda birakilan folklorun, simdi onun
modeli, hatta baglamsal ag1 haline gelmesiyle rneklendirir (Levin, 1972, s. 88).

Iser’a gore, Karsilastirmali Edebiyatin fikirsel altyapisini olusturan temel
ilke “Bir metnin analiz metodunun, dilsel bir modelden fazlasini gerektirdigi”
savidir (Iser, 1980; s. 32). Karsilastirmali calismalarin elestirmen ve tarihgi aci-
sindan bir ufuk sorunu, modern kiiltiiriin bir kosulu ve nihai bir yansimasi ol-
dugunu savunan Guillen, tiim elestirel dikkatin yerel ve evrensel kutupluluga,
birlik ve ¢okluk ya da tekgilik ve cogulculuk arasindaki tartigmaya yoneltilmesi
gerektigini belirtir (Guillén, 1993, s. 13). Edebiyatin, tek yontemin ve tek teoriyi
benimseyen elestirmenin dar goriisiine ya da tek bir donemin, tek bir tiiriin uz-
maninin goriisiine teslim olamayacagini belirten Guillén, edebiyatin, bir avug
Bat1 Avrupa ve Amerika iilkesinin iiretip 6grettigiyle sinirlandirilamayacagini
ve belirli bir donem ve belli bir kitlenin begenisiyle edebi ya da edebi olmayan
olarak kabul edilerek 6l¢ceklenemeyecegini iddia eder (Guillén, 1993, s. 21).

Edebiyat tarihinin geg¢misi, yirminci ytizyil bireylerine yabanci bir iilke gibi
goriinecek kadar eskidir, bu nedenle edebi inceleme metinlerini kiiresellestirme-
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yi hedefleyen bir yaklagim olarak ‘diinya edebiyatr’ anlayisinin elestiri ve alter-
natif nerilerle karg1 kargiya kalmasi sagirtici degildir. Oyle ise, kargilastirmaci-
nin zaman i¢inde okuma becerilerini gelistirmesi gerekir. (Damrosch, 2018, s.
31) Bir¢ok biiyiik antik eser giiniimiiz okurlarina hem son derece yabanci hem
de garip bir sekilde tanidik gelir. Bu nedenle, zaman i¢cinde okuma yapilirken,
bu iki yoniin canli tutulmasi gerekir; okuyucu ne kendini antika déneminin
ayrintilarina kaptirmali ne de tamamen kendi diinyasindaki degerlerden yola
¢ikmaly; ¢iinkii antik bir eserde modern bir romandan beklenen unsurlar aran-
maz. Zaman i¢inde okumanin kazanimlarindan biri, klasik dénem yazarlarin
taniyan ve onlara yanit veren yazarlarin eserlerinde yiizyillar boyunca yer alan
olay orgiilerinin, karakterlerin, temalarin ve goriintiilerin gelisiminin izini siir-
me firsatidir. Edebiyatin varliginin dille dogrudan iligkili oldugunun altini ¢izen
Damrosch, 6zellikle egzotik halklarin iirettigi edebi kiiltiirii de dahil etmek adi-
na, Karsilagtirmali1 Edebiyatin, felsefe, estetik, etnoloji ve antropoloji alanlarini
kapsamasi gerektigini belirtir (Damrosch, Natalie, Mbongiseni, 2009, s. 42).

Karsilagtirmali Edebiyatin metodolojik altyapisini olusturan ilke, karsilas-
tirtlacak eserlerin edebi eserler oldugu igin degil, yogun metinsel incelemeyi,
meydan okumay1 ve tematik-teorik bir farkindalik igeren bir yaklasimla okun-
mas1 oldugunun altini ¢izen Saussy, (Saussy, 2006, s. 23) Karsilagtirmali Edebiyat
arastirmalarinda “teorinin” artik 6zel bir kimlik rozeti ya da bir kétii sohret gos-
tergesi olmadigini ve aragtirmacilarin, az ya da ¢ok, yapmasi gerekeni yaptigini
savunur. (Saussy, 2006, s. 3) Bu bilgiden hareketle, gercek anlamda kiiresel bir
galismanin hangi metodolojik yenilikleri gerektirdigi konusundaki tartismala-
rin, Karsilagtirmali Edebiyat alani ile sinirli ve bu disiplin i¢in yeni bir tartigma
konusu olmadig1 anlasilmaktadir (Heise, 2017, s. 4).

SONUC

Dort bin yili asan bir ge¢mise sahip olan ve bugiin diinyanin hemen her yer-
lesim bolgesinde izlerine rastlanan sozlii ve yazili edebiyat, okuyuculara renkli
bir edebi zevk ve kiiltiirel deneyim cesitliligi sunmaktadir. Ancak bu cesitlilik
anlasilabilirlik sikintilarini da beraberinde getirmektedir; ¢linkii tiim bu eserler-
de yazarlarin okurlarla paylastig kiiltiirel bilginin tek bir gelenek yaklasimiyla
aktarildig1 beklentisi vardir, yani, edebi geleneklerin ¢ogunlukla kiiltiire 6zgii
oldugu anlayis1 hakimdir. Farkli edebi referanslarin yani sira kiiltiirel baglamlar,
edebiyatin yansitilis tarzi ve nasil anlagilmasi gerektigi konusunda farkli varsa-
yimlar gelistirir. Kiltiir baglamina yabanci oldugumuz bir edebi metni okudu-
gumuzda, yazarinin varsayimlarini ve 6nemsedigi degerleri bilmeden, onu zaten
bildigimiz baz1 edebi bi¢imlerin solgun bir niishasina indirgeme riskine gireriz.
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Bu sorun yalnizca bir kapsam veya 6lgek meselesi degil, ayn1 zamanda bir ha-
yata bakis meselesidir. Gliniimiiziin kiiresel kiiltiiriinde, ulusal gelenekleri tiim
diinyay: kapsayan tek bir sistemin pargasi olarak diistinmek miimkiin olabilir,
ancak bu sistem derin esitsizliklerle isaretlenmis kodlar igerir. Ornegin, kiiltiirel
acidan inis ¢ikislarla dolu farkli tarihsel donemler ve giintimiizde tanik oldugu-
muz yasam kosullarindaki esitsizlikler, eser secimini ve onlarin nasil okunmasi
gerektigini etkileyen unsurlardir.

Gegmis donemlere bakildiginda, 6zgiinliik agisindan biiyiik dl¢iide birbirin-
den ayr1 ya da ¢ok az bag1 olan edebi kiiltiirlerle karsilasilir. Ancak iyi tercime
edilen ve 6zenle okunan edebi eserler yeni ufuklar agabilir, sorgulanmayan var-
sayimlarin tartisilmasini ve edebi kiiltiirler arasindaki iletisim ve etkilesimi kes-
fetmeyi saglayabilir. Clinkii yazarlar her zaman kendi kiiltiirel sinirlarinin 6te-
sinde ¢agdaslar1 ve onctilleri ile etkilesim icinde olmuslardir; dolayisiyla ulusal
bir gelenegi anlamak bile, ulusal sinirlari asan bir perspektiften okumay1 gerek-
tirir. S6z konusu okumay1 dar bir pusulayla sinirlamak, bir dizi uzak zaman ve
mekanin edebi tiriinlerinden yararlanmanin yollarini kisitlamak anlamina gelir.

Farkli ulusal edebi kiiltiirlerde ve/ya tarihin farkli donemlerinde bulunan
edebi tiirlerin karsilagtirmali incelemesini yapmak, edebiyatin bugiinkii konu-
muna gelis siirecinde, benzerlik ve farkliliklardan yola ¢ikarak genel bir ilkenin
veya ilkelerin isleyisinin izini siirmek anlamina gelmektedir. Gegmisten bugiine
edebiyatlarin karsilikl: iletisim ve etkilesimini incelemek icin uygun materyal,
hem 6zgiin degerleri korunabilmis veya kismen korunmus eski kayitlardan, hem
de gliniimiiziin kozmopolit edebiyat iiriinlerinden segilebilir. Ancak materyalin
erisilebilir ve anlagilabilirligi ve arastirmacinin incelenecek edebi kiiltiirler ile
ilgili bilgi dagarcig1 gibi unsurlarin dikkate alinmasini gerektirir. Clinkii farkli-
lik arayistyla yapilan ¢aligmalarin 6niindeki ilk engel, olabildigince 6zgiin olma-
s1 beklenen ve bilgi edinmenin en zor oldugu izole ve/ya uzak halklarin ‘s6zli’
edebiyatidir. Edebiyatin yaziyla ayrilmaz bir sekilde bagi oldugu disiintilse de,
gercekte ‘yazi edebiyat tarihinde yalnizca ikincil bir asamasidir; nitekim yazi
sanatiyla asirlardir tanigmis olmalarina ragmen, yakin zamana kadar yazidan
edebi amaglarla ¢ok az yararlanmis ve olduke¢a gelismis edebiyatlar1 olan top-
lumlar vardir.

Karsilastirmali Edebiyat arastirmasinin metodolojik hedefi, zengin edebi-ta-
rihsel malzemeyi birlestirmek ve edebi bilimin kavramlarinin niceligi i¢cinde
bilissel islevselligini gostermektir. Karsilagtirmaci, farkli edebi kiiltiirlerin kap-
sadig1 uluslararasi baglamlar: kiiltiirler aras: iliskiler agisindan analiz ederken,
onlar1 anlama perspektifini genisleterek, farkli tisluplar, akimlar, egilimler ve
donemler gibi bir¢ok edebi kiiltiirde ortak olan siireg ve sistemleri inceler ve daha
detayl: bilgi edinilmesine 6nderlik eder. Tipki ulusal edebiyatlarda oldugu gibi,
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Karsilastirmali Edebiyat, edebi arastirmalarda, edebiyat tarihi ve elestiri, sosyal,
kiiltiirel, psikolojik ve diger ilgili alanlar1 ayn1 diizeyde dikkate alarak sonuglara
varir. Dolayisiyla Kargilastirmali Edebiyatin amaci, ulusal edebiyatlar: incele-
yen disiplinlerinkinden farkli olmadig: gibi, yontemi de 6ziinde farkli degildir.
Ancak temel farkin kavramsal baslangi¢ noktalarinda oldugu anlagilmaktadir:
Ulusal edebiyat, ait olan edebiyat1 digerlerinden daha degerli ve anlamli goriir
ve kapsam olarak tek bir kiiltiirden yola ¢ikar ve kesfettigi tiim edebi unsurlari o
edebi kiiltiir agisindan degerlendirir. Karsilastirmali edebiyat ise, miimkiin oldu-
gu kadar ulus stii edebi kiiltiirleri bir potada degerlendirmeyi hedefler; aragtir-
macinin gegmisinden ve kisisel duygularindan bagimsiz olarak, genel bir bakis
agisiyla baglar ve ilke olarak bir edebi eser ile digeri arasindaki 6nem farklilikla-
rin1 dikkate almaz. Karsilastirmali Edebiyata 6zgii bir yontemin ‘degismezleri’
heniiz belirlenmis degildir, ancak yontem agisindan, tek bir ulusal dizideki ve/ya
cesitli ulusal dizilerdeki olgular: karsilagtirmak arasinda 6nemli bir fark yoktur.

Edebi metin ya da gelenekler arasi karsilagtirma, arastirmacinin edebi bo-
yutta merakini cezbeden konularla ilgili bilgi dagarcigini genisletme gabasidir;
arastirmaci, kendi egilim ve/ya bilgisini karsilastirdig1 metinler kapsaminda pa-
ralel ya da zit kavram ve olgular1 baglamsallastirarak kendince anlam ifade eden
bilgiyi kesfetmeye calisir. Bu anlamda edebi kiiltiirleri karsilagtirmak farkli bir
edebi okumay1 isaret eder; incelenen edebi eserler arasinda kurulan bag belir-
li bir dl¢ege doniistiigiinde, entelektiiel bir inceleme sekli olan karsilastirmali
metodun olustugu anlamina gelir ve Karsilastirmali edebiyat, karsilastirilacak
edebiyatin gerekli muadilini olusturmus olur. Bir metnin digerine benzedigini
soylemek, onun neye benzemedigini de @istii kapali olarak sdylemeyi isaret eder.
Bu yaklasimdan yola ¢ikildiginda, Karsilastirmali Edebiyatin, karsilagtirmalar:
yapmak kadar yeniden yapilandirmakla da ilgili oldugu anlagilir.

Bir dilde karsilastirma yapmak ciddi bir bilgi dagarcigini ve muhakeme
giiclinii gerektirir; tek bir eserde bile ¢cok sayida bilesen vardir ve bu bilesenle-
rin karsilastirmaci tarafindan tanimlanmasi gerekir; bu anlamda karsilastir-
macinin farkli sirimleri olan fikirler arasindaki sinir1 belirlemesi, onlar1 bir
araya getiren ancak ayni zamanda ayr1 tutan unsurlari ayiklamasi 6nem arz
etmektedir. Benzerlikleri ve farkliliklar1 bir potada eritme yonteminin bir sinir
noktasinin olmasi, analiz siirecinde karsilagtirmaciya biiyiik bir katk: sagla-
yacaktir. Karsilastirmaci, boylece, kesfedilen benzerlik ve farkliligin sinirsal
ayarini kontrol edebilecek, sira disi igerik ile ilgili tanimlama yetkisini kul-
lanabilecektir; gerektiginde liberal ve/ya yeri geldiginde miidahale sinirlarini
bilerek, vardig: sonuglar tizerinde yargida bulunabilecektir. Boylece karsilas-
tirma yonteminin estetik ve etik boyutlarinin farkindaligini da degerlendir-
melerine yansitmis olacaktir.
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Karsilagtirmacinin tarafsizhiginin, gonilli bir tutumla, kendi yerli edebi
kiltiiriini esas almamaktan gegtigi anlagilmaktadir. Bu aitsizlik, ayni zamanda,
karsilastirmacinin tanimlayici 6zelligini yansitan bir unsurdur. Karsilagtirma-
cinin birincil odak noktalarindan biri kiiltiirler arasinda baglantilar kurmak-
tir, ancak onun i¢in zitliklar kadar, baglantilar ve kopukluklar da 6nemlidir.
Karsilagtirmac farkli edebi kiiltiirleri irdeleme anlayisini siirekli yenilemeli ve
edebiyatlarin neden ve nasil karsilastirilmasi gerektigine dair yeni yaklagimlar
kesfetmelidir; drnegin, karsilastirmal1 edebiyatla bagi olan ya da onu etkileyen
disiplinler ile ilgili degisen entelektiiel anlayiglar1 dikkate almalidir. Diger bir
deyisle, degisim odakli ve baglam merkezli bir yontemi benimsemelidir. Clinki
edebiyatla dogrudan baglantili olan karsilastirma fikri, onun uygulamasi kadar
onemlidir; s6z konusu uygulama, yalnizca farkli veya benzer edebi ifade bigim-
lerini belirlemek ve/ya diller arasi genis bir bakis acis1 elde etmek degil, aym
zamanda, estetik, etik, hatta politik goriislerle yiikli olan eserleri analiz ederek
bir sonuca varma girisimidir.

Karsilagtirmali Edebiyat akademisyenleri, alanin teorik varsayimlarini, eles-
tirel yontemlerini ve ¢aligma nesnelerini siirekli olarak donitistiiren dinamik ve
¢ogul bir ¢alisma alani oldugu konusunda hemfikirdir. Bu goriis birligi, ortak
anlayisa yonelik bir dizi indeks olusturan degismez (invariant) model yaklagim-
lar olusturmak i¢in bir yontem gelistirebilir; s6z konusu yontem, adlarin nesne-
lerle olan iliskisini, ya da farkli edebi fenomenler arasindaki baglamsallig1 di-
zeltmekten ¢ok, benzer estetik ve temsili sorunlar tizerinde ¢aligmak i¢in farkl
girisimleri karsilastirmakla ilintili olmalidir. Arastirmacinin benzerlik ve fark-
liliklar: karsilagtirma ve analiz algisi i¢ ve dis boyutlu bir ¢ifte odaklanmay: ge-
rektirir ve bu yaklasimla, 6zdes olmayan unsurlara ragmen, farklilik boyutunun
Otesinde, uyumlu zeminleri gormeyi saglayan temel bir yontem olusturulabilir.

I¢inde bulundugumuz ¢ok kiiltiirlii cagin talepleri, benzerlik ve farkliliklara
uyum saglayan elestirel bir yontemin olusturulmasini gerekli kilmaktadir. Bu
anlamda, farkli edebi kiiltiirlerle ilgili calismalarda, karsilamaya ¢alisilan ku-
rumsal ve entelektiiel taleplerin desteklenmesi soz konusu ¢aligmalara ivme ka-
zandiracaktir. Kuskusuz bu ¢aba, olumlu getirilerin yaninda, risk de igeren bir
konumdur, ¢linkii Karsilastirmali Edebiyat arastirmacilari, yontem olusturma
¢abalarinda, tarihsel ve kiiltiirel evrilmeyle ortaya ¢ikan kaynak, teori ve hipo-
tezlerden yola ¢ikmaktadir. Elbette bu disiplinle ilgili yontem ¢aligmalarinin be-
lirli bir zemine oturtulmasi ve konu ile ilgili egitimin stirdiiriilmesi ciddi bir ta-
rihsel caligmay1 ve farkli yazarlarin bir dizi degismez problemi hem uyumlu hem
de uyumsuz yollarla betimledikleri yollarin yakindan okunmasini igermektedir.

Karsilagtirmali Edebiyat, diger disiplinlere ulagsma ve isbirligi yapma bece-
risini gostermis bir alan olarak, disiplinler arasi ¢alismayi, ¢ok disiplinli ve ok
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dilli yaklagimi 6nemli ayirt edici 6zellikler olarak benimsemistir. Ancak, aras-
tirmacilarin heniiz tim dilleri kapsayan yapisal, igeriksel ve tarihsel edebi bir
bilgiye sahip olmamalari ve degismez (invariant) olarak belirlenen genel ilkelere
esit diizeyde hakim olmamalari, karsilastirma i¢in belirli bir yontemin olustu-
rulmasina engel goriilmektedir.

Arastirmacilar, Karsilastirmali Edebiyatin bir felsefe veya ideoloji belirleyen
bir el kitabina ihtiyag duymadigi, ancak kendi alanindaki arastirmalara uygulan-
dig1 sekliyle, inceleme sanatini tanimlayan bir poetikaya ihtiyac oldugu goriisiinii
savunmaktadir. Diger bir deyisle, ¢alisilmis projelerin sonuglari, geleneksellesen
bir hukuk biitiinii olusturmaz, yani gelecekteki ¢aligmalar icin X ve Y 6gesinin
karsilagtirilabilirligini 6l¢en ilkeler olusturmaz ve bu nedenle, benzer agiklamalara
gore bir disiplin olusturma anlayisi ile hareket etmez. Ozgiinliik ve iligki ile ugras:
ile yola ¢ikan Karsilastirmali edebiyat, yerlesik soylem modellerini asan eserlerin
ozglinligiinii ve yeni bir okuma modeliyle eserler arasindaki iliskileri kesfetmeyi
hedefler. Bu anlamda, her karsilagtirmali proje, bir bakima, yeni bir deneyim ola-
rak kabul edilir ve herhangi bir belirsizligi diizeltmek i¢in dogrulugunu 6lgebilecek
veya bu olmazsa., karsilagtirmali projenin tamamen iptal edilmesini gerektirecek
kesin bir yontemin olmadig1 anlagilmaktadir. Sonug olarak, bu disipline katkida
bulunan akademisyenlerin, Karsilastirmali Edebiyatin teorik varsayimlarinin,
elestirel yontemlerinin ve ¢alisma kriterlerinin siirekli olarak donistiiriilebilen
dinamik ve ¢ogulcu bir ¢alisma alani oldugunun benimsendigi anlasilmaktadir.
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TURK VE ALMAN MiLLi MARSLARINA
METAFORLAR EKSENINDE BiR BAKIS

Sabri Balta”

Giris

Diinya tizerinde her ulus devletin kendi milli kiiltiirlerini, yasay1s tarzlarini,
gelenek yapilarini, hissedis bigimlerini, gegmisten gelecege dogru akan zemin
tizerinde yasamis olduklar1 cografyadaki diger komsu devletlerle olan miinase-
betlerini, savas hallerini, miicadelelerini; ayn1 zamanda birbirleriyle olan muka-
vemet etme bi¢cimlerini dile getirdikleri, bayraklarinin ve baskentlerinin temsil-
cisi durumunda olan ve adeta birer milli yemin metni formunda bulunan; bu-
nunla birlikte gelecek nesillerini belli bir perspektifte sekillendirecek olan milli
marslar1 vardir.

Aydinlanma, akil ¢ag1, modern dénem, endiistri toplumu, ulus ve ulusalcilik
¢ag1 olarak nitelendirilen, toplumda zihnen ve sosyal olarak degisimin iklimini
yansitan, fert ve topluma dair yepyeni yaklasimlar: i¢inde barindiran, ulus insa
etme anlayisinin zihinsel dizayni olan 18. ytizyil, siiphesiz bati ve dogu milletle-
rinin gelecegini biiyiik bir etki altinda birakmistir. (Inag ve Yaman, 2015: 17-18).
Kapitalizmin gelisimine paralel olarak milli duygularin da uyanmasiyla ulus ha-
yatinin bagladig1 bu dénemden itibaren milli marslar da belirmeye baslamistir
(Sager, 2010: 214). Ozellikle 1789 Fransiz [htilali sonrasi, devletlerin kendi biinye-
lerinde kendi anayasalarinin ortaya ¢ikistyla beraber, kendi milletlerinin karak-
terini yansitan milli marslar1 da yavas yavas ortaya ¢ikarak tesirini gostermeye
baslamistir (Bilgin, 2012: 23-24).
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Milli marslar, tabiatiyla insanlar1 bir arada tutan, onlara millet olma bilinci-
ni agilayan ve sosyal dayanisma bilincini diri tutan bir zamk hitkmiindedir. Bir
devletin milli marsinin tasimis oldugu degerlerin bilinmesi agisindan oncelikli
olarak tarihi ge¢misinin bilinmesi gerekmektedir (Yilmaz, 2021: 18). Ttrk Milli
Mars1 da (Istiklal Marsi) bityiik cephe savaglarinin yasandigi ve milletin varlik
ve yokluk arasindaki bir ¢izgide gidip geldigi bir donemde milletin zaferlerini,
fedakarliklarini, ac1 hadiselerini, hayallerini ve diisiincelerini, bagimsizligini,
ozgirligiini, hak arayisini icermesi bakimindan milletin ortak paydasindan
dogmus; ayn1 zamanda millet olma bilincinin en derin sekliyle islenmis oldugu
bir degerler metnidir. O, Tiirk milletinin yiice degerlerini, var olma ve yasama
amacini biitiin diinyaya haykiran, bir edebi deger; siir anlaminda ise kalitesi ve
soyleyis giizelligi bakimindan diger milli marslarla 6l¢tilemeyecek kadar tistiin
ve derin manaly; hiirliik vasiflariyla yaratilmis bir milletin istiklal miicadelesini
destan ruhlu bir sanatkarin heybetli bir terenniimiiyle dile getirmis oldugu bir
bildiridir (Arslan, 2013: 736-737). Bir metin olarak Tiirk Milli Mars1 sanki bir
hayat kovaninin i¢inden sizarak bugiiniin hayatina yon veren ortak bir suurun
ifade edilis bigimidir (Alev, 2014: 14). Uluslarin tarihinde ve geleneklerinde var
olan milli marslar asiret savaslar1 dahil olmak tizere, savasanlara cesaret verme
amaciyla musiki ¢alan ve destan soyleyen kadinlar korosu tarafindan kullanil-
mistir (Demir, 2019: 314). Tiirkge’de Milli Mars denildiginde 6zgiin ismiyle “Is-
tiklal Marst” akla gelmektedir ve “Istiklal Marg1” miiziksel yonden ulusal mars
cesitlerinden de yalnizca birisidir. Kavram olarak (Almanca “Nationalhymne”,
Ingilizce “national anthems”) Latince “Hymne” kelimesine dayanan ulusal mars
kavrami, torenlerde miizik esliginde s6ylenen, tanrilari, kahramanlar1 6vme ve
yiiceltme sarkilari olarak da bilinmektedir (Tepebasili, 2005: 384).

Istiklal Marsrnin yazilmis oldugu dénem, Tiirk ordusunun diigman karsi-
sinda heniiz iistiinlitk kuramadig1 ve bir milli bilincin agilanmasi zorunlulugu-
nun dogdugu bir dénemdir. 25 Ekim 1920’de Hakimiyet-i Milliye gazetesinde
duyurulan 500 lira 6dilli bir beste ve giifte yarismasina 724 eser gonderilmis,
ancak higbir eser kabule layik goriilmemistir. Vatan ve millet sevdalis bir sair
olan; Islam’ referans kabul edip iginde yagamis oldugu hadiselere kayitsiz ka-
lamayan; bir fikir ve eylem insan1 olan Mehmet Akif (Tastan, 2018: 808) ise bu
yarigmaya para Odiilii verilmesi miinasebetiyle katilmamistir. Dénemin Mil-
li Egitim Bakani Hamdullah Suphinin bir ikna mektubu vesilesiyle yazilan ve
odiilii bir hayir kurumuna bagiglanan “Istiklal Marst” siiri Milli Egitim Bakan-
ligina tesliminden on giin sonra Hakimiyet-i Milliye gazetesinin bas sayfasinda
“Kahraman Ordumuza” ithafiyla yayinlanmis ve ordu tizerinde biiyiik bir tesir
uyandirmistir (Yiicel, 2021: 395). Tiirk milletinin isgalden kurtulma kararliligi-
na olan ihtiyagtan dogan ve sairin Safahat adli siir kitabina almadig1; orduya ve
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milletine ithaf ettigi bu siir, Burdur Milletvekili Mehmet Akif Ersoy (1873-1936)
(Acar, 2018: 372) tarafindan kaleme alinmis, 12 Mart 1921’de TBMM’de kabul
edilmis ve 1930’da Osman Zeki Ungor (1880-1958) tarafindan bati tarzi formuy-
la bestelenmistir. Istikll Mars1, ayn1 zamanda Kurtulus Savas’nin amacini dile
getiren, milletin karakter yapisini ortaya koyan, hiirriyet, istiklal, cesaret, vatan,
millet, bayrak sevgisi, din ve iman duygusu gibi 6geleri i¢inde barindiran somut
bir belge (Zavotgu, 2017: 2414-2416) niteligi tasimaktadir. Yukarida dile getirilen
ifadeleri iginde barindirmasi miinasebetiyle apayr1 bir yere sahip olan Tiirk Milli
Marst ses, s0z, ahenk, his, hayal ve fikri yapisiyla, lirizm, vezin, kafiye ve nazim
sekliyle, dil, iislup ve estetik yapisiyla Tiirk Milletini ebediyete tasiyacak; igeri-
sinde inang ve hareket programi sunan miikemmel bir edebi saheserdir (Giir,
1998: 207). 10 kita ve 41 dize seklinde yazilmis olan siir ilk dizeden son dizeye
kadar i¢inde biiyiik bir inancin unsurlarini tasimaktadir (Karabulut, 2018: 9).
Istiklal Marg1 Tiirk [slam tarihi bakis agistyla gériilebilecek Atatiirk’iin ifadesiyle
de hiirriyet ve bagimsizlig1 resmeden tablo siirdir (Emeksiz, 2020: 6). “Istiklal
Marsr”, Akif’i 6limsiizlestiren, onu ismiyle hep yad ederek hatirda tutan, milli
miicadele donemini en derin duygu ve hassasiyetlerle ortaya koyan, bir asirdir
biitiin tilkede okunan, ezberlenen ve giindemde tutulan bir marstir (Kogyigit,
2014: 214).

Alman Milli Mars1 (Deutschlandlied) Alman Dil Bilimci ve sair August He-
inrich Hoffmann von Fallersleben’in (1798-1874) 1841 yilinda, bestekar Franz
Joseph Hayd’in (1732-1809) 1797’de besteledigi bir melodisinden (Riethmiiller,
1987: 245) esinlenerek Helgoland’da kaleme almis oldugu bir siiridir (Quarg,
1993: 134). Mars cumhuriyetgiler ve devrimcilerin onay1 ile Weimer dénemin-
de 1922 yilinda Almanya Milli Mars: olarak secilmistir (Yener ve Duran, 2000:
197). Alman Milli Mars1 ilk yazilis1 itibariyla orta uzunlukta bir metin olmakla
beraber sekizer dizelik ii¢ bentten olusmaktaydi ve baslangicta bu haliyle s6y-
lenmekteydi (Asiltiirk, 2021: 276). Ancak, Nazi donemini hatirlattig1 gerekgesiy-
le daha sonra ilk iki bolim siirden ¢ikarilmis ve siirin yalnizca tiglincti kitast
Alman halki tarafindan benimsenmistir. Ugtincii kita, 1952 yilinda Bati-Dogu
Almanya ayrimi nedeniyle, yalnizca Bat1 Almanya tarafindan resmi mars olarak
kabul gormiis, ancak 1991 yilinda iki Almanya’nin birlesmesiyle Alman Milli
Marsi olarak kabul edilmistir (Yener ve Duran, 2010: 197). Bestelendikten sonra
milli marslarin tim metinleri icra edilmemekle birlikte sadece belirli kitalar
okunmaktadir. Tipki, Tiirk Milli Marsrnin sadece iki kitasinin okunusu gibi, Al-
man Milli Marsrnin da ii¢lincii kitas1 benimsenerek okunmustur (Demir, 2019:
315). Bir sembol olan Alman Milli Marsi, kimin ve kim i¢in sembol oldugu, yani
kimi ve neyi temsil ettigi konusunda bir belirsizlik de yagamistir (Ulmann, 1984:
223). Bununla birlikte Alman Milli Mars1 tipki Fransizlardaki gibi “birlik, hak
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ve ozglrlik” ¢cagrisinda bulunurken (Spendel, 1988: 749), ayn1 zamanda “vatan,
kardeslik, ¢aba, adalet, mutluluk, Alman vataninin parlamasi, onun her seyin
tstiinde olmast” (Demir, 2019: 315) gibi kavramlar1 da igermektedir.

Edebiyat, siir, musiki, mimari, siyaset, reklamcilik, sosyoloji, néroloji, psi-
koloji gibi pek ¢ok disiplinde benzetmeler yapmak maksadiyla kullanilagelen
ve dilin sanat agisindan sekillenmesinde beseri, sosyal ve cografi izler tastyan;
ayn1 zamanda dile bir agilim ve genisleme saglamak amaciyla okuyucunun zi-
hin diinyasinda farkli diisiinme, farkl algilama imkanlar1 saglayan metafor ise,
bir algilama, bir diislince tarzi ve ger¢ek anlaminin disinda bir anlama bi¢imi-
dir. Yazarin bir nesneyi, diisiinceyi, duyguyu nasil ve ne ile kavramsallastirdigy,
bakis agisini ve anlayigini ¢oziimleyerek sunup ortaya koydugu bir haritalama
bicimidir. O hem zihni sekillendirir hem de kiiltiirel mirasin etkisinin tasiyicisi
durumundadir (Sahan, 2018: 1821). Kavram olarak Yunancada dfe manasinda
kullanilan “meta” ile tasimak, aktarmak, gotiirmek manasinda kullanilan “pho-
ros” kelimelerinin birlesmesi sonucu “metapherein” kelimesine dayanmakta ve
“gercek anlaminin disinda bir anlam ile kullanilmas1” anlamina geldigi ifade
edilmektedir (Dascioglu, 2015: 169). Berat A¢il (2013: 94) metafor kavraminin
mecazla es anlamli olarak kullanilmasindan hareketle onun Biiyiik Tiirkce Soz-
liik’te “Bir ilgi veya benzetme sonucu ger¢ek anlamindan baska anlamda kulla-
nilan s6z” ve “Bir kelimeyi veya kavrami kabul edilenin disinda bagka anlamlara
gelecek bicimde kullanma” manalarina geldigini ifade etmekte, giiniimiizde ise
“degismece” kavrami seklinde kullanildigini séylemektedir. Nagehan Ugan Eke
(2019: 246) G. Lakoft ve M. Johnson’un goriislerinden hareketle metaforun keli-
melerin degil, kavramlarin niteligi oldugunu, fonksiyonunun sadece sanatsal ve
estetik kaygilar degil, belirli kavramlar1 daha iyi anlamak oldugunu, genellikle
benzerlige dayanmadigini, giinlitk hayatta biiyiik bir zihni faaliyet gerektirme-
den kullanildigini; yine onun linguistik bir siis ve gereksiz bir dekor olmadigi-
ny, bilakis insan diisiincesinin, akil yiiriitmenin ayrilmaz bir unsuru oldugunu
bildirmektedir. Metaforun geleneksel anlayista bir mecaz oldugunu ve benzerlik
esasina dayal1 olarak bir kelimenin yerine baska bir kelimeyi koyma eylemi ol-
dugunu ifade eden Nihal Caligkan (2009: 88)’a gore, sanatsal ve retorik amacl
kullanilan metafor, kelimelere has bir nitelik olup, karsilagilan iki sey arasindaki
benzerlige dayanmakta, kelimelerin iradi ve diislintilmiis kullanimi olmakla bir-
likte 6zel bir yetenek gerektirmektedir.

Dilin sanatsal olarak sekillenmesinde beseri, cograti ve sosyal izler de tasiyan
metaforlar kullanildiklar1 dile bir genisleme, bir agilim getirmek suretiyle oku-
run zihin diinyasinda farkl diistinme ve algilama bigimlerine ulagma imkani da
saglamistir. Tiirk ve Alman milli marslarini konu edinen bu ¢aligmamizda her
iki milli marstaki tesbihler, mecazlar, istiareler, imgeler ve alegorik ifadeler genel
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itibariyla ‘metafor’ kavrami adi altinda toplanarak iki milli mars karsilastirmali
olarak incelenmistir.

1. Turk Milli Marsi’'nda Kullanilan Metaforlar

Istiklal marglari, milletlerin bir daha yasanmasi miimkiin olmayan tarihi
anlarinda dogarlar. Bu anlar ‘ebediyete kadar derinlik’ ifade eden trajik anlardir.
Mana, ruh, heyecan, 1stirap, iimit ve bekleyis bir sonraki zamanlara ve nesille-
re ve milletlerin ebediligine istiklal marslariyla intikal ederler (Emil, 2021: 26).
Tiirk milletine dair milli degerleri ve hissiyat1 igerisinde barindiran, milletin ge-
lecegine dair yol gosterici hedefler belirleyen ve bir kader manifestosu hitkmiinde
olan Istiklal Marg1 da, kabul edildigi andan beri her okundugunda hitap ettigi
millette biiyiik bir heyecan, cosku, saygi uyandirmis ve uyandirmaktadir. Geg-
mig, an ve atlye dair unsurlari ¢ok estetik bir bicimde harmanlayan Istiklal Mar-
s1, milletin ortak inancini, istiklal ve istikbal beklentisini a¢ik bir bicimde nite-
lendiren bir muhtevay1 icermektedir. O, sanki sair tarafindan gelecege atilmis bir
oktur. Muhteviyat1 bakimindan manen gizli kalmis bir hazine, yol gosterici bir
rehber, uygulanmasi gereken bir mektup ve biitiin diinyaya kafa tutan bir mani-
festo cagrisi niteligi tasimaktadir. Siirde, milletinin sahsinda kendi duygu, di-
stince ve beklentilerini dile getiren Akif, sanki siirin biittinligii igerisinde bastan
sona kadar muhtemel bir gizli “ikinci sahsa” seslenmekte ve o'nu yonlendirmeye
calismaktadir. Hem kendi diliyle hem sehitlerin diliyle hem de muhtemel sahsin
diliyle siiri konusturmakta ve milletini yonlendirmektedir. Daha ilk dortliigiin
basinda “Korkma!” nidasi metaforuyla baslayan siir, Tiirk milletine muazzam
bir umut ve yiireklilik asilarken, sanki o ikinci muhtemel sahsa da seslenerek,
onun hi¢bir zaman ve mekénda asla endiseye kapilmamasini 6giitlemekte ve tek
bir nida ile biitiin korkularini bertaraf etmekte, ortadan kaldirmakta ve ona yol
gostermektedir. Siirin biitiinliigii icerisinde milletin, inancin, vatanin, topragin,
hakkin, hukukun, medeniyetin, bayragin ne oldugunun ve ne olmasi gerektigi-
nin ¢ercevesi muazzam bir bicimde cizilerek, sair tarafindan millet adina istik-
bale dair adeta bir ok firlatilarak, bir yonlendirme yapilmistir. Millete ise, atilan
bu ok dogrultusunda hareket etme suuru asilandiktan sonra, bu suurla hedefin-
den asla sapmaksizin, gelecege dogru, emin bir bicimde adim atmasi yoniinde
hem agik hem de gizli bir mesajla yol gosterilmistir.

Mehmet Akif milletine hediye ettigi bu siirinde pek ¢ok kavrami zengin bir
muhteviyatla harmanlayarak, ytireginde milleti adina hissettigi duygular1 yine
pek cok metaforlar kullanmak suretiyle aktarmaya calismigtir. Dolayisiyla Istik-
lal Mars1 metaforik agidan ¢ok zengin bir igerige sahiptir. Giris boliimiiniin so-
nunda da ifade ettigimiz gibi ,bu caligmada neredeyse her bir kelimesi bir ‘meta-
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for’ olan siirin her bir dortliigiinii ayr1 ayr1 ele almak suretiyle, onun ihtiva etmis
oldugu ‘metaforlarr’ belirleyip inceleyecegiz:

Korkma, sonmez bu safaklarda yiizen al sancak;
Sonmeden yurdumun iistiinde tiiten en son ocak.
O benim milletimin yildizidir, parlayacak;
O benimdir, o benim milletimindir ancak.

Istiklal marginin ilk kit'asinda sairin ifade etmis oldugu “Korkma!” nida-
s1, adeta Tiirk milletine cesaret ve timit asilayici bir manifesto, bir ayaga kalkis
cagrisidir. Ancak, sair milletinin sahsinda bizzat sanki olacak olan hadiselerin
karsisinda zayif kalinacagi, endiseye diisiilecegi diisiincesiyle hem milletine,
hem de milletinin miistakbel temsilcilerine de seslenip “Korkma!” mesaji vere-
rek, milleti ve gelecek nesilleri olan ve olacak hadiseler karsisinda dik durmaya
davet etmektedir. Bu seslenisle birlikte sair, siirin devaminda bayraginin, vata-
ninin niteliklerini siralamigtir. Sair ilk kitada “sonmeyen safak, safakta yiizen al
sancak, yurdun iistiinde tiiten en son ocak ve milletin parlayan yildiz1” ‘metafor-
larinr’ kullanmigtir. Bagimsizligin heniiz kazanilmadigi o dénemde, istiklalin
sembolii olan al bayragin dalgalaniginin tehlikeye girmis olmasi, bagimsizligin
da tehlikeye girmesi anlamini tagimaktadir. Karanliktan sonra gelen ve giizel
bir aydinlik vaktini temsil eden safak vakti ise, saire gore varligini ilelebet de-
vam ettirmelidir. Bagimsizligin sembolii olan bayragin da tipki sénmeyen bu
safak gibi aydinlikta devamli yiizmesi gerekmektedir. Nitekim o giinkii sartlar-
da miicadele edenlere ve gelecekteki milletin temsilcilerine seslenerek, bagim-
s1zlig1 tehlikeye sokmadan, bayragin devamli yiizdiiriilmesi gerekliligini ifade
etmektedir. Boylece, sair, bayrag: safakta ytizdiirerek, “sonmeden” metaforuyla
onu devamlilig1 olan bir nitelige biiriindiirmiistiir. “Yurdumun tistiinde” ifade-
siyle de vatan topragina dikkat ¢ekmis ve vatanin yekpare kalmasi gerekliligi
tizerinde durmustur. “En son ocak” metaforuna da vurgu yaparak, Anadolunun
Tiirk milleti i¢in en son siginak oldugunu ve onun iizerinde yasayan ve devle-
tin devamliligini saglayacak unsurlarin yagamasi ve yasatilmasi gerektigi fik-
rini islemistir. “Milletin yildiz1 ve parlamak” metaforuyla bir yandan Anadolu
kitasinin dstiinde kiyamete kadar varligini sonmeden siirdiirecek olan bayrag:
kastederken; milletin y1ldiz1 olan bu bayraga goniilden sahip ¢ikilmasini istemis,
diger yandan da sanki milletin heniiz bilinmeyen, bilahare ortaya ¢ikacak olan
temsilcilerine de dikkat ¢cekmistir. Nitekim “o benimdir, o benim milletimindir”
ifadesinde bu diisiincesini saklamis ve onun parlayan bir yildiz gibi ortaya ¢ika-
cag1 digiincesini muhafaza etmis gibidir. Bagka hicbir millete nasip olmayacak
olan bu parlayan yildizi hem kendisi sahiplenmis hem de ona milletinin sahip
¢ikmasini dilemistir. Dolayistyla Mehmet Akif bu dortliikte safak, sancak, ocak,
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yurt, millet ve y1ldiz metaforlarina gok derin anlamlar yiikleyerek, onlar arasin-
da muazzam bir irtibat kurmustur.

Catma, kurban olayim, ¢cehreni ey nazl hilal!
Kahraman irkima bir giil... ne bu siddet, bu celal?
Sana olmaz dokiilen kanlarimiz sonra heldl,
Hakkidir, Hakk’a tapan, milletimin istiklal.

Siirin ikinci kit’as1 da yine bir nida ifadesi olan “Catma!” metaforuyla basla-
maktadir. Sair, bu kitada “cehresini ¢atan hilal, hilale kurban olmak, nazli hilal,
kahraman irka giilmek, siddetli ve celalli hilal, dokiilen kanin helalligi, Hakk’a
tapan millet ve milletin istiklali” metaforlarini kullanmak suretiyle siiri agmak-
tadir. “Catma!” metaforu adeta bir kizginlig ifade eder gibidir. $air, kizarak ve
nazlanarak yiiziini asan hilale seslenip: “Ne olur kurbanin olayim, boyle dav-
ranma, yiziinii asma!” diye adeta yalvarmaktadir. “Kahraman 1rka gtilmek”
metaforuyla da Tirk milletinin tiim giizelliklerini kastederek, onu yiiceltmekte
ve hilalden bdyle ytice bir milletin yiiziinii giildiirmesini beklemektedir. Ayrica
sair hilal ve gtil arasinda bir baglant: kurmak miinasebetiyle de hilali giile ben-
zetmigtir. Onu milletinin giilii olarak gérmiistiir. Ayrica hilal, Islam milletini
temsil etmesi bakimindan da ilging bir motiftir. Sair birinci kit'ada kullandig:
“yild1z” metaforunu, ikinci kit’ada kullanmis oldugu “hilal”le pes pese getirmek
suretiyle de hem bayragin motifini ¢izmis hem de millet ve devlet birlikteligini
daha en bastan siki bir sekilde kurmustur. Bu yiizden ¢ehresi giilen ve giil gibi
yumusak olmasi gereken hildlden milletine kars1 yiiziinii asmamasini ve onlara
kars: siddetli ve kizgin davranmamasini, aksine sefkatli olmasini istemektedir.
Zira aziz olan bu millet zaten ge¢misten itibaren siirekli vatan toprag: ve bagim-
s1zlig1 ugruna pek ¢ok fedakarlik gostermis ve bu ugurda —siirin ileri sathalarin-
da anlatildig1 gibi- kan dokmiis, sehitler vermistir. Boyle bir millete kars: sefkatli
olunmas: gerektigini ifade eden sair, sanki gelecekte de bu tarzdaki hadiselerle
karsilasacak olan millete, daima sefkatli davranilmasi geregini dile getirmistir.
Millete kars1 yapilacak muhtemel saldirilar karsisinda hilalin dik durmas is-
tenmistir. Bagimsizligin temsilcisi makamindaki hilal ise, milletinden musta-
rip bir durumdadir. $air, hilalden kahraman milletinden mustarip olmamasini,
zira onun ugrunda ve 6nciiligiinde akitilmis olan sehit kanlarinin aksi takdirde
helal olmayacagini; hilalin boyle bir tutum sergilemesinin yanlis oldugu diisiin-
cesini ifade etmistir. “Hakkidir, Hakk’a tapan, milletin istiklali” metaforlariyla
da bagimsizligin Tiirk milletinin hakki oldugunu hi¢ uzatmadan, tek bir keli-
meyle noktalamis, bilahare “Hakk” kavramini “Hakk’a tapan” metaforuyla aga-
rak Tirk milletinin Islam’in son temsilcisi bir millet oldugu diisiincesini siire
yedirmistir.
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Ben ezelden beridir hiir yasadim, hiir yasarim.
Hangi ¢ilgin bana zincir vuracakmig? Sasarim!
Kiikremis sel gibiyim, bendimi ¢igner, asarim;
Yirtarim daglari, enginlere sigmam, tasarim.

Siirin tigiincii kit’asina Tiirk milletinin ezeli hiirriyet sevdasindan dem vu-
rularak ve bu sevdasini birtakim doga unsurlariyla harmanlayarak giris yapil-
muigtir. Sair burada “ben, ezelden beri, hiir yasarim, ¢1lginin zincir vurmas, kitk-
reyen sel, bendi ¢ignemek, daglar1 yirtmak, enginlere sigmamak” metaforlarini
kullanarak, Tiirk milletinin neler yapabilecegi konusunu giindeme tasimistur.
Tiirk milleti ve hiirriyet kavramlar: arasinda ezeli ve ebedi bir bag oldugundan
bahsederek, onun asla zapt edilemeyecegi diisiincesini haykirarak ifade etmis;
hi¢ kimsenin bu ugurda bir ¢ilginliga girismemesi geregini salik vermistir. Aksi
takdirde, sayet ona kars1 boyle bir girisimde bulunulacak olunursa, “cilginin zin-
cir vurmasr” metaforunu kullanarak, Tiirk milletinin bu ugurda kiikreyen bir
sele dontisecegini, higbir engeli tanimayacagini; gerekirse bu ugurda daglar1 da
ugsuz bucaksiz ufuklar1 da asacagini belirtmis, “daglar1 yirtmak ve enginlere
sigmamak” benzetmesiyle ifadesini tamamlamistir. Ayrica dortligiin ilk giri-
sindeki “Ben” kavramina da vurgu yaparak hem kendisinin hem de milletinin
ezeli ve ebedi hiirriyetine dikkat ¢ekmistir. Milletin hiirriyetine olan diiskiinlii-
giinii zincire vurup engellemeye kalkismak ve béyle bir ¢ilginliga yeltenmek, sair
tarafindan sasilacak ve hayret edilecek bir unsur olarak goriilmiistiir. Zira Tiirk
milleti azimli, kararli, kendine giivenen, karsisinda hicbir engelin duramayacagy,
bir takim diinyevi nimetler karsisinda minnetsiz, her seye ve herkese meydan
okuyan, asla yilmayan, engel tanimayan bir millet olarak goriilmektedir.

Garb’in dfdakini sarmigssa gelik zirhli duvar;

Benim iman dolu gogsiim gibi serhaddim var.
Ulusun, korkma! Nasil boyle bir imani bogar,
‘Medeniyet!’ dedigin tek disi kalmis canavar?

Dérdiincii kit’aya Anadolu insaniyla Bat1 tarzi insan modelini mukayese et-
mek suretiyle giris yapan AKkif, siirin bu dortliigiinde “garbin afakini sarmak,
gelik zirhl1 duvar, iman dolu gogiis, imani1 bogmak ve tek disli canavar” metafor-
larini islemektedir. Ona gore Bat1 milleti silah giiciine giivenen ve dort bir yanini
gelikten ortilmiis bir duvarla ¢evirmis bir millettir. Yani, Akif bu ifadesinde Bat1
milletinin hakikatte korkak oldugu diistincesini islemektedir. Boyle bir millet
silahlarin ardina saklanarak Miisliiman Tiirk milletini siirekli tehdit etmektedir.
Anadolu insan1 ise mii'min Kkisiligiyle, iman dolu kalbiyle, miimin askerleriyle
buna karsi mukavemet edecektir. Miisliman olan Anadolu insanina silah giicii-
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niin etki edemeyecegini, iman giicii karsisinda onun 4ciz kalacagini hatirlatan
sair, iman giiciinii hicbir seyin yenemeyecegini, mananin maddeye galip gele-
cegini ve insanimizin cesur olmasi gerektigini ifade etmektedir. “Celik zirhla
Batinin ufuklarini kaplayan bu duvar” benzetmesi karsisinda iman dolu gogiisle
ve imanl1 askerler sayesinde immetin asla yildirilamayacag: diisiincesini agik-
ca dile getirmistir. Siirin devaminda “Ulusun” ifadesi kullanilarak, diisman as-
kerlerinin vahsi nitelikler tasidig1 benzetmesi yapilmis; yine “korkma!” ifadesi
hatirlatilarak, onlarin karsisinda higbir sekilde endiseye kapilmamak gerekliligi
bir kez daha vurgulanmistir. “Imani bogma” benzetmesiyle de Bat1 uygarliginin
Anadolu insani karsisinda tutunamayacagy, zayif kalacagi ifade edilmistir. Meh-
met Akif medeniyet kelimesini tirnak i¢inde kullanmak suretiyle, medeniyet ve
uygarlik arasindaki farka vurgu yapmistir. Batinin artik hakiki manéada giicii-
niin kalmadigini, zayifladigini ifade ederek, onu tek disli canavara indirgemis ve
bu benzetmesiyle onun higbir millete, hele Tiirk milletine asla dis gegiremeye-
cegi hususunu hatirlatmigtir. Zira her disini gosterenin karsisinda herhangi bir
acziyet gosterilmemesi gerektigi fikrini milletinin zihnine islemeye ¢aligmistir.
Yine “tek dis ve canavar” metaforuyla giiniimiize seslenerek, Batinin yenidiinya
diizeninde tek diinya diisiincesiyle vahsice hareket edebilecegini, buna yeltenebi-
lecegini, bunun karsisinda da ancak imanin durabilecegi gercegini Tiirk milleti-
ne ve onun temsilcilerine hatirlatmaya ¢alismigtir.

Arkadasg! Yurduma alcaklar: ugratma, sakin;
Siper et govdeni, dursun bu haydsizca akin.
Dogacaktir sana va’dettigi giinler Hakk’in...
Kim bilir, belki yarn... belki yarindan da yakin.

Besinci dortliige mesafesiz bir eda kavrami olan “Arkadas” metaforuna vur-
gu yaparak baslamis olan Mehmet Akif hem o giiniin savaganlarina hem de gele-
cekteki nesle seslenmektedir. Bu dortlitkte sair “Arkadas” metaforunun yaninda
“yurda ugrayan alcaklar, govdeni siper et, hayasizca akin, Hakk’in va’dinin dog-
mast” metaforlarini da kullanmigtir. Burada “yurda ugrayan algaklar” kavrami
diisman askerlerini, isgalcileri ifade etmektedir. “Gévdeni siper et” metaforuyla
da Mehmet¢igin canini verme pahasina diisman askeri karsisinda dik durmasi
gerektigi diislincesini vurgulamaktadir. Ancak sanki ileride ortaya ¢ikacak ikin-
ci bir sahsa da sesleniyormuscasina o'ndan diismanlarin her tiirli saldir1 sekline
miidahale etmek suretiyle engel olmasini istemektedir. “Hayéasizca akin” ifade-
siyle de onlarin dort bir koldan saldiracaklarini, hukuk tanimayacaklarini bil-
dirmektedir. Biitiin bunlarin karsisinda samimi bir sekilde miicadele edilirse,
“Hakk’in va’dinin dogmas1” metaforunu siire islemek suretiyle, Allah’in samimi
kullarina s6z vermis oldugu zaman dilimine de vurgu yapilmistir. “Sana” ifade-
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siyle ise, yine hem o giinkii milleti hem de gelecekte ortaya ¢ikacak muhtemel bir
sahsi kastetmis olmalidir. Zira biitiin bunlarin, milletin ve dolayisiyla o'nun bu
samimi gayretleri sayesinde vuku bulacagini séylemis ve bunun vaktinin ise ¢ok
yakin oldugunun miijdesini vermistir.

Bastigin yerleri “toprak!” diyerek gegme, tani!
Diisiin altinda binlerce kefensiz yatana.

Sen sehid oglusun, incitme, yaziktir, atant:
Verme, diinydlari alsan da, bu cennet vatan.

Altinci dortliige sair yine “bastigin yerler” ve “toprak” ifadesine vurgu yaparak
hem milletini hem de gelecekteki muhtemel sahs1 uyarmak suretiyle girmistir. Us-
tiinde gezilen bu vatan pargasinin alelade bir toprak pargasi olmadig; onun kutsal
oldugu ve inceden inceye, farkina vararak taninmasi gerektigi fikri ileri stirtilmiis-
tiir. Toprak metaforu tirnak icerisinde kullanilmis ve “tani!” nidasiyla da hem mil-
lete hem de gelecekteki muhtemel sahsa seslenilmistir. “Diisiin” metaforuyla ddeta
zamanin akisi icerisinde unutulmus olan ve hatirlanmasi gereken bir unsur ha-
tirlatilmak istenmistir. “Altinda kefensiz yatan” ifadesiyle de vatan ugruna canin
veren mukaddes sehitlere dikkat ¢ekilmistir. Yine “sehid oglu “kavramiyla millet
tek tek sehitlerin sahsinda kutsanmis ve bu milletin siradan bir millet olmadig:
diisiincesi ortaya konmustur. Yine “sen” ifadesi kullanilarak hem milletin tek tek
sehit cocugu oldugu fikri, hem de gelecekteki muhtemel sahsin da bir sehit evladi
oldugu ve adeta bunun farkina varmasi gerektigi diisiincesi hatirlatilmistir. Yine
bir emir ciimlesi olan “incitme, atan1” metaforuyla da milletin, kendi ceddine layik
olmasi gerekliligi fikri vurgulanmigtir. Oyle giinler gelecektir ki, belki de bu millet
ve muhtemel sahis sehit evladi oldugunu unutacak, “atasin1” ve onun sahsinda bu
topraklar1 kendisine birakanlar hatirlamayacak duruma da gelebilecektir. Sair bu-
rada ¢ok 6nemli bir hatirlatmada bulunarak, bir farkindalik olusturmak istemistir.
Yine burada “verme” emriyle, vatanin herhangi bir diinyalik karsisinda, belki de
biitiin degerler unutularak elden gidecegi diisiincesine “Diinyalar1 alsan da” me-
taforunu kullanarak dikkat ¢ekmistir. Bu “cennet vatan”n higbir sey karsiligin-
da verilemeyecegi fikri bir emir telakki edilmelidir. Yine “cennet vatan” ifadesiyle
Tiirk yurdu, i¢inde huzurla yasanilan ve mukaddes bir yurt olan ebedi cennete
benzetilmigtir. Sairin bu dortlikte “tani, disiin, incitme, verme” metaforlar: da
yine emir telakki edilmelidir.

Kim bu cennet vatanin ugruna olmaz ki feda?
Sitheda fiskiracak, topragi siksan, siiheda!
Cani, candani, biitiin varimi alsin da Huda,
Etmesin tek vatanimdan beni diinydda ciida.
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Yedinci dortlitkte yine “cennet vatan” ifadesine vurgu yapilarak giris yapil-
migtir. “Feda” kavramiyla yurdu korumak igin can verilmesi hususu dile geti-
rilmektedir. “Sitheda figkiracak” metaforuyla da vatan topraginin her bir par-
casinin en ince ayrintisina kadar Allah ugrunda can veren sehit kani ve bede-
niyle dolu oldugu benzetmesi yapilmis, bunun i¢in de “topragi sikmak” ifadesi
kullanilmaigtir. Zira toprak sikildiginda milletin her bir ferdinin avucunun igine
sehitlerden bir parga gelecektir. $iirin devaminda “can ve cdnan” metaforlar: da
kullanilmigtir. Belki hem siirin yazildig1 zamanlarda hem de muhtemel gele-
cekte vatanin yekpare kalabilmesi i¢in can ve cdnandan ge¢ilme ihtimali bile
olabilecektir. Burada sair hem kendi adina hem de milleti adina Allah’a yalvar-
makta ve yeter ki vatanindan ayr1 kalmamasini dileyerek, “Tek vatan” metaforu-
nu kullanmak suretiyle “Anadolu Kitasina” adeta vurgu yapmistir. Zira canin ve
cananin kutsal Anadolu topragi yaninda higbir degerinin olmadig: diisiincesini
burada hatirlatmakta ve yalvarmaktadir. Ayrica siirde “feda, stiheda, Huda ve

A

ciidd” kavramlar1 arasinda da birbiriyle es deger baglantilar kurulmustur.

Ruhumun senden, ilahi, sudur ancak emeli:
Degmesin ma’bedimin gogsiine nd-mahrem eli!
Bu ezanlar-ki sehddetleri dinin temeli-

Ebedi yurdumun iistiinde benim inlemeli.

Sekizinci kit’ada sair Allah’a bir yakaris icerisinde giris yaparak Tiirk mil-
leti adina O’'ndan bir dilekte bulunmaktadir. “Ma’bedin gogsiine degmek” ben-
zetmesiyle diismanin yurdun her tarafindaki kutsal ibadet mahallerine ilisme-
mesi arzusunu ifade etmektedir. “Na-mahrem eli” metaforuyla iman etmemis
ve inangl Tiirk milletinin sirrina vakif olmamasi gereken yabanci diigman as-
kerler kastedilmektedir. “Dinin temeli olan ezanlar” metaforuyla ezanlar Tirk
yurdunun iizerinde okundugu miiddetce, Islam dininin ebediyete kadar Tiirk
yurdunun {izerinde yasayacag gercegi vurgulanmistir. “Ebedi yurdun tstiinde
inlemek” ifadesiyle de hem vatanin kiyamete kadar ayakta kalmasi unsuru, hem
de Tiirk yurdunun ezanlarin sehadetleriyle yine ebediyen Miisliiman kalmasi
diisiincesi dile getirilmistir.

O zaman vecd ile bin secde eder -varsa- tasim;
Her cerihamdan, ilahi, bosanip kanli yasim,
Fiskirir rith-i miicerred gibi yerden na’sum;

O zaman yiikselerek Arsa deger, belki basim.

Dokuzuncu dértlitkte sair, Allah’in dualarini kabul etmesi durumundaki
temennilerini dile getirmektedir. Dualar1 kabul goriirse, o zaman sanki meza-
rindan bile cosku icerisinde binlerce siikiir ifadesinde bulunacaktir. Bunun i¢in
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sair “vecd ile bin secde” metaforunu kullanmigtir. Bunu “-varsa-tasim” ifadesiyle
de desteklemektedir. “Cerihadan bosalan kanli yas” metaforuyla sehit Mehmet-
¢igin hissiyatina aracilik etmektedir. “Yerden figkiran rtith-i miicerred gibi na’y”
benzetmesiyle cisimsiz bir ruh gibi yarali cesetten ¢ikan kanlarla birlesen seving
gozyaslarini kastetmektedir. “Ars’a degen bas” ifadesiyle de hem insanin basinin
yiiceligine dikkat ¢ekilmis, hem de bu yiice bagin gogiin en yiiksek mertebesine
layik oldugu diisiincesi islenmistir, sair ancak o sekilde mutlu olacaktur.

Dalgalan sen de safaklar gibi ey sanli hilal;
Olsun artik dokiilen kanlarimin hepsi helal.
Ebediyen sana yok, irkima yok izmihlal:
Hakkidar, hiir yasamis, bayragumin hiirriyet;
Hakkidir, Hakk’a tapan, milletimin istiklal!

Onuncu ve son kit’a, diger kit’alarin aksine bes misra olarak yazilmistir. $ii-
rin tamamindaki heyecan, cosku, akicilik en can alic1 bir sekilde bu beslikte dile
getirilmektedir. Istiklal ve hiirriyet kavramlarina dikkat ¢eken Akif, sanki bura-
da ezelden ebediyete bir ok firlatarak devletin bekasinin devamlilig1 hususunu
dikkatlere celp etmektedir. “Safaklar gibi dalgalanmak” metaforunu kullanarak,
hilale benzeyen sanli bayragin yeniden dogusu mustulayan sabah aydinlig: gibi
dalgalanmasi gerektigini; “dokiilen kanlar” benzetmesiyle de vatan ugrunda aki-
tilan kanlarin bosa gitmedigi hususunu dillendirmektedir. “Hiir yasayan bay-
rak” kavramiyla Tirk bayraginin sahsinda yine Tiirk milletinin ezeli ve ebedi
hiirriyetine ve bagimsizligina vurgu yapmaktadir. Bunun Tiirk milletinin hakk:
oldugunu, hakki ve hakikati tistiin tuttugu miiddetce bagimsizligin ve hiirriye-
tin daimi olacagini “Hakkidir, Hakk’a tapan, milletimin istiklal” sah ctimlesi
benzetmesiyle dile getirmistir. Ayrica ilk kit’adaki “Korkma, sonmez bu safak-
larda ytizen al sancak” metaforu ile, son kit'adaki “Dalgalan sen de safaklar gibi
ey sanli hilal” metaforu arasinda kopmayan bir irtibat vardir. Bitmeyen ve dal-
ga dalga biiyiiyen bir aydinliga dikkat ¢ekilmektedir. Al sancak artik aydinlik
sayesinde sanli hale gelmistir. Yine “Ebediyen sana yok, irkima yok izmihlal”
metaforuyla devletin ilelebet yasayacagi “El muzaffer daima” ifadesine vurgu ya-
pilmistir. “Hakk’a tapan” metaforuyla da tarih boyunca asla pagan bir anlayisa
sahip olmayan Miisliiman Tiirk milletinin bayragiyla birlikte tam bir hiirriyet ve
inang igerisinde yasadigina ve yasayacagina dikkat ¢ekilmistir.

2. Alman Milli Marsinda Kullanilan Metaforlar

Belirsizliklerinden &tiirdi ilk iki bolimii siirden gikarilarak yalnizca son
kit’as1 okuna gelen Alman milli mars1, metaforik agidan daha ziyade birlik, bera-
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berlik, 6zgiirliik, hak,, vatan, kardeslik, ¢aba, adalet, mutluluk, mutluluk simgesi,
mutluluk icerisinde parlamak, Almanyanin parlamasi, gibi unsurlar temeline
dayal1 bir ¢agr1 metni niteligi tasimaktadir. Her ne kadar metnin igerisinde va-
tana olan sevgi dile getirilmis olsa bile, bu sevgi tam olarak baskin bir karakter
unsuru olarak goriilmemektedir. Formel agidan ve kurgusu bakimindan ¢ok
sade bir metin 6zelligi tastyan mars, metnin kendi igerisinde akiciligi bakimin-
dan gayet sakin bir 6zellige sahiptir. Ancak, keskin bir nitelige sahip bir tarzda
da birden bir yiikselis 6zelligi tagimaktadir. Igerisinde tam olarak net olmayan
muglak ifadeler kullanilmakla beraber, metinde ayrica yigitlik, cesaret gibi ifa-
deler bildiren unsurlara yer verilmemistir. Metin daha ziyade iliml1 ve igce doniik

bir vatan sevgisini dile getirmektedir (Asiltiirk, 2021: 279).

Das Lied der Deutschen/ Deutschlandlied®

Deutschland, Deutschland iiber alles,
iiber alles in der Welt,

wenn es stets zu Schutz und Trutze
briiderlich zusammen hdlt.

Von der Maas bis an die Memel, von der
Etsch bis an den Belt.

Deutschland, Deutschland iiber alles,
iiber alles in der Welt.

Deutsche Frauen, deutsche Treue,
deutscher Wein und deutscher Sang,
sollen in der Welt behalten ihren alten
schénen Klang.

Uns zu edler Tat begeistern unser ganzes
Leben lang.

Deutsche Frauen, deutsche Treue,
deutscher Wein und deutscher Sang.

Einigkeit und Recht und Freiheit fiir

das deutsche Vaterland,

danach lalSt uns alle streben briiderlich mit
Herz und Hand.

Einigkeit und Recht und Freiheit sind

des Gliickes Unterpfand.

Bliih’im Glanze dieses Gliickes, bliihe
deutsches Vaterland!

Almanya’nin Sarkisi (Almanya Milli Mars1)

Almanya, Almanya her seyin iistiinde,
Diinyadaki her seyin distiinde,

Eder siirekli direnerek,

Kardesge, birlik halinde tutarsa kendini.
Maas'tan, Memel,e

Etsch’ten Belt'e varana kadar,

Almanya, Almanya her seyin distiinde,
Diinyadacki her seyin iistiinde!

Alman kadinlari, Alman sadakati,

Alman sarabi, Alman sarkisi

Onlanin eski melodilerini Diinyada tutalim.
Hayatimiz boyunca

Bizi en onurlu hareketlere tesvik etsin.
Alman kadinlari, Alman sadakati,

Alman sarabi, Alman sarkisi

Birlik, hak ve dzgiirliik,
Tiim Almanya ana vatani icin!
Kardesce, yiirekle ve el ele,
Bu ugurda ¢aba gasterelim!
Birlik, hak ve dzgiirliik,
Mutlulugun simgesi;
Bu mutluluk iginde parla,
Parla Almanya ana vatani!
(Asiltiirk, 2021:273-278)

Yukarida Almanca ve Tiirkgesi verilen metni inceledigimizde mars olarak
kargimiza ii¢ kitadan ibaret bir metin ¢ikmaktadir. i1k iki kitasi irk¢ilig1 cagris-
tirdigindan dolay1r Alman Milli mars: olarak halihazirda siirin son kitas: kulla-

* http://www.deutschlandlied.de/text.htm (Erisim tarihi:30.05.2022)
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nilmaktadir. Dolayisiyla, bu ¢aligmada siirin giiniimiizde milli mars olan son
kitas1 metafor agisindan incelenecektir. Yani, Almanlarin gelecege dair tasimis
olduklar1 milli duygular ve beklentiler, gelecege olan ¢agrilar sadece sekiz misra
icerisine sigdirilarak ifade edilmistir.

Einigkeit und Recht und Freiheit
Birlik, hak ve ozgiirliik

“Almanya’nin $arkis” (Deutschlandlied) serlevhasiyla ifade edilmis olan Al-
man milli marsinin girizgah misrainin ilk kelimesi “Birlik” metaforuyla basla-
maktadir. Daha ilk bakista ve ilk basta sairin bu metaforu nigin se¢mis oldugu
konusu 6nem arz etmektedir. Zira, birlik ve beraberlik olgusu olmadan Alman
milleti bir biitiinliik saglayamayacak ve diinya milletleri karsisinda yek viicut
bir sekilde duramayacaktir. Mamafih, marsin yazilmig oldugu tarihte Almanya,
1871 yilinda Otto von Bismarck tarafindan Alman Birliginin kuruldugu tarihe
kadar (Salihoglu, 1993: 149) zaten ayr1 ayr1 devletgikler halinde bulunmaktadir.

Buradan hareketle, kuvvetli olma unsurunun birlik ve beraberlikten gec-
mis oldugu ¢agrisini daha ilk kelimede gormek miimkiindiir. Birlik, yapistirici
bir unsurdur. Diigman karsisinda topyektn durustur. Bu yiizden sair birlikten
kuvvet dogar unsurunu burada “Birlik” (Einigkeit) kelimesiyle Alman milletine
deklare etmektedir.

August Heinrich Hoffmann von Fallersleben’in ayn1 misra igerisinde kullan-
mis oldugu ikinci metafor ise “Hak” (Recht) metaforudur. Bu kavrami ‘Adalet’
olarak nitelendirmek de miimkiindiir. Sairin burada ni¢in “birlik ve beraberlik”
metaforundan sonra “Hak” metaforuna dikkat gektigi sorusu 6nem arz etmek-
tedir. Zira, bir milletin kendi igerisindeki birligi saglanmis olsa bile, zamani,
zemini ve milleti ayakta tutacak ve onlarin kendi aralarindaki hukukunu sag-
layacak olan hak ve adalet unsuru olmadan devletin ve milletin devamliliginin
saglanamayacag1 hususu bu kavramla sembolize edilerek, adeta Alman milleti-
nin dikkatine sunulmaya c¢alisilmistir. Hakkin, hukukun ve adaletin her zaman
ve her zeminde daima miilkiin temeli oldugu ifadesi, boylelikle en {ist perdeden
sair tarafindan Alman halkina ilan edilmis olmaktadir. $iirin ayn1 misraindaki
bir diger tigiincii metaforu ise yine dikkat cekici bir gekilde “Ozgiirlik” (Freihe-
it) kavrami altinda sunulmustur. Birligin, beraberligin, adaletin ancak ve ancak
ozgiir bireyler tarafindan saglanacagi hususuna da dikkat gekilerek, 6zgiirliigiin
Alman milleti i¢in olmazsa olmaz oldugu fikri sair tarafindan islenmeye ¢ali-
silmistir. Yani, sair daha ilk misrada tabiri caizse ii¢ kelimeyle Alman milletine
¢ok dikkat ¢ekici ifadeler kullanmak suretiyle idealize edilmis, adeta yol gosterici
nitelikte bir 6giit vermektedir. Clinkii, bir milletin tarih sahnesinde kalici olabil-
mesi i¢in fertlerinin her birinin her agidan hiirriyet sahibi olmasi gerekmektedir.
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Alman milletinin adaleti ise pek tabii bu 6zgiirligiin vermis oldugu serbestlikle
saglanacaktir. Bunu idealize ederek saglayan milletlerin birlik ve beraberlik ice-
risinde olmamast ise sair agisindan diisiiniilemez bir unsurdur. Siirin daha ilk
misraindaki bu {i¢ metafor Alman milleti i¢in sanki bir paradigma niteliginde-
dir. Zira, siir bu ti¢ metafor tizerine insa edilmistir.

Fiir das deutsche Vaterland!
Tiim Almanya ana vatani igin!

Fallersleben, siirin ikinci misrainda “Alman Vatani i¢in” (Fiir das deutsc-
he Vaterland!) ifadesini kullanmaktadir. Sairin bu misrada ni¢in “Babavatan”
(Vaterland) metaforunu kullandig1 ve Alman vatanini, topragini ni¢in “Baba”
vurgusuyla birlikte yaptig1 sorusu tizerinde durulmalidir. “Babavatan” ifadesiyle
“Yurt” kavramina m1 dikkat cekmistir? Zira, vatan i¢in “Anavatan” kavrami da
kullanilmaktadir. Sair “Babavatan” derken, aslinda “Yurdun Biitiinligiinii” kas-
tetmekte ve bir ayrimcilik fikri icerisine girmemektedir. Aksine bu topraklarin
belki de “Atalardan Kalma Bir Miras” olarak goriilmesi ve bu mirasa biitiiniiyle
sahip ¢ikilmasi gerektigi fikrini de islemis olabilir.

Danach lasst uns alle streben
Bu ugurda ¢aba gosterelim!

Nitekim yukarida bahsi gegen diistinceyi destekleyici mahiyetteki “Bu ugur-
da ¢aba gosterelim” (Danach lasst uns alle streben) metaforu yurdun biitiinlagi-
nii ifade etmektedir. Zira, ti¢iincii misrada sair bunun saglanmasi i¢in herkesin
gaba ve gayret igerisinde bir fedakarlik gostermesi gerekliligini vurgulamaktadir.
Bu diisiincesini “Herkes” (alle) metaforuyla ifade etmektedir.

Briiderlich mit Herz und Hand!
Kardesce, yiirekle ve el ele

Sair, siirin dordiincii misrainda ise “Kardesce” (Briiderlich) ve “yiirekle ve
el ele!” (mit Herz und Hand!) metaforlarini kullanmigtir. Saire gore, kardeslik
Alman milletinin her bir ferdi arasinda ayirim goézetilmeksizin saglanmalidir.
Bunu da ancak her bir bireyin el ele verip, goniil birligi ierisinde yapabilecegi
hususu ifade edilmistir. Zira, bir milleti ayakta tutan unsurlardan birisinin de
“goniil ve el birligi” oldugu vurgusu 6n plana ¢ikarilmistir. Burada sair her biri
ayr1 ayr1 daginik yerlerde olan kii¢iitk Alman devletgiklerine de vurgu yapmis
olabilir. Zira bugiinkii Almanya her biri ayr1 bir eyalet olan toprak unsurlarinin
cesur adimlar atilarak el ve goniil birligi icerisinde bir araya gelmesi neticesinde
olusmustur. Diger yandan sair burada “Briiderlich” kavramiyla bu goniil ve el
birliginin “yiirekten ve cesurca” olabilecegi vurgusunu da yapmis olabilir. Yani
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her bir eyalet temsilcisinin yiirekli bir sekilde bir araya gelmesinin ifadesi olarak
algilanabilir.

Einigkeit und Recht und Freiheit
Birlik, hak ve ozgiirliik,

Sair, siirin besinci misraina yine “Birlik, hak ve 6zgiirliitk” metaforlarini tek-
rar etmek suretiyle devam etmistir. Alman milletinin biitiinligiiniin kadin ve
erkek ayirt etmeksizin, hep birlikte, elde ve goniilde olabilecegi fikrini bir kez
daha yinelemis ve bunu bir kez daha hatirlatmistir. Sairin bu ifadesi Alman mil-
leti igin yol gosterici bir nitelikte goriilmelidir.

Sind des Gliickes Unterpfand;
Mutlulugun simgesi,

Siirin altinc1 misrainda ifade edilen “Mutlulugun simgesi” metaforu, sairin
besinci misrada ikinci kez tekrar etmis oldugu “Birlik, hak ve 6zgiirlik” meta-
forlariyla birlikte degerlendirilmelidir. Zira sair bu mutlulugun saglanabilmesi
i¢in yukaridaki misrada ad1 gegen metaforlari elzem kabul etmistir. Ciinkii mut-
lulugun simgesi, garantisi olan bu halka bozulursa hem birligin temsilcilerinin
hem de birligin biinyesinde yasayan fertlerin huzuru kagacaktir.

Bliih’ im Glanze dieses Gliickes,
Bu mutluluk iginde parla,,

Sair, siirin yedinci misraina bir emir ctimlesi olan “parla” (Blith!) metaforuyla
giris yapmis ve “mutlulugun icerisinde” (im Glanze dieses Gliickes) ifadesini kul-
lanmigstir. “Mutlulugun igerisinde parlayacak” olan nedir? Saire gore Alman vatani
ugrunda, devleti ve milleti ayakta tutacak olan birlik, hak ve 6zgiirliik unsurlar:
el ele ve goniil birligi icerisinde fedakarca saglanirsa, biitiin bunlar bir mutluluk
unsuru olarak birligin biiyiimesine ve gelismesine katki saglayacaktir. Sair burada
dogrudan dogruya Alman milletine ve onlarin miistakbel temsilcilerine adeta bir
yol gostermekte ve bu yolda ilerlemeleri i¢in telkinde bulunmaktadir.

Bliihe, deutsches Vaterland!
Parla Almanya vatani!

Sair, siirin sekizinci misrainda yukarida degindigimiz unsurlari bir kez
daha “parla!” (Blithe!) metaforu icerisinde bir emir ctimlesi seklinde kullanmak
suretiyle, Alman vatani ugruna biitiin bu olacak olan yesermenin bir biitiinlitk
icerisinde olmasini dilemektedir. Dolayisiyla “Almanya vatani1” (deutsches Vater-
land!) ifadesiyle bu biitiinliigii kastetmektedir. Alman milletinin sahsinda dog-
rudan Alman vatanina seslenerek, Alman milletine yol tayin etmektedir.
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Her iki Milli Marstaki Metaforlarin Mukayesesi

Tiirk milli marsy, istiklal sairi serlevhasiyla maruf Mehmet AKkif Ersoy tara-
findan yogun duygular icerisinde kaleme alinmistir. Biinyesinde Tiirk milletinin
milli unsurlarini ve hissiyatini estetik bir ustalikla isleyen siir, ge¢mis, an ve gele-
cege atilmis bir ok gibidir. Her okundugunda heyecan, cosku ve saygi uyandiran
bir lirizme sahiptir. Muhteviyat: bakimindan milletin ortak inanciny, istiklal ve
istikbal beklentisini agik¢a ve akici bir tislupla anlatan yol gosterici bir rehber,
uyulmasi ve uygulanmasi gereken bir mektup, gizli bir ¢agr1 ve manifestodur.
On kit’a seklinde yazilmis olan metnin her bir kit’as1 dortlitklerden olusmakta,
son kit’asi ise bir beslikten olugsmaktadir.

Alman milli mars: ise Alman sair August Heinrich Hoffmann von Fallers-
leben tarafindan kaleme alinmistir. Siirin ilk iki kit’as1 giinimiizde metnin bii-
tinliigiinden ¢ikarilmis, yalnizca son kit’ast Alman ulusal mars: olarak kabul
edilmis ve okunmustur. Siir Almanya’y1 her seyin iistiinde goren bir anlayisin
triiniidir. Siirin son kit’asi sekiz misradan ibarettir. Genel olarak Almanyanin
her seyin tstiinde oldugunu isleyen siir, kendi milleti agisindan tipki Tiirk milli
marsi gibi Alman milletine bir ¢agr1 unsuru niteligi tasitmaktadir.

Tiirk milli marg1 “Istiklal Marg1” bashigiyla “kahraman ordu”ya atfedilirken,
Alman milli mars1 “Almanya’nin $arkis1” (Deutschlandlied) sekliyle daha 6nce
neyi sembolize ettigi konusunda bir belirsizlik barindirarak Alman milletine
dogrudan bir ¢agr1 metnidir.

[stiklal marsinin ¢ok akici, heyecan verici ve neredeyse her bir kelimesinin bir
metaforu igerecek kadar dolu olmasina karsin, Alman milli mars: seklen ve kurgu
bakimindan son derece sade ve metnin kendi biinyesinde akicilig1 bakimindan
gayet sakindir. Lakin birdenbire keskin bir ytikselis 6zelligi de tasimaktadir.

Tirk milli mars1 ¢ok agik ifadeleri icermesine karsin, Alman milli marginda
kullanilan ifadeler muglaktir.

Istiklal marginda Mehmet Akif’in pek cok muhtevay1 birbiri igerisinde har-
manlamasina karsin, Fallersleben siirinde yigitlik, cesaret gibi ifadeler bildiren
unsurlara yer vermemistir.

Tiirk milli mars1 metaforik agidan ¢ok zengin olmasina karsin, Alman milli
mars1 metaforik agidan daha zayiftir.

Istiklal marsinda sancak, yurt, ocak, millet, kurban, hilal, kahraman 1rk,
kan, hakk, istiklal, vatan, hiirriyet, zincir, sel, bend, dag, engin, garb, ¢elik zirhl1
duvar, iman dolu gogiis, serhad, medeniyet, canavar, gévde, hayasiz akin, yurt,
alcaklar, arkadas, toprak, kefensiz yatan, sehid oglu, ata, cennet vatan, siitheda,
can, canan, Hiida, mabed, namahrem, ezan, din, sehddet, ebediyet, ruh, secde,
eriha, kanli yas, na’s, ars, bas gibi pek ¢ok metafor kullanilirken, Alman milli
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marsinda daha ziyade birlik, beraberlik, 6zgiirliik, adalet, vatan, kardeslik, ¢aba,
hak, mutluluk, mutlulugun simgesi, mutluluk icerisinde parlama, Alman vatani-
nin parlamasi, onun her seyin iistiinde olusu gibi unsurlar kullanilmigtir.

Istiklal marsinin ilk kit’as1 “Korkma!” nida metaforuyla baglayan bir dirilme
ve ayaga kalkis cagrisidir, mesajidir; millete bir seslenis ve haykiristir. Akif siirin
ilk kit’asinda “sonmeyen safak, safakta yilizen al sancak, yurdun iistiinde tiiten en
son ocak ve milletin parlayan yildiz1” metaforlarini kullanmistir.

Alman milli marginin ilk misrai ise dikkat ¢ekici bir sekilde “Birlik” meta-
foruna vurgu yapmaktadir. Misranin devami ise “Hak ve hiirriyet” tizerine bina
edilmistir.

Istiklal marsinin ikinci kit’asi yine emir nidasi olan “Catma!” metaforuyla
baglamistir. Sair, bu kitada “cehresini catan hilal, hilale kurban olmak, nazli
hilal, kahraman 1rka gtilmek, siddetli ve celalli hilal, dokiilen kanin helalligi,
Hakk’a tapan millet ve milletin istiklali” metaforlarini kullanmak suretiyle siir
okurda cosku ve merak uyandirmistir. “Catma!” metaforuyla adeta bir kizginli-
gin1 dile getiren sair, milletin istiklaline dikkat ¢ekmistir.

Alman milli marginin ikinci misrast ise “Alman vatani i¢in” metaforuyla
baslamaktadir. Sair, burada “yurt” kavramina vurgu yapmuistir.

Tirk milli marsinin ticiinct kitasinda Mehmet Akif, Tirk milletinin ezeli
hiirriyet sevdasindan dem vurarak onun bu sevdasini birtakim doga unsurlariyla
harmanlamistir. Sair bu kit'ada “ben, ezel, hiir yasama, ¢ilginin zincir vurmasi,
kiikreyen sel, bendi ¢igneme, daglar1 yirtma, enginlere sigmama” metaforlarini
kullanmis ve Tiirk milletinin neler yapabilecegi konusunu islemistir. Tiirk mille-
ti ve hiirriyet kavramlari arasinda ezeli ve ebedi bir bag oldugunu soyleyerek, hig
kimsenin bir ¢ilginliga girismemesi geregini salik vermistir.

Alman milli marginin tigincti misrasi ise “bu ugurda gaba gostermeli” me-
taforuyla bir gayret ve ilerleme gabasinin gosterilmesi gerekliliginden bahset-
mektedir.

Istiklal marsinin dérdiincii kit’as1 genel manada Bati tarzi insan modeliyle
Anadolu insanin1 mukayese ederek “Medeniyet” metaforunu islemektedir. Sair
bu kit’ada “garbin afaki, gelik zirhl1 duvar, iman dolu gogiis, imanin bogulmas:
ve tek disli canavar” metaforlarini ele almistir. Medeniyet ve uygarlik farkina
vurgu yaparak Bat1 uygarliliginin aslinda zayif oldugunu ve imana galip geleme-
yecegini ifade etmistir.

Fallersleben Alman milli marsinin dérdiincii misrainda “kardesge yiirekle
ve el ele” metaforlarini kullanarak Alman milletinin kardesce biitiinliigiinden
bahsetmis ve bunun da el ve goniil birligiyle saglanacagi hususunu islemistir.

Istiklal marginin besinci kit'asinda Mehmet Akif “Arkadas, yurt, alcaklar,
govde, hayasizca akin, va'd edilen giin ve yarin” metaforlarini kullanarak, diis-
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manla miicadele eden askerlere moral vermektedir. Onlarin zafere olan inancin
vurgulayarak giizel giinlerin yakin oldugunu sdylemistir.

Alman milli marsinin besinci misrainda ise sair yine “Birlik, hak ve 6zgiir-
lik” metaforlarina ikinci kez vurgu yapmak suretiyle bu ii¢ kelime etrafinda Al-
man milletinin biitiinliigiine olan inancini pekistirmistir.

Mehmet Akif istiklal marsinin altinci kitasinda vatan ve sehit arasindaki
baglantiya dikkat ¢ekmek suretiyle, Tiirk topraginin aleldde bir toprak pargasi
olmadigini anlatarak, onun iizerinde yasayan milletin de herhangi bir millet ol-
madig diisiincesini dile getirmistir. Bu kit’ada “toprak” vurgusu altinda “kefen-
siz yatan, tani, sehid oglu, ata ve cennet vatan” metaforlarina dikkat ¢ekmistir.

Alman milli marginin altinct misrar “mutlulugun simgesi” metaforundan
bahisle, onun giivencesi olan birlik, hak ve 6zgiirliigiin saglanmasi neticesinde
birligin biinyesindeki fertlerin huzurunun saglanacagini dile getirmektedir.

[stiklal marginin yedinci kit’asi “cennet vatan” metaforu etrafinda toprak ve
sehit miinasebetini islemektedir. Vatanin ne kadar kiymetli bir varlik oldugun-
dan bahisle sair bu topraklarin siradan yerler olmadig1 hususunu dile getirmis-
tir. Bu kit’ada “tek cennet vatan, fed4, sithedanin fiskirmasi, can, cinan, Hiida ve
ciida” metaforlarina vurgu yapilmaistur.

Fallersleben Alman milli marginin yedinci misraina “parla” metaforuna vur-
gu yaparak baslamistir. Siirin devaminda “bu mutluluk i¢inde parla” metaforunu
kullanan sair, adeta Alman milletine yol gosterircesine belli bir fedakarlik sonu-
cunda bu parlamanin, serpilmenin, biiyiimenin olabilecegi mesajini vermistir.

Istiklal marsinin sekizinci kitast sairin Allah’a yakarisi gercevesinde islen-
mistir. “Emel, ma’bedin gogsii, na-mahrem eli, ezan, sehadet, din, ebedi yurt ve
inlemek” metaforlar: dogrultusunda yurduna bakis tarzi ele alinmistir.

Alman milli marginin sekizinci misrainda ise yine “parla” emir metafo-
ruyla “Alman ana vatanina” bir kez daha dikkat ¢ekilmis ve onun gelismesi
istenmistir.

Mehmet Akif istiklal marsinin dokuzuncu kit’asinda sekizinci kit’a ile bag-
lantil1 olarak